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ମିକା 


ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନୀତରେ ମୁଁ ଗତ ପ୍ରାୟ ୪୫ ବର୍ଷରେ ଲେଖ୍‌ଥ୍ବା କବିତା, ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିଡ ସଂପର୍କରେ ଲେଖ୍ଥ୍ବା ଆଲୋଚନୀ ସବୁକୁ ଏକାଠି କରାଯାଇଛି । ଆଲୋଚନା 
ଗୁଡିକ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରି କାରେ ବିଭିନ୍ନ ସମଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥ୍ଲା ଓ କେତେକ ଵି କେତେକ 
ତ୍ର୍ର ମୁଖବଂଧ ଭାବରେ ଲେଖା ଯାଇଥଲା ! ଲେଖାଗୁଡିକ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ସୁଧୀ ପାଠକ 
ପାଠିକାମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହୋରଥ୍ଲା । ଆଜି 
ସେସବ୍ରକୁ ଏକାଠି କରାଗଲା ଏହି ବିଶ୍ବାସରେ ଯେ ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକ ପାଠିକାମାନେ, ବିଶେଷ 
କରି ବର୍ଭମାନ ପାଢ଼ିର ପାଠକ ପାଠିକାମାନେ, ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ଡେଖ୍‌ଛି, 
ବ୍ରଝିଛି ଓ ଆଲୋଚନା କରିଛି, ସେ ବିଷଯରେ ସମ୍ୟକ ଧାରଣା କରି ପାରିବେ ଓ ମୋର 
ଆଲୋଚନାର ନୂତନତା, ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ ଗୁଣାଗୁଣ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର କରି ପାରିବେ । 

ମୋର ଆଲୋଚନା ଓଡ଼ିଆ କବିଡା ସଂପର୍କରେ ସଂପୂର୍ଣ ବୀ ଶେଷ ଆଲୋଚନୀ ନୁହୈ । 
ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ମୋର ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ତର୍ଭୁ୍ତ କରିନାହିଁ, ଓ ଅନେକ 
ବିଶିଷ୍ଠ କବି ଓ କବିତା ମୋର ଆଲୋଚନାର ପରିସରକ୍ର ଆସି ନାହାନ୍ତି । ସେହିପରି ମୋର 
ବିଚାରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରିବ ଓ ମୋର 
ବିଶ୍ପାସ, ଭବିଷ୍ୟତରେ ସେହିପରି ଆଲୋଚନାମାନ ହେବ । ମୁଁ କେବଳ କେତେକ ଉନ୍ନଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାଜ୍ ବା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶକ୍ତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଚିତ୍ରତାଢୁ ଆଲୋଚନା 
କରିବାଜ଼ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି, ଯାହୀକି ମୋତେ ଗଭୀର ଆନନ୍ଦ ଦେଇନି ଓ ଦେଉନି, ଓ ଆଶା 
ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କୁ ସମପରିମାଣରେ ଆନନ୍ଦ ଦେବ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧରେ ସାରଳାଙ୍କ ପାଖରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉୀମଭୋଲଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ପ୍ରାୟ ୪୫୦ବର୍ଷ ଧରି, କବିତାହିଁ ଏକମାଡ଼ ବିଭାଗ ଥ୍ଲା କହିଲେ ଚଳେ । ପରେ, ରାଧାନାଥ 
ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପରେ, ଗାତ ପ୍ରାୟ ୧୨୦ ବର୍ଷ ଧରି, ଯାହାକୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ 
କାଟ କୁହାଯାଉନି, କବିତା ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ସବ ବ ଯୁକ୍ତ ହୋଇନି, ଯେପରିକି, ଉପନ୍ୟାସ, 
ନାଟକ, ତା ପ୍ରଭୃତି । କିନୁ ଏ ସମୟରେ ବି କବିତାହିଁ ମୂଖ୍ୟ ବିଜାଗ ହୋଇ ଆସିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଏହି ଦୀର୍ଘ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଏକ ନିବୀଚଟିତ ସଂକଳନ ମୁଁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର 
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(୧୯୮୯) ଓ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ( ୧୯୯୮)ରେ ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । 
ବିଶ୍ପାସ, ସୁଧୀ ପାଠକ ପାଠିକାମାନେ ଏହି ଦୁଇଟି ଗ୍ରଚ୍ରୂ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଭିବୃଦିର କେତେକ 
ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଇ ପାରିବେ । କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଆଭିମୁଖ୍ୟ, 
ଦୃ୍ତିଭଂଗୀ ଓ କାବ୍ୟ-ବୋଧକୁ ବିଚାର କରି ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଦୀର୍ଘ ପ୍ରସାରକୁ ସୁଧୀ ଆଲୋଚକମାନେ ସମୟକ୍ରମରେ ଯେଉଁ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଥାନି ତାହା ସମୀଟୀନ ମନେହୁଏ । ପ୍ରଥମ ଦୀର୍ଘତମ, ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପ୍ରାଯ ୪୫୦ ବର୍ଷ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାଯଟି, କୁହାଯାଇପାରେ, ସୃଯଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ସମୟରେ 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟ-ବୋଧ ଓ କାବ୍ୟ -ଗୁଣର ବିକାଶ ଘଟିଥ୍‌୍ଲା, ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ 
ଜନଜୀବନ, ବିଶେଷ କରି ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ବିଚାରଧାରା ଓ ନୂତନ 
ଅନୁରୂତିର ଉତ୍ତବ ହେବା ସାଙ୍ଗେ ସ୍ାଟେ ପ୍ରାୟ ଷେଷ ହୋଇଗଲା କହିଲେ ଚଳେ । ପରେ, 
ଏହି ସମୟରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ନୂତନ ବା ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରସାର ଘଟିଲା, 
ତା'ର ତା ପରବର୍ରୀ, ଅଥୀତୁ-ସଁ/ଧୀନତା- ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହିତ କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ମାନସିକତାର ସଂପର୍କ ଅଲେ ବି, ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଦିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ମଧ୍ୟ ଆଗପରି 
ଏକ ସ୍ଵଯଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସ୍ଵାଧୀନତା- 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟର, ଓ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ, କାରଣ ଏହି ସମୟର କାଚ୍ୟ-ବୋଧ ଓ କାବ୍ୟ-ଅନୁରୂତି, ଏପରିକି ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିରଂଗୀ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ଏହି ସମଯର କାବ୍ୟଂବୋଧ ଓ ବିଚାରଧାରାରେ 
ଏପରି କେତେକ ନୂତନତର ଆଯତନ ଯୁକ୍ତ ହୋଇନି ଯାହା ଫଳରେ ସାମଗ୍ରିକ କାବ୍ୟ -ଅନୁଭୁତି 
ସ୍ଥାନୀୟ ପରିବେଷର ସୀମା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଜରତୀକରଣ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ତରକୁ 
ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛି । କିନୂ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଏକଥା ବି ସରଣ ରଖ୍ବାଢ଼ ହେବ ଯେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ଗୁଡିକ ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂପର୍କରେ ନିବ୍ରଜ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନୁହେ । ଗତ ପ୍ରାୟ ୬୦୦ ବର୍ଷରୁ ଦୀର୍ଘ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରା ପରିବର୍ଭିତ ଜନତ୍ଦୀବନ, ବିଶେଷ କରି ଜୀବନ-ଅନୁଭୂତିର ପରିବରଁନ 
ସହିତ ଅଙ୍ଗାସଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ, ଓ କବିତାର ଏହି ଦୀର୍ଘ ପରିସରରେ ଯାହା ପାଠକକୁ ବାରମ୍ବାର 
ମୁଗ୍ଧ ଓ ବିସ୍ଥିତ କରେ, ସେ ଏହି କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ଓ ନରବଳ୍ଛିନ୍ନ ଶକ୍ତି ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ଓ 
ଏହି ଶକ୍ତି ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ଯର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ସଂପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ! 

ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଥାତରେ ମୂଖ୍ୟତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା -ପରବରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ସୁଧୀ ପାଠକ ପାଠିକାମାନେ ଦୁଇଟି ସ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ ! 
ଗୋଟିଏ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅରିବୃଦ୍ଧର ଧାରା ସଂପର୍କରେ; ଅନ୍ୟଟି କେତେକ 
ମୁଖ୍ୟ ଓ ବିଶିଷ୍ଠ କବି ଓ କବିତା ସଂପର୍କରେ । କିରୂ ଉତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦ୍ଦେଷ୍ୟରେ ତାରତମ୍ୟ 
ନାହିଁ, ଅଥୀତ୍‌ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଅନୁଭୂତି ଓ କାବ୍ୟ- 
ବୋଧ ସଂଚାରିତ ହୋଇଥଲା ସେ ସଂପର୍କରେ ପାଠକକ୍ର ଅବହିତ କରିବା । ତେଣୁ ଆଲୋଚନାରୂଡିକ 
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ସମୟକ୍ରମରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ବିଶ୍ଵାସ, ପାଠକ ପାଠିକାମାନେ 
ଆଲୋଚନା ସବ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଗତ ସଂହତି ଓ ଦୃଷ୍ଟିଇଂଗୀର ଏକାମ୍ବତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ । ସ୍ଵାଧୀନତା- 
ପରବର୍ଗୀ କବିତାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା-ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବିତାର ବ୍ୟର୍ତି -ଭିରିକ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ପାରସ୍ପରିକ 
ସଂପର୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଗୌଣ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି ସେ ଦୁତଗତିରେ ପରିବର୍ିତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଜୀବନ-ବୋଧର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମାନବିକ ସ୍ଥିତିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଏଥ୍‌ ସହିତ କବିତାର ସଂଗଠନ ଓ କବିର ଅନୁରୁତିର ଏକାଗ୍ରତା ଓ ବିଚାରବୋଧର 
ସତତା ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଯାହା ମାନସିକତାର ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲା, ତାହା 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ଜଟିଳତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଓ ସହଜ, ସରଳ ପରିବେଶ ପରିବର୍ଗେ ପରିବେଶରେ 
ବହୁପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି ଓ ଜଟିଳତାର ଉତ୍ତବ ହୋଇଛି । ଏସବ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଓ ଦ୍ରରୂହ । ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତର ପରିସରରେ ଏହି ଦୂରୂହ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଁ କେତେଦୂର ସଫଳ 
ହୋଇ ପାରିଛି ତାହା ସୁଧୀ ପାଠକ ପାଠିକାମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ବିଚାର କରିବେ, ଓ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ସଂପର୍କରେ, ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଂପର୍କରେ, ସେମାନଙ୍କର ବିଚାରବୋଧକ୍ର 
ମୋର ଆଲୋଚନା କିଛି ପରିମାଣରେ ଦୀପ୍ତ କରି ପାରିଲେ ମୁଁ ମୋର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ମନେ 
କରିବି । 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାଳି 
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॥॥ ସୂଚୀପତ୍ର |! 


ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 
ନୂତନ କବିତାର ଭୂମିକା 

ରାଧାନାଅ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା | 
ମଂଗଳେ ଅଇଲା ଭମ୍ଥା 

ସୀତାଢାତ୍ତ ମହାପାନ୍ରଙ୍କ କବିଚା 
ଅଷ୍ଟପଦୀ ଆଲୋଚନା 

ସମ୍ପଦ୍ରସ୍ମାନ ଆଲୋଚନା 

କାଳପୁରୂଷ ଆଲୋଚନା 

କୋଣାର୍କ 

କ୍ଵାଲାଇୁମ୍ପର 


ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କର ‘କବିତା ୧୯୬୨୬ 


ଓ ପରବର୍ରୀ କବିତା 

କବି ଭାନୂଜୀ ରାଓ 
ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିଚା 
ଶରତ ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତା 
ଗୈଳକଳନ୍ପ : ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ତରୁଣ କାବ୍ୟ-ସ୍ବର 


ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିବୀଚିତ କବିତା 


ଶ୍ରୀରାଧା ଆଲୋଚନା 
ଜବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ପ୍ରାଚୀନ 


ଜବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ଆଧନିକ 
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ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ 


ଅଛଦିନ ତଳେ ଉଜ୍ଳ ଛାତ୍ର ସାହିତ୍ଯ ସମାଜ ପକ୍ଷରୁ କବିସମ୍ପାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ 
ସୋଭେନିର୍‌ ପ୍ରକାଖିତ ହୋଇଛି ! ଭଞ୍ଜଙ୍କର ସୁପରିବିତ କେତେକ କାବ୍ୟଗ୍ରଛରୁ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦ 
ଉନଳ ଛାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମାଳର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଓ ସଭାପତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବିଛୁନ୍ଦଦରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଦ଼ାରା ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ଏହି ପୂସ୍ତିକାଟିରେ ସନିବେଶିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରୁ 
ରଞ୍ଜଙ୍କର କୌଣସି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ପରିଚୟ ମିଳିବ ନାହିଁ । ଅନୁବାଦକ କହନ୍ତି ଯେ ବିଦେଶୀ ପଶ୍ିତମାନେ 
ଏହି ପୂସ୍ତିକାଟିରୁ ଇଞ୍ତଙ୍କର ବିସୁୟକର ଓ ବିରାଟ କବିତା-ରାଜ୍ୟର ଗୋଟିଏ ମୋଟାମୋଟି 
ଧାରଣା ମାତ୍ର ପାଇପାରିବେ । ସେ ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେ ନିକଟ ଭବିଷ୍ୟତରେ ସେ ଭଞ୍ଜଙ୍କର 
ସମୂଦାୟ କାବ୍ୟ -କବିତାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶ କରି ବିଶ୍ପ “ଦରବାରରେ ଭଞ୍ଚଙ୍କୁ ତାଙ୍କର 
ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ଆସନରେ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେବେ । 

ଓଡିଶାରେ ଶ୍ରୀଯୂଭ୍ତ ବିହୁନ୍ଦବାବ ବୋଧହୁଏ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରଶଂସକ ତେଣୁ ସେ ଯେ 
ଅଗ୍ରଣୀ ହୋଇ କଳିଙ୍ଗ ଜବି ଉଞ୍ଚଙ୍କର ରଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ କରି ତାଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ବ୍ରତୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବେ, 
ଏଥ୍‌ରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ବରଂ ସେ ଏହି ଅନୁବାଦରେ ଯେଉଁ ସାଧନା, ଉଦ୍ୟମ 
ଓ ଦକ୍ଷତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରଶଂସାର ଯୋଗ୍ୟ; କିନ୍ତୁ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ସେ 
ନିଚ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଭୂମିକାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜଙ୍କୁ ଯେପରି ଓଡିଆ ଜାତିର ଜାତୀୟତା ଓ ଗୌରବ ସହ 
ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାଦରେ ଜଡିତ କରି ଜାତିର ଯାବତୀୟ ଉନ୍ନତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଉତ୍ଭା କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ପ୍ରଶଂସାର ଯୋଗ୍ୟ ନ ହେଲେ ବି ବିବେଚନାର ଯୋଗ୍ୟ । ତେଣୁ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନୁଦିତ 
କବିତାଗୁଡିକର କିଞ୍ଚିତ ଆଲୋଚନା କଲେ ବୋଧହୁଏ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । 

ଏହି ସୋଭେନିର୍‌ର ସମ୍ୂଦାୟ ପୃଷ୍ଠାସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ୧୮୪, ଓ ଏଥୁରେ ରସିକ 
ହାରାବଙଳ୍ୀ, ଲାବଶ୍ୟବତୀ, କୋଟି ବ୍ରତ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରେମ ସୁଧା ନିଧ୍‌, ଓ ରସଲେଖା ଏହି 
ପାଞ୍ଚଟି କାବ୍ୟରୁ ସମୂଦାୟ ଚଉଦଟି ଛାନ୍ଦର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି । ଯଦିଚ 
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9 ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଭୁମିକାରେ ଅନୁବାଦକ ଦୈଦେହ୍ୀଶ ବିଜାସକର କବିଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ଯ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ଏହି ସଂକଳନରେ ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସର କୌଶସି ଅନୁବାଦ ନ ଦେଖ୍‌ 
ପାଠକ ନିରାଶ ହୁଏ । କିନ୍ଧୁ ଯେତେବେଳେ ପୃଷ୍ଠା ଲେଉଟାଇ ସେ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ 
ପଢ଼ିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ, ମୁହୂର୍ଘକରେ ତାଂ ମନରୁ ସମସ୍ତ ନିରାଷ ଭାବ ଦୂର ହୋରଯାଏ । 
ମନେହୁଏ, ଉଞ୍ଚଙ୍କର ଆଦୌ ଅନୁବାଦ ନ ହେବା ବରଂ ବାଞ୍ଚନୀୟ; କିନ୍ତୁ ଏପରି ଭାବରେ 
ତାଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିକୃତ ଦୃଷ୍ଟୀଉଙ୍ଗୀକୁ ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଏପରି ଲଜାଜନକ ଓ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ଅନୁବାଦ ହେବା ଆତୌ ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୂହୈ | କିଞ୍ତ୍‌ ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନା ବୋଧହୁଏ ଆବଶ୍ୟକ ! 

ଅନୁବାଦ ବିଷୟରେ ଭେଖ୍‌ବାକୁ ଯାଇ ବିଚ୍ଛନ୍ଦବୀବୁ ତାଙ୍କ ରୁମିକାରେ ଠାଏ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି 

This Souvenir Volume wil! contain the prose translation 

of certain pieces‘ of Upendra Bhanija's poetry prepared 

by me. Only the ideas of Upendra Bhanja can be 

conveyed to the outside world through these. 
ସସ୍ଗୀତପ୍ରଧାନ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜଙ୍କ କବିତାର ଗଦ୍ୟ ଅନୁବାଦ ବ୍ୟତୀତ ଗତ୍ୟାନ୍ତର ନାହିଁ । ସହଜ, 
ସରଳ ଓ ଆଧୁନିକ ରଂରାଜୀ ଗଦ୍ଯ ମାରଫତ୍‌ରେ ଆମେ କେବଳ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିନ୍ତା, ଦର୍ଶନ 
ଓ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ସାରବସ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ସୁଧୀ ସମାଜର ଗୋଚରକୁ ଆଣି ପାରିବା । 
ଏଥ୍‌ରେ କିଛି ଲଜିତ ହେବାର ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପଦ୍ୟ- ଅନୁବାଦ 
ଠାରୁ ଗଦ୍ୟ -ଅନୁବାଦ କୌଣସି ଅଂଶରେ ନିକୃଷ୍ଟତର ନୁହେଁ; ବରଂ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉନ୍ନତତର । 
ଏହାର କାରଣ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦରେ ମୂଳ ଲେଖାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅବ୍ୟାହତ ରହିପାରେ 
ନାହିଁ । ଯେଉଁଠାରେ ଅନୁବାଦ ଠିକ ମୂଳଲେଖା ପରି ସମାନ ହୃଦଯଗ୍ରାହୀ ହୋଇ ରହେ, ସେ 
କେବଳ ଲେଖାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଉଚ୍ଚ ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତା ଯୋଗୁଁ । ତେଣୁ ଗଦ୍ୟ ଅନୁବାଦର ଯଥାର୍ଥତା 
ଆସେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଚଦ୍ୟ ଅନୁବାଦ କରିବା ପାଇଁ ବିଚୁନ୍ଦବାବୁ ଯେଉଁ 
ଇଚ୍ଛା ଭୁମିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ ଓ ସମର୍ଥନଯୋଗ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ବି୍ଛନ୍ଦବାବୁ ତାଙ୍କ 
ଇଚ୍ଛାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି ତ ? ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ- 


Driven by fate, the lover 

- went abroad 
And there behotding the bee 
Said unto it, "There is no 

punishment 

Higher in ali the world 
Than the smiting 
Of the shafts of the ungovernable 
Love-got. 
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ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଭପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ୩ 


ବିଚଛନ୍ଦବାବରଙ୍କ ମତରେ କ'ଣ ଏହା ହିଁ ଆଧୁନିକ ଛଂରାଜୀ ଗଦ୍ୟ ? ତେବେ ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ମୌଜିକତା ଅଛି କହବାକୂ ହେବ । ତୁଳନା କରିବା ପାଇଁ ପାଖାପାଖ୍‌ ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜୀ 
ଗଦ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ ! ଇଟାଲୀର କବି ଦାନ୍ତେଙ୍କର ଡିଭାଇନ୍‌ 
କମେଡିର ଅନେକ ଅନୁବାଦ ରଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଛି । ବର୍ଭମାନ ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଓ 
ସମାଲୋଚକ ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିୟଟ୍‌ ତାଙ୍କର “ଦାନ୍ତେ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଡିତ୍ତାଇନ୍‌ କମେଡିର କେତେକ 
ଅଂଶର ଗଦ୍ୟ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି- 

Olive-crowned over a white veil, a lady appered to me, 

clad, under a green mantle, in colour of living flame. 

And my spirit after so many years since trembling in 

her presence it had been broken with awe, without fruther 

knowledge by my eyes, felt, through hidden power which 

went out from her, the great strength of the old love. 


ବିଛୁନ୍ଦବାବୁଙ୍କ ଅନୁବାଦ ଗଦ୍ୟ ନୁହେଁ କି ପଦ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ମୂଳ ଲେଖାର ମିଟର ଓ ରାଇମ 
ତ ରକ୍ଷିତ ହୋଇନାହି; ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏସବୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ବି ଯେଉଁ କଳ୍ପନା ଓ ସୃଜ୍ନୀଶକ୍ତି 
ବଳରେ ଅନୁବାଦକୁ ଠିକ୍‌ ମୂଳ ଲେଖାପରି ମାଧୂର୍ଯ୍ୟମଶ୍ରିତ କରାଯାଇପାରେ, ସେହି ଶକ୍ତିର 
ପରିପୂର୍ଣ ଅତଭାବ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବିଛୁନ୍ଦବାବ୍ର ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ସୂକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରଭେଦ ବାରି ନ ପାରି 
ଉଭଭୟକ୍ର ମିଳିତ କରି ମଖଝିମଝିକିଆ ରାସ୍ତା ଧରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅନୁବାଦ ଠିକ୍‌ ସେହି 
ପରିମାଣରେ ଦୁର୍ବଳ ଓ ପଠନର ଅଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ପଡିଛି । କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଅନୁବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଛୁନ୍ଦବାବରଙ୍କର କୌଣସି ଘୋଷିତ ନୀତି ନାହିଁ। ଏହ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଦେବୀପ୍ରସାଦ 
ଚଟୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ Mଠdern Bengali Poemsରେ ଭୂମିକାରେ ଅନୁବାଦକ ମିଃ.ମାଟିନ 
କିର୍କମ୍ୟାନ୍‌ଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ସେ କହନ୍ତି, ବଙ୍ଗଳା କବିତାର 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ କରିବାଜ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ସାମ୍ପାରେ ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ଚାରୋଟି ପଥ ଖୋଲାଥ୍ଲା : 
( ୧) ମୂଳଲେଖାର କେବଳ ଅର୍ଥ ରଖ୍‌ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ଇଂରାଜୀ କବିତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିବା । 
(୨) ମୂଳଲେଖାକୁ ଠିକ ସେହିପରି ଭାବରେ କେବଳ ରଂରାଜୀରେ ଲେଖ୍ଦେବା । 
(୩) ମୂଳଲେଖାର ସାହିତ୍ୟିକ, ଠିକ୍‌ ପଦକୁ ପଦ ଅନୁଜାଦ କରିବା । 
(୪) ମୂଳଲେଖାର ଅର୍ଥ, ଉପମା ଓ ଛାନ୍ଦକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖ୍‌, ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଇଂରାଜୀରେ ଯେପରି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ କବିତା ହୋଇ ନଯାଏ ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ସଜାଗ 
ରହି ଅନୁବାଦ କରିବା । 


ସେ ସୁଧୀନ୍ଦ୍ର ଦ୍ତଙ୍କର “ନାମ କବିତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଓ କହନ୍ତି, ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ 


କୌଣସି ଚୁଡାନ୍ତ ନୀତି ନାହିଁ । ତେବେ ବି ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁବାଦ, ଯେପରି 
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୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନୀତ 


ନର୍ଥଙ୍କର ପୁ ଟାର୍କି, ପୋପ୍‌ଙ୍କର ହୋମର୍‌, ମରେଙ୍କର ଗ୍ରୀକ୍‌ ଟ୍ରାଢେଡି, ପାଉଣ୍ଡଙ୍କର ଟୁବାଡର 
ଓ ପ୍ରଭେନ୍‌ସାଲ ସଙ୍ଗୀତ, ର୍ୟାମ୍ବୋ, ଲଫାର୍‌ଗୁ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ସିମ୍ବଲିଷ୍ଠ କବିମାନଙ୍କର 
ଅନୁବାଦ, ବା ଅତି ପାଖରେ ପେଙ୍ଗରନ କ୍ଲାସିକ୍‌ସର ଦାନ୍ତେ, ଗ୍ୟେଟେ, ହୋମର୍‌ ପ୍ରଭୃତ ବିଭିନ୍ନ 
ଅନୁବାଦରେ କିର୍ବମ୍ୟାନ୍‌ଙ୍କର ବିଷ୍ଲେଷିତ ନୀତିର କମ୍‌ ବା ବେଷୀ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । 

ବିଛୁନ୍ଦବାବ୍ରଙ୍କର ତ କୌଣସି ଘୋଷିତ ନୀତି ନାହିଁ; ପରନ୍ତୁ ଯଦି କେହି ଉଞ୍ଜଙ୍କର 
ମୂଳଲେଖା ଓ ଏ ଅନୁବାଦକୁୂ ମିଳେଇ ପଢ଼ିବାର ସ୍ଯୋଗ ଲାଉ କରେ, ସେ ବୁଝିବ, ଏ ଅନୁବାଦ 
କେତେ ଦୂର୍ବଳ ଓ ମେରୁଦଶ୍ଡବିହୀନ ! ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ତା'ର ଏହା ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ପାସ ହେବ ଯେ 
ବୋଧହୁଏ ରଞ୍ଚଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରଶଂସକ ରଞ୍ଜଙ୍କ କବିତାର ଘନିଷ୍ଠ ସ୍ପର୍ଶ ଓ ଶବ୍ଦମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଆଦୌ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେ କେବଳ ଇଂରାଜୀ ପାଠକ ଓ ରଞ୍ଜଙ୍କ କବିତା ମଧ୍ଯରେ 
ଉଞ୍ଜଙ୍କ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆହୂରି ଦ୍ରତିକ୍ବମ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଆଶି ଥୋଇଛନ୍ତି । ଅନୁବାଦ ବିଷୟରେ 
ଏ ମୋଟାମୋଟି ଆଲୋଚନାକ୍ର ଛାଡି ଆହ୍ରରି କେତେକ ସାନ ସାନ ବିଷୟ ପ୍ରତି ନଜର ନ 
ଦେଇ ରହି ହୁଏନାହିଁ । ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟାକରଣ ଓ ଭାଷାଗତ ପ୍ରମାଦ ରହିଛି, ଅନେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଠିଜ୍‌ ଓଡିଆ ଶବ୍ଦର କ୍ରମ ଅନୁଯାୟୀ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ବସାଯାଇ ଅନୁବାଦ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ପ୍ରମାଦ ଉପୁଜିଛି, ମାତ୍ରା ବିନ୍ଯାସ ଯଥାଯଥରୂପେ ହୋଇ ନ ଅବାରୁ ଅର୍ଥ ଘେନି ପାଠକକୁ 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତ୍ରମରେ ପଡ଼ିବାକୁ ହୁଏ । ପୁଣି ‘dost’ ‘doth’ ‘goeth’ ‘sayeth’, 
uno’, ‘beholdeth’ ଇତ୍ୟାଦି ପୂରାତନ ଓ ବର୍ଭମାନ ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଅନୁବାଦ ଢ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇଛି ! ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାଇବେଲ, ଶେଲି, 
ୱାର୍ଡସ ୱାର୍ଥ, ଓମରଖୟାମ ପ୍ରଭ୍ତୃତିରୁ ଶବ୍ଦ ନେଇ ଅନୁବାଦ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଏହାଢ଼ ଅସୁନ୍ଦର 
ଓ କୃତ୍ରିମ କରାଯାଇଛି । ଯେପରି, 

Verily the queen of beauty comparable to a creeper of gold 

Is a noose in which one's eyes are caught. 
ସହିତ ଓମର ଖୟାମର ପ୍ରଥମ ଶ୍ଲୋକ ତ୍ରଳନୀୟ : 

Lo! the Hunter of the East has caught 

The Sultan's Turret in a noose of light. 
ଣି ସେହି ପୃଷ୍ଠାରେ, 

And my heart doth feel that she is a 

phantom of delight 


Without a match in all the world. 
ଏହା ସହିତ ଓାର୍ଡସୱାର୍ଥଙ୍କ ଅପରୂପ କବିତା, 
She was a phantom of delight 
When she first gleamed upon my sight. 
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ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଭପେନ୍ଦ୍ରଭ ୫ 


ବିଶେଷ କରି ଅନୁବାଦରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ଅସଂଖ୍ୟ ଉପମାର କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଅର୍ଥସହ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷିତ ହୋଇ ନାହିଁ (ପୂ ୭୮, ପଦ ୧୨ ଓ ୧୩ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ) । 
ପୂଣି ଅନୁବାଦ ଅଡି ହାସ୍ୟା ସଦ ହୋଇ ଉଠିଛି ଯେତେବେଳେ ଅନୁବାଦକ କୋଟି ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀର 
ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦ ପରି ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥଜ୍ଞାପକ ଛନ୍ଦକ୍ର ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି 
ମୂଳ ଲେଖାର ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଠିକ୍‌ ସେହପରି ଗୋଟିଏ ହାସ୍ୟାସଦ ଚେଷ୍ଟା 
କୋଟି ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର ଅନୁବୀଦରେ ଦେଖାଯାଏ । ଓଡିଆ ହେଉଛି - 


ଯେ ବ୍ରତମହତ୍ୟା -ପାତକ -ନିପାତକ ମହୀ 
କପାଳ ମୋଚନ ତ୍ରିଲୋଚନ ସାକ୍ଷୀ ଯହି ଯେ । 


ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ ହେଉଛି : 
This is a spot which washeth away 
the sin arising out of killing a Brahman 


God Siva named Kapala Mochana here is a witness 
to the fact. He slapped a Brahman'’s kapal (forehead) 
which did stick to his patm. And never fall off. 


He got mochana (released) 
From the punishment of setting his foot in this city. 


ମାତ୍ରା ଓ ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରମାଦ ବାଦ ଦେଲେ ବି ମନେହୁଏ ଏ କି ଅନୁବାଦ ! କି ଭାଷା ! ଏହି 
ସଂକଳନଟିରେ ଖୋଜିଲେ ଏହିପରି ଉଦାହରଣ ଆହ୍ରରି ଅନେକ ମିଳିବ (ପୃ 
୬୮,୭୯,୮୩,୮୯,୧୧୨ଓ ୧୧୩ ପ୍ରଭୃତି) | ୧୨ପୃଷ୍ଠାରେ ରସିକ ହାରାବଢୀର ଗୋଟିଏ 
ପଦର ଅନୁବାଦ ହେଉଛି - 

When she doth inflate her nostrils, 


Her nose ring set in motion, 
Giveth the idea of an instrument. 


The subtlity where of is intriguing in the extreme. 


ଭୁଲଭାଲ୍‌ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହି ସଂକଳନରେ ଏଠିସେଠି ଥ୍ବା କେତେକ ଚଳନୀୟ ଅନୁବାଦରୂ ଏହି ପଦ 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ । ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଥ୍ବା ଅନୁବାଦ ସହିତ ଏହାର ତୂଳନା 
କଲେ ଏହା ଯେ କେତେ ଦୂର ଉଚ୍ଚକୋଟିର ତାହା ସହଳରେ ଅନୁମେୟ ! ରୋସେଟି କହିଥ୍‌ଲେ, 
ମୂଳଲେଖାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁବାଦରେ ଆଣିବା ଅନୁବାଦକ୍ର ପ୍ରଥମ କର୍ଗଦ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ ! 
ଏହି ‘ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ବାରୀ ସେ ମୂଳଲେଖାର ଆବେଗର ଘନତା ` ବୋଲି ବୃଝିଥ୍ଲେ । ଏଜରା 
ପାଉଣ୍ଡ ବି ପ୍ରାୟ ଏହି ଅର୍ଥରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, | 
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୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


1 do not know that 1! can formulate anything beyond 
a belief that we test a translation by the feel and 
particularly by the feel of being in contact with the force 
of a great original. 


ଅନନୂଦିତ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସବ୍ର ବିରାଟ ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ ରଂରାଜୀରେ 
ଅନୁବାଦ କରି ଠିକ୍‌ ସେହି ବିଶେଷଣଗୁଡିକ ଅକ୍ଷତ ରଖୁବାପାଇଁ ଅନୁବାଦକ ଇଚ୍ଛା କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ସେହି ଇଚ୍ଛା ପୂରଣ ହେବ ତ ? ଯଦି ପୂରଣ ନ ହୁଏ ତା'ର କାରଣ କଅଣ କେବଳ 
ଦୁର୍ବଳ ଅନୁବାଦ,ନା ମୂଳ ଭଞ୍ଜ-ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ଦ୍ରର୍ବଳଡା ? ଏହ ଅନୁବାଦ ସଂକଳନକୁ 
ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ” ବୋଲି କ୍ରହାଯାଇଛି ! ତେଣୁ ଏହି ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶିତ 
କବି ଭଂଜଙ୍କର ଚିନ୍ତା, ଦର୍ଶନ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଆଲୋଚନାରେ ଏପରି ଆଶଙ୍କାର 
ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତର ମିଳିବ । : 

ବିଚୁନ୍ଦବାବ୍ର ତାଙ୍କ ଭୁମିକାରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ର “କବିତାର ସର୍ବପ୍ରଧାନ କଥା 
ହେଉଛି ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ, “କାନ୍ତ କୋମଳ ସଙ୍ଗୀତ” ଉପେନ୍ଦ୍ର “କବିତାର ପ୍ରାଣ । 
କିନ୍ତୁ ଏ ସଙ୍ଗୀତ ବିଦେଶୀ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ, ତେଣୁ- “Only 
the ideas of Uperidra Bhanja can be conveyed to the outside world.’’ 
ଏହି 1a? ବା ଭାବରାଜି କଣ ଏ ବିଷୟରେ ସେ ତାଙ୍କ ଭୂମିକାରେ କୌଣସି ଆଲୋଚନା 
କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଏହି ଭାବର ପ୍ରକୃତି ବିଷୟରେ ସେ ଦ୍ୂଇଟି ଜାଗାରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମେ ସେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କୁ ସେକ୍‌ସପୀୟର୍‌ ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ରନୀଥଙ୍କ ସହିତ ଏକ ଆସନ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଦ୍ବିତୀୟରେ ସେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାକ୍ର ବିରାଟ, ବିଚିତ୍ର, ବିସଵୟକର ହମାଳୟ ସହିତ ତୁଳନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେକସ୍‌ପୀୟର ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଠ ଦର୍ଶନ ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ଜୀବନର କବି । ସୁଖ-ଦୂଃଖ, ବେଦନା-ଆନନ୍ଦ, ପାର୍ଥ୍ବ-ଅପାର୍ଥ୍ବ, ରନ୍ଦିୟ-ଇନ୍ଦିୟାତୀତର 
ମିଳନରେ ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର, ବିରାଟ, ବିସ୍ୟକର ଜୀବନର ସ୍ଟୋତ ଯୁଗ ଯୂଗ ଧରି ବହି ଆସୁଛି, 
ସେମାନଙ୍କର କବିତାରେ ସେହି ଜୀବନର ଚିତ୍ର ମିଳେ । ମୂହୂର୍ର ଓ ଅନନ୍ତ, ସୀମା ଓ ଅସୀମର 
ମିଳନରେ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ପୂଷ୍ପିତ ଓ ବିକଶିତ । ଟି.ଏସ୍‌.ଏଇିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେମାନଙ୍କର 
କାବ୍ୟ ପଢ଼ିବା ଅର୍ଥ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା । ବିଚୁନ୍ଦବାବୁ ଏହମାନଙ୍କ ସହିତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସମାନ ଆସନ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଏହି ଅନୁବାଦ-ସଂକଳନଟି ସମୂଦାୟ ପଢ଼ିସାରିବା ପରେ 
ପାଠକ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ମ ଉଠେ, ମଣିଷ କେତେ ଦୂର ଅନ୍ଧ ସ୍ତାବକ୍କ ହେଲେ ଏହିପରି ମତ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ସାହସ କରିପାରେ । ବିଚଛନ୍ଦବାବୁ ନିଜେ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି “ 

Hero worship for unfortunate reasons was decidedly on 

the wane in this land for some time. 


ଦୂର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ଏହି ବ୍ଯାଧଗ୍ରସ୍ତ “ର୮୦ worship’ଢ ବିଚଛୁନ୍ଦବାବ୍ର ପୂଣି ଫେରେଇ 
ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ସେକ୍‌ସପୀୟର. ରବୀନ୍ଦ୍ର ଓ ହମାଳୟ ସହିତ ତୁଳନା 
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ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଙ୍ ୭ 


କରିବା ପଛରେ ଜି ଯୁକ୍ତି ଅଛି ? ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ସାରବସ୍ତୁ କଅଣ ତା'ର ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଛି ଢି ? ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ କିଛି ସାରବସ୍ତୁ ଅଛି କି ? ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ଜୀବନ, ଏ ଦୂଇ 
ଭିତରେ ଦୁଇ ମେରୂର ବ୍ୟବଧାନ ନାହିଁ ତ ? ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଏହି ସଂକଳନର ଆଲୋଚନାରେ 
ଏହି ଯୁକ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ । 

କର୍ବିତାଗୁଡିକରେ ଏକମାତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ନରନାରୀର ପ୍ରେମ ! ଆରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦ ଏପରିକି ବିଭିନ୍ନ ବାକ୍ୟର ପ୍ରଧାନ 
ସଂଯୋଗକାରୀରୂପେ ପ୍ରେମ ଉଜ୍ଵଳ ହୋଇ ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପମା, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଣ୍ଣନା ତାର 
ସ୍ଵରରେ ଘୋଷଣା କରୁଛି ପ୍ରେମରେ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ, ପ୍ରେମରେ ବିଳାସ ଓ ପ୍ରେମରେ ସମାପ୍ତି । 
ପ୍ରେମ ବିନା ନରନାରୀର ଅବସ୍ଥିତି କଳ୍ଧନା କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ, ପ୍ରେମ ଓ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡିତ, ଅସଙ୍ଗୀ, ଅଭିନ୍ନ । ଏହି ପ୍ରେମ-ଅବଧାରଣାର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା 
ସୂଟିପତ୍ରରୁ ମିଳେ । ସମୁଦାୟ ଚଉଦଟି ଛାନ୍ଦରୁ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦରେ ପୁରୂଷୋତ୍ତମଙ୍କ ବନ୍ଦନା 
କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଛାନ୍ଦ ହେଉଛି- 


“(41) Torn from the beloved, (2) The charming one, (3) Pangs 
of separation, (4) Love pangs in winter, (5) Union in dream. (6) 
Torn after union in a dream, (7) To the treasure of his life, (8) Rains, 
winter, and summer, (the grief of the beloved), (9)In praise of conjugal 
felicity, (10) Thought of her love, (11) To the beloved, (12) The cloud 


messenger (to the beloved).”’ 

ସାଧାରଣଭାବରେ ପ୍ରେମୀ କହିଲେ ବହୂତ କିଛି ବୁଝା ଯାଏ । ପ୍ରେମ ମାନବର ଆଦିମତମ 
ଓ ଷ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବୃରି । ପ୍ରେମକୁ ଘେନି ପୃଥ୍ବୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ରଟିତ ହୋଇଛି । ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ପ୍ରେମ ଯୋଗୁଁ ମାନବ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଗ୍ରଗତି ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି, ମାନବ ଆମ୍ମା 
ପରିପୂର୍ତମ ଶାନ୍ତି ଲାଉ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ରହିଛି ଏବଂ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଝସହି ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରେମର ନିଦଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵରୂପ କଣ ସେ ବିଷୟରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ରହବା ଉଚିତ ! ଉପୈନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ନରର ନାରୀ ପ୍ରତି କାମଜ ବା ଦୈହିକ 
ପ୍ରେମ । ତାଙ୍କର ନାଯିକାପ୍ରତି ନାୟକର ଆକର୍ଷଣ ଠିକ୍‌ ଏକ ପଶୁର ଅନ୍ୟ ପଶୁପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ 
ପରି । ନାରୀର ମାଂସଭୋଗର କାମନା ବ୍ୟତୀତ ପୂରୁଷର ଅନ୍ୟ କିଛି କାମନା ନାହିଁ । ଏହି 
ରହ୍ଛା ବା ଅଭିଳାଷ ତାଂର ସମସ୍ତ ଜୀବନକୁ ଆଛନ୍ନ କରି ରହିଛି । ଏହାହିଁ ତାର ଚରମତମ 
ବା ପ୍ରଧୀନତମ କାମନା । 

There is, was or will be no bliss 

higher than love. 
Or felicity more covetable than 


to mingle in the beloved's person. 
Digitized by srujanika@gmail.com 


r ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


The source of such bliss and 
felicity is alone she. (p.2) 


What enjoyment can heaven afford when 'Moksha 
(release from mundane sufferings) meaneth the untying 
of the knot of the ‘sari’ on the waist of the loved oné. (p.6) 


Oh where is in the three worlds 
Another as worthy of praise as shee (p.20) 


The lovely damsel is the tife of my life. (p.25) 
There is nothing greater in the world than a female. (p.62) 


ଏହି ଅତିପାର୍ଥିବ ଓ ମାଂସାଶୀ ପ୍ରେମର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ। ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି- 


Most valued treasure is love. 

And felicity par excellence is coition. 

From coition doth emerge love. 

And from love coition. 

The Creator hath forged naught love higher than a female. 
And She verily is a creator of love and coition. 
The mind of the death-god 

And of the love-god who captivateth all 

These three, love, coition, and female 


do move to raptures 


ମାଂସ-ପୁଷ୍ଟା ଯୁବତୀ, ଓ ରତିବିଳାସୀ ନାରୀ- ଏହାହିଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରେମର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପରିଚୟ । ଏହା ନିକଟରେ ରାଜ୍ୟ, ଧନ, ସ୍ଵର୍ଗ ,ଧର୍ମ,ବନ୍ଧବାନ୍ଧବ,ପରିବାର ସବୁ ତୁଚ୍ଥ । ଯେଉଁ 
ଯୁବକ ଯୁବତୀ-ନାରୀର ନଗ୍ନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରିପାରିଛି ଓ ତାହା ସହିତ ଦିବାରାତ୍ରି 
ରତିରେ ମଗ୍ନ ହୋଇପାରିଛି, ସେ ହଁ ଲୋକରେ ଷ୍ରେଷ୍ଠ ସୌଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ । ତେଶୁ ପୁସ୍ତକର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ବହୁବାର ଠୋ୯{ଠମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଓ ଏହାହିଁ ଜୀବନର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି 
ଜୋର ଦେଇ କୁହାଯାଇଛି । ଏପରିକି ପୃଷ୍ଠା ୬ରେ ବିପରୀତ ରତିର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି : 


There is no festive joy in the world 
_ So’ exhilarating 
As to have the beloved as the active 
Partner in the coition, 
And to have to behold while lying passive 
The hanging braid of her hair, and the jewel 
On her nose-ring set in motion due to her movement. 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ଇଂରାତ୍ଚୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ Ny 


।ଣି ପୃଷ୍ଠା ୧୫ରେ ନାରୀର ଯୋନି ବିଷୟରେ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛ : 


On taking off her attair 
And on gazing on her thighs 
1 felt that here hath she 
Kept concealed the nectar of her love 
in a cup of gold. 


ପର ପଦରେ ମଧ୍ଧ ଠିକ୍‌ ତଦୁପ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା । 


ଏହାହିଁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, କଳିଙ୍ଗର କବିସମ୍ରାଟ୍‌ । ବିଚ୍ଛନ୍ଦବାବ୍ର ଏହାଙ୍କର ଗୌରବ ପ୍ରଚାରରେ 
ବ୍ରତୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କୁ ଓଡିଆ ଜାତୀୟତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତୀକ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ନବ ଜାଗ୍ରତ 
ଓଡିଶାର ପ୍ରି ୟତମ ସନ୍ତାନରୂପେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବିରାଟ ବିପୁଳ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କଅଣ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ, ଅତିମାତ୍ରାରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଲୋଲୁପ ପ୍ରେମ । ଜୀବନ ସହ ଏହାର 
ସଂପର୍କ କଅଣ ? ମାନବସମାଜ, ପ୍ରକୃତି, ଭଗବାନ ଏ ସବୁର କି ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ କବିତାରେ ମିଳେ ? 
ଜୀବନର ଘନ ଗଭୀର ରହସ୍ୟର ସମାଧାନର କି ନିଦଦୈଶ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ? ନାରୀର ସ୍ପର୍ଶକାତର, 
ଅନୁଭୂତିଚଞ୍ଚଳ, ଦୁଃଖବେଦନା ପୀଡିତ ଗୋଟିଏ ଆମ୍ମା ଅଛି । ଏ ଖବର ସେ ରଖଛନ୍ତି କି ? 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏହି ଅତି ସଂକୀର୍ଣ୍ ବିକୃତ ଓ ଅସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଘେନି କେଉଁ ସାହସରେ 
ସେ ସେକ୍‌ସପୀୟର, ରବୀନ୍ଦ୍ର ଦାନ୍ତ ଗେଟେ ଓ ଏଲିୟଟ୍‌ଟଙ୍କ ସହିତ ସମାନ ଆସନରେ 
ବସିବାର ଦାବୀ କରିବେ ? 

ତଥାପି ଏ ସବୁ ଆଲୋଚନା ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ ନରନାରୀର ଅତି ପାର୍ଥିବ ପ୍ରେମ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଅତି ଉନ୍ନତ କୋଟିର ସାହିତ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଛି | 
ଯେପରିକି ବଙ୍ଗଳାର ବୈଷ୍ଣବ କବିତା, ପ୍ରାନ୍‌ସର ଟଚୁବାତର ସଙ୍ଗୀତ, ଭିଓଙ୍କ ଟେଷ୍ଟାମେଣ୍ଟ ଓ 
ରଂଲଣ୍ଡର ହେରିକ୍‌ ପ୍ରଭୃତି କ୍ୟାଭାଲିୟର କବିମାନଙ୍କର କବିତା । ତେଣୁ ଏ ବିବେଚନାରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତା ନିକୃଷ୍ଟ କାହିକି ହେବ ? କିନ୍ଧୁ ଏସବୂ କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ ହେଉଛି ଚନ୍ମୟତା 
ଓ ସରଳତା, ଏବଂ କେବଳ ଏହି ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଏଗୁଡିକ ଏତେ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଓ ସୁନ୍ଦର | ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କବିତାରେ ଏହି ଗୁଣସବ୍ରର ଏକାନ୍ତ ଅଭାବ ଏବଂ ଏହି ଯୋଗୁ ହିଁ ଏହା ସମପରିମାଣରେ ନିରସ 
ଓ ବିକ୍ଷିପ୍ତ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଉପମାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ | 

ଏହି ଅନୁବାଦ-ସଂକଳନର ପ୍ରତି ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରଚୁର ଉପମା ଭରି ରହିଛି । ମୂଳ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅନୁପାତରେ ଉପମାର ପରିମାଣ ବହୁତ ବେଶୀ | ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପମା-ବନ୍ୟାର ପ୍ଲାବନରେ 
ମୂଜ ଅର୍ଥ କ୍ଲିଷ୍ଟ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି । ବିଚୁନ୍ଦବାବୁ ନିଜେ ଏହା ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି : 


In his poetry he employed figures of speech in such 
abundance as was never attempted by any other poet. 


His dexterity in this was indeed unapproachable. 
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୧୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଵାତ 


ଏବଂ ଠିକ୍‌ ଏହି ଅତିପାଶ୍ରିତ୍ଯ ଯୋଗୁ ହିଁ କବିତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଖର୍ବ ହୋଇଛି । କାରଣ ଉପମା 
ବ୍ୟବହାରର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କବିତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିବା, ହାନି କରିବା ନୁହେଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ଉପମା ତୀକ୍ଷଣ ଓ ଗଭୀର ଅର୍ଥଜ୍ଞାପକ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଠ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ 
ରହିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | କିନ୍ଧ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଉପମାଗୁଡିକ ଯେପରି ଆତିଶଯ୍ୟ ଦ୍ଦୋଷରେ ଦୂଷିଡ, 
ତାଙ୍କର ବ୍ୟବହୃତ ଉପମାଗୁଡିକରେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ନୂତନତ୍ସ ବା ମୌ ଜିକତା ନାହିଁ । ଅଧ୍କାଂଶ 
ଉପମା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରୁ ଗୃହୀତ, ପରଂପରାଗତ, ରିଚାର୍ଡସ୍‌୍ଙ୍କ ଭାଷାରେ “stock re- 
sponses’ | ପୃଷ୍ଠା ୭୯ର ୧୪ପଦ ଏହିପରି ଗୋଟିଏ "ଉଦାହରଣ : 


O thou beauteous one, thou damsel 
Newly bathed in the light of youth 

Til is thy nose, Kunda thy teeth ‘ 

Red lotus thy palms, blue lotus thy eyes, 


White lotus thy face, sthalapadma thy feet. 


ଗ ଜସମ ଗତି, ପର୍ବତ ସମାନ କୂଟ, ଚନ୍ଦ୍ର ପରି ମୂଖ, ଖଞ୍ଜନାଷୀ, ଚମ୍ପକଗୌରୀ, ନାୟିକାତାର 
ନୟନ ବଡଶିରେ ନାୟକର ହୃଦ ମୀନକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ବକ୍ଷ କୃବେଣୀରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖୁଛି - 
ଇତ୍ୟାଦି ଅଂସଖ୍ୟ ଉପମାର ବିରାମ ନାହିଁ । ଏଗୁଡିକ ପଢ଼ିଯିବା ସମୟରେ ମନରେ କୌଣସି 
ପ୍ରକାର ପ୍ରକ୍ଷୋଭ ବା ଉତ୍ତେଜନା ଉଠେ ନାହିଁ । ସେମାନେ ମନରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରର ଚେତନା 
ଦେବାକ୍ର ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି, ସେ ଟିତର ଯେପରି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନିଦିଷ୍ଟ ତା “ବିହୀନ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଉପମାଗୂଡିକ ବାଇବେଲର “ସୋ ଲୋମନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତର ଉପମା ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 


ନାରୀର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଉଛି - 


This thy stature is like to a palm 

Tree, and thy breasts to clusters of grapes.......... 
Thy neck is as a tower of ivory, 

Thine eyes like the fishpools in 

Heshbon, by the gate of Bathrabbim. 

Thy nose is as the tower of Lebanon 


Which tooketh toward Damascus. 


ଉପମା ଗୁଡିକର ଉଗ୍ର ମୌଳିକତାରେ ସମସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେପରି ଉଜ୍ଵଜ ହୋର ଉଠିଛି ! ଏହିପରି 
ବର୍ଣ୍ଣନୀର ସୁନ୍ଦରତମ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି, 

A garden inclosed is my sister, my spouse. 

A spring shut up. a fountain sealed. “° (Chap.4) 
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ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ee 


ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ ଯେପରି ସବ୍ର କଥା କହିଦିଆ ଗଲ୍ଲା । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର ପୃଷ୍ଠା 
ପରେ ପୃଷ୍ଠା ପ୍ରଚୂର ଉପମା ଗଦାରେ ଯାହା ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ହୋଇନାହିଁ, ବାଇବେଲର ଏହି 
ଦ୍ରଇ ଧାଡିରେ ତାହା ଯେପରି ମୁହୂର୍ଭେ ସହଜ ଓ ସରଳ ହୋଇଯାଇଛି । ହେରିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ଏହିପରି 
ଭାବରେ ଅତି କ୍ଷୁଦ୍ର କିନ୍ତୁ ଅତି ଗଭୀର ଅର୍ଥଜ୍ଞାପକ ଉପମାରେ ଯୁଲିଆ ପ୍ରତି ନିଜର ପ୍ରେମ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି : 

Whenas in silks my Julia goes 


Then, then methinks how sweetly flows 
That liquefaction of her clothes. 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପମାରେ ସଂଯମ, ତୀକ୍ଷ୍ଣତା ଓ ବିଚିଡ୍ରତା ନାହିଁ । ଏହା କବିତାକୁ ଅଳଂକୂୃତ 
କରିବା ପରିବର୍ରେ ଉପମା ଅଳଂକାରର ଗୁରୁଭାରରେ ପୀଡିତ ଓ ଜ୍ଲିଷ୍ଟ କରି ତୋଳିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଏସବ୍ର ସନ୍ତ୍ଵେ ଯଦି ଲେଖାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ କିଛି ଶ୍ତି ଥାଏ, ତେବେ ସେହି ଶର୍ରି ବାହ୍ୟ ନିଷ୍ଠତା 
ବା ପ୍ରମାଦକୂ ଅତିକ୍ରମ କରି ତୀବ୍ରବେଗରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ଓ ଲେଖା ତାହାରି ବଳରେ 
ଭାସ୍ବାନ ହୋଇ ରହେ । ଏଜରୀ ପାଉଶ୍୍‌ ପିକ୍‌ ଏହି ବିଷୟ କହିଛନ୍ତି : 


Obscurities not inherent in the matter, obscurities due 
not to the thing but to the wording are a botch and 
are not worth preserving in a translation. The work lives 


not by them but despite them............ 


ଭସ୍ଲ୍‌ରେ ଆଚ୍ଛାଦନ କଲେ ମଧ୍ଯ ବହି ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । ଅନୁବାଦ ଯେତେ ଦୂର୍ବଳ ହେଲେ ବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୂଳଲେଖାର ଶକ୍ତି ଯେପରି ଦ୍ରେଲ୍େ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାନ୍ତା । ଏଠାରେ କି ଶକ୍ତି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ? ପଠନର ଅୟୋଗ୍ୟ ଏହ୍‌ ଅନୁବାନ୍ଦ ସଙ୍କଳନକୁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି ପଢ଼ିଗଲେ ମନରେ 
ଜଢୀବନଠାରୁ ବିଛୁନନ ଅତି ସଂକୀର୍ଶ୍ତମନା ଜଣେ କବି ଓ. ତା'ର । ବହୁ ସାହିତ୍ୟର ଧାରଣା ସ୍ବଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଉଠେ । ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବନର ତ୍ତାପରଂ ନହି, ବିଚିତ୍ରତା ନାହିଁ; କେବଳ ଗୁଡାଏ ଶୂଷ୍ଣ ନୀରସ 
ଛନ୍ଦ, ଭାଷାଗତ ପ୍ର ହେଜଳିଵବ୍ଦା ଓ ଟାତୁରୀ - ଅତି ସାଧାରଣ କବିର କାବଂର ଉପକରଣ | କିନ୍ତୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ତାବକଗଣ ତାଙ୍କର କାବୱ- -କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ସଙ୍ଗୀତପ୍ରଧାନ ଓ ଅଦ୍ଧିତୀୟ ସଙ୍ଗୀତମୟ 
ବୋଲି ଦାବୀ କରି ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ କରନ୍ତି । ବିଚଛନ୍ଦବାବୁ ତାଙ୍କ ଭୂମିକାରେ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି- 

Truely national! Oriya poetry is superb music and it is 

represented best by Upendra Bhanja. To hear his poetry 

set to tune is to get literally enraptured, feasted,fed. 
କିନ୍ଧୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ସଙ୍ଗୀତ ଅଛି ବୋଲି କଅଣ ତାହା ଚିନ୍ତାବିହୀନ ହୋଇପଡିବ ? 
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୧୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିୟଟ୍‌ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - 
There is no reason why verse intended to be sung should 
not present a sharp visual image or convey an important 
intellectual meaning, for it supplements the music by 


another means of affecting the feeling. 

ପୁଣି ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପଢ଼ି କିଏ କହିବ ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଉଂକ ଜଣେ ସଙ୍ଗୀତପ୍ରଧାନ 
କବି ? ରୋମାରୋଲା ଢଣେ ଗୁଜୁରାଟୀ କବିଙ୍କର କବିତାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପଡ଼ି ସମଗ୍ର 
ଗୁଜୁରାଟୀ ଜାତିକୁ ‘a ation of musicians. ବୋଲି ଅଭିନନ୍ଦନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଠିକ୍‌ ସେହି 
ଅଭିନନ୍ଦନଟି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଳିବ ତ.? ଏ .କଥା ସତ ଯେ ସାମନ୍ତରାଜା ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଳ 
ପାଶ୍ରିତ୍ପୂର୍ଣ୍ ପ୍ରେମମୂଳକ ଓ ସଙ୍ଗୀତପୂର୍ଣ ବହୁ କାବ୍ୟକବିତା ଓଡିଆରେ ରଚନା କରିଥୁଲେ । 
ଜିନ୍ଧୁ କେବଳ ପାଷ୍ଜିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତମୟତା କଅଣ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଅଂସଖ୍ୟ ଦୋଷଦୁର୍ବଳତାର 
କ୍ଷତିପୂରଣ କରିଦେବ ? ଯେଉଁ କବି ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ ପାଷୋରିଦେଇ, ଜୀବନଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିଵ୍ଦିନ୍ନ ହୋଇ ତାର କାବ୍ୟକବିତାରେ ଏକ ଅବାସ୍ତବ ଓ ଅସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟକର ପରିବେଶ ଗଢ଼ିବାକୁ ସର୍ବଦା 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛି, ସାହିତ୍ୟ, ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭୁଯୁଦୟରେ ତାର ସ୍ଥାନ କେଉଁଠି ? ଆଜି 
ଏ ସବୂୁକ଼ୂ ବିଚାର କରିବାକୁ ଅଛି ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଏହାସବ୍ର ବିଚାରିବାର ଥୁଲା ! 


(e୯୫୩) 
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ନୂତନ କବିତାର ଭୁମିକା 


ନୂତନ କବିତାର (ନୂତନ କବିତା, ଜନଶକ୍ତି ପୁସ୍ତକାଳୟ, ୧୯୫୫ )କବିତାଗୁଡିକ 
ଆଧୁନିକ” କବିତା । ଏଠାରେ ଆଧୁନିକତା ଯେ କେବଳ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ 
ନିହିତ ତା ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ଭାବନା ପ୍ରଣାଳୀର ଅନୁସରଣରେ ଓ ଭାଷା ପ୍ରକାଶଭଭଙ୍ଗୀରେ 
ଏହି ଆଧୁନିକତା ସଷ୍ଟ । ଠିକ୍‌ ଆଧୁନିକ ଚେତନା” କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଯାଏ ଏହି କବିତାଗୁଡିକରୁ 
ସେହି ଚେତନାର ଅନୁଜୂତି ମିଳେ ଓ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି କବିତାଗୁଡିକ ଓଡିଆରେ 
ନୂତନ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଏହି ‘ଚେତନାର ଅଭାବ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସମୟରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡିଆ କବିତା 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ସମଧ୍‌କ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ବିକାଶ ଧାରା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସମସାମୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ । ତେଣୁ ଓଡିଆ କବିତାରେ 
ଯେ କେତେକାଂଶରେ ବିଚିତ୍ରତା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସବଳ ପ୍ରତିଫଳନର ପରିଚୟ ମିଳେ 
ତାହା ସ୍ବୀକୃତ । ପରିବର୍ରି ତ ସାମାଜିକ ସଂସ୍ଥା ଓ ପରିପ୍ରେକ୍ଷିରେ ଏହି ବିକାଶ ସହଜ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ସଂସ୍କୃତିରେ ପରିବର୍ଭନ କବି ମନକୁ ଅସ୍ଥିର ଓ ଚିନ୍ତିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଉଦ୍ୟମ 
କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଆଣି ଦେଇଛି ଓ ଫଳରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶୀ ବିଦେଶୀ କବିତା ପରି ଓଡିଆ 

କବିତା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 
ତଥାପି ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଗୋଟିଏ 
ସମସ୍ୟା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠେ । ମନେ ହୁଏ “ଆଧୁନିକ” କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଯାଏ ଆଜିର ଓଡିଆ 
କବିତାକୁ ଠିକ୍‌ ସେହି ଅର୍ଥରେ ଆଧୁନିକ” କହି ହେବ ନାହିଁ । ରାଧାନାଥ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ 
କବିତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ କବି । ଉନ୍ନବିଂଶ ଶଦାଦ୍ଦୀର ଷେଷ ଭାଗରେ ନୂତନ ଆବେଗ ଓ ନୂତନ 
ଭାଷା ଘେନି ସେ ନୂତନ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ଗଲେ ! ଆଜି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ 
ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥ -କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଶମିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥ କାବ୍ୟ -ପରମ୍ପରା 
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୧୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଅଖଣ୍ଡ ଭାବେ ପ୍ରବହମାନ ¦ ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଚିତ୍ରତା ଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ପ୍ରଥାନୁସାରୀ, ବିଭିନ୍ନ କବି ଏକ କାବ୍ୟ-ଧର୍ମରେ 
ପ୍ରଭାବିତ । ଏକ କଥାରେ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତା ବହୁଳାଂଶରେ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ । 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି କେବଳ ତାଙ୍କର ଇଂରାଜୀ କବିତାର ଜ୍ଞାନ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇ ପାରିଥ୍ଲା । ରାଧାନାଥ-କାବ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ର “ଅଭିମନ୍ୟୁ ବା ସାରଳା -ପଞ୍ଚସଖା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଚୀନ 
କାବ୍ୟ-ପରମ୍ପରା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ ବି ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ମିଲ୍‌ଟନ୍‌ ଓ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଦର୍ଶନ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ନିହିତ ! ରାଧାନାଥଙ୍କ ମତରେ ହୃଦୟରୁହି 
କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିର ଧାରଣା । ଏହା ସହିତ ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍ନ ଲଡ୍‌ଙ୍କର 
'ଠଧୀ'ତୁଳନୀୟ | ଏହି 'ଠଧUାଂ ବା 'ଆତ୍ମାଂର ସ୍ଥାନ ପୃଥ୍ବୀର ବାହାରେ, ଚନ୍ଦ୍ର “ଚକ୍ରବାକ- 
ପୁଷ୍ଣ ବେଷ୍ଠିତ ସ୍ଵପ୍ନ ରାଜ୍ୟରେ । ସେହି ସୁଦୂରରୂ କବି ମାନବ ଜୀବନକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲେଚନ କରିବ 
ଓ କବିତା ଲେଖ୍ବ । ଏହି ଅବଧାରଣାରେ ମଞସ୍ତିଷ୍ର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ, ବୁଝି, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ଅବକାଶ 
ନାହିଁ । ରଂରାଜୀରେ ଯାହାକୁ ୯ କହନ୍ତି ବା ଏଲିୟଟ ଯାହାକୁ tough reasonableness 
beneath the slight lyric grace ବୋଲି ବର୍୍ନା କରିଗଲେ ସେହି ଗୁଣଟି ଏଠି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅଚଳ । ରାଧାନାଥଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ମାନସିଂ, ସଚି ରାଉତରା, 
ଗଡନାୟକ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ବିନୋଦ ନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ବିଶିଷ୍ଠ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ଯ 
କବିତାରେ ଏହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟଧର୍ମର ପରିଚୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସୁପ୍ରକାଶ । ଠିକ୍‌ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତନ 
କବିତାର କବିତାଗୁଡିକ ଓଡିଆରେ ନୂତନ, କାରଣ ଏଗୁଡିକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ନୁହନ୍ତି ! 
ଏହି କବିତାଗୁଡିକ ଅନ୍ତରାଳରୁ ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ସହିତ ବୋଡ୍‌ ଲେୟାର ଓ ଏଲିୟଟଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟୀଭଙ୍ଗୀ ଏଠାରେ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ନୂହେଁ, ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମପକ । ଏହି 
କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ଓ ଏକ ରୂଚିପୂର୍ଣଣ ଶାଳୀନତା (ଧrbanity) । ଚେତନା ଏଠାରେ 
ବ୍ୟାପକ ଓ ବହୁ ବିଚିତ୍ର, କିନ୍ଧୁ ଉପମା ଓ ଉପମେୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରଯୋଗ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ 
କଠିନ ଭାବରେ ସୁନିୟନ୍ତିତ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା ପରି ଏହି କବିତାଗୁଡିକରେ କେବଳ କବିର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ପ୍ରକାଶ ପାର ନାହିଁ, ବରଂ ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମରେ କବିର ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ଧାରଣା ଓ 
ଅନୁଭୁତିର ପରିଣତ ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି, ଓ ଏହି ସମନ୍ନଵୟର ଗତ୍ତୀରତା ଓ ଘନିଷ୍ଣତା ଯୋଗୁହିଁ 
ଏହି କବିତାଗୁଡିକରୁ ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟ ଆବେଗର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ସମାଲୋଚକ  ରିଚାର୍ଡସଙ୍କ ମତରେ କବିତା ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର । ପ୍ରଥମ 
ଜାତୀୟ କବିତାରେ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଓ ପରସ୍ପର ସମ୍ବନ୍ଧ ହୀନ ଅନୁଭୂତି ସବ୍ରକୂ ବାଦ ଦିଆଯାଇ 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବନା ବୀ କଳ୍ପନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ କବିତାତୁ ମାଜିତ କରାଯାଏ । କିନ୍ଧ 
ଦ୍ବିତୀୟ ଜାତୀୟ କବିତାରେ କଳ୍ତନା ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ଅନୁଭୂତି ସବ୍ରକୂ ଏକତ୍ର କରି ଏକ 
ଗଭୀର ସମନ୍ସୟରେ କାବ୍ୟ ଆବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଫରାସୀ ସିମ୍ବଲିଷ୍ଠ କବିମାନଙ୍କର 


କବିତାର ଆଲୋଚନାରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଉଇଲ୍‌ସନ ବି ଏହିପରି ଯୋଡ଼ିଏ ଶ୍ରେଣୀର ପରିଚୟ 
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ନୂତନ କବିତାର ଉୁମିକା ୧୫ 


ପାରଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ‘$erious-aesthetic’ ଓ ଅନ୍ୟଟି ‘conversational 
i୮୦୩i୯? ! ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ଜାତୀୟ କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ ହେଉଛି...“ he 
medley of images, the deliberately mixed metaphor, the combination 
of passion and wit of the grand and the spiritual manners, the bold 
amalgamation of material with spiritual” । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କର 
ସunifiatlion of Sensibility’ ବିଚୀର ସୋଗ୍ୟ ! ସ୍ତଷ୍ଟୀ କବିର କଳ୍ପନୀ ସବୁ ସମସୟରେ 
ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ପରସ୍ପର ବିରୋଧ ଅନୁଭୂତିର ସମନ୍ୟ ସାଧ୍ତ କରୁଛି । ସାଧାରଣ ଲୋକର କହ୍ନନା 
ବିଶୃଙ୍ଖଳ, ଅନିୟମିତ ଓ ବହୁ ଖଭ୍ାଂଶରେ ବିଭକ୍ତ । ସେ ପ୍ରେମ କରେ, ପୁଣି ‘ମୋହ ମୁଦଗର' 
ପଢ଼େ । ଏ ଦୂଇଟି ଅନୂଭୁତିର ପିଲା କାନ୍ଦଣା ବା ଖାଦ୍ୟର ଗନ୍ଧ ସହିତ କୌଶସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । 
ଢିନ୍ତୁ କବି ମନରେ ଏ ସବ୍ର ବିନ୍ଦିନନ ଅନୁଭୂତି ମିଳିତ ହୋଇ ନୂତନ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ସମନ୍ସୟର ସୃଷ୍ଟି 
କରନ୍ତି । ଏଲିୟଟଙ୍କ ମତରେ ଏହାହିଁ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ବଡ କଥା । କବିର କଳ୍ପନା ଏପରି ଗୋଟିଏ 
ଯନ୍ତ୍ର ଯେ ଏହା ସବ୍ର ଢିଛି ଭସ କରି ଦେଇ ପାରିବ, ଓ ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ କବି ଜୀବନ ସହିତ 
ଘନିଷ୍ଠତମ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରେ ! ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିର ଏହି ସମନ୍ମୟ-କ୍ଷମ କବି ମାନସକୁ 
କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଆହୁରି କଷ୍ଟକର । ଏଠାରେ କାବ୍ୟ-ଆଙ୍ିକ ଓ କାବ୍ୟ-ଦୃଷ୍ଟି ଯେପରି 
ବ୍ୟାପକ ସେହିପରି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ସାଧାରଣତଃ “wit’,“irony’ ଓ ‘metaphor’ର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ 
ଏହି କାବ୍ୟ-ମାନସର ପରିଣଡ ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ମେଟାଫିଜିକାଲ କବିତା ବା ପୋପ୍‌, 
ହପ୍କିନ୍‌ସ,ଏଲିୟଟ, ଯେଟସ୍‌, ବୋଡଲେୟାର, ମାଲାର୍ମେ ପ୍ରଭୃତି କବିମାନଙ୍କର କବିତାରେ 
ଏହି କାବ୍ୟଧର୍ମର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ । ଏଠାରେ କବିର ଭାବନା ବ୍ୟାପକ ଓ ପରିପକ୍ଵ, 
ପ୍ରକାଶତ୍ତଙ୍ଗୀ ସବଳ ଓ ପରିଣତ, ଓ ସର୍ବୋପରି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଗଭୀର ଓ ଆନ୍ତରିକ । 

ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସମସ୍ତ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତାଜୁ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରେଣୀର କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏଠାରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିର ସମନ୍ମୟର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ଏଠାରେ କବିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ସହଜ ଓ ସରଳ 
ଭାବରେ କୌଣସି ଏକ. ନିଦିଷ୍ଠ ଆବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା । ସେଥୁପାଇଁ କାବ୍ୟସ୍ବର ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ଯୁକ୍ତିରେ ଶାଶିତ ନ ହୋଇ ଯଦି ଶସ୍ତା ସେଣ୍ଡିମେଣ୍ଟାଲ ହୁଏ ତେବେ ତାହାହିଁ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । କାରଣ 
ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ କବିଙ୍କ ମତରେ....----- “Imagination recoils from every thing but 
the plastic, pliant, and the indefinite........ In short, materials which 
are technical, sharply realistic, definite in their details are to be 
shunned in serious poetry” | ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ‘ମେଟାଫର୍‌'ର ବିଶେଷ ଆବଷ୍ୟକତା 
ନାହିଁ । ମେଟାଫର ଏଠାରେ ସମଗ୍ର କବିତାର ଅବିତ୍ତାଜ୍ୟ ଅଂଶ ନୁହେଁ, କେବଳ ଅଳଙ୍କାର । 
ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି କବିର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଚଜ କରିବା । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାରେ ପରିପ୍ରଟାରର ଉପାଦାନ ଅନ୍ତନିହିତ । ମାର୍କସବାଦୀ କବିର ' ପ୍ରୋପାଗାଞ୍ଡା 
ଆର୍ଟ” ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିର ‘ପଦୃଭୁକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ଅଃ । ଉଭୟ କବି କାବ୍ୟ 
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୧୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ବସ୍ତୁର ଗୁରୁତ୍ଵରେ ଅଧ୍କ ଆସ୍ଥାବାନ, କାବ୍ୟର ଆଟ୍ଗିକ ବା ଶୃଙ୍ଖଳା ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ବିଶେଷ 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ଠିକ୍‌ ପ୍ରଚାର କଲାପରି ସିଧାସଳଖ ଭାବରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ କହି ଦିଆଯିବ । 
ଏଠାରେ କହିବାରେ ବିଶେଷ କୌଶଳ ନାହିଁ, ବୃଦ୍ଧି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ । ଏକ କଥାରେ ଃ ବା 
i୮୦୩ ଏଠାରେ ଆବଶ୍ଯକହୀନ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପାଠକକୁ ନିଜ ମତରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା (“୦ 
move’) | 

ତେଣୁ ଏହାହିଁ ସମସ୍ୟା । ଆନ୍ତରିକତା କବିଡାର ମୂଳ କଥା । ଏହା ଦ୍ଵିବିଧ । ଆର୍ନଲଡ଼ଙ୍କର 
‘high seriousness’ ଧାରଶାରୁ ଏକ ଜାତୀୟ ଆନ୍ତରିକତାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ସଜାଗ ରହି 
କାବ୍ୟରୂ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଆବେଗକୁ ଦୂର କରିଦେଇ କବିର କୌଣସି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଆବେଗକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ କରେ ! କିନ୍ଧୁ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ଜାତୀୟ ଆନ୍ତରିକତା ଅନୁଭୂତିର 
ଜଟିଜତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେନା, ବରଞ୍ଚ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଓ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ଆବେଗକୁ ମିଳିତ 
କରି ଏକ ସୁଷମ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଆଣେ, ଓ ୮୦୩ ଏବଂ ର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସମନୁୟ ଆଣି କାବ୍ୟ- 
ପ୍ରାଣକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଗଭୀର କରେ । ନୂତନ କବିତାର କବିତାଗୁଡିକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଏହି ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଅବହିତ ରହିବାକୁ ପଡିବ । 

ତେଣୁ ଅ' ନିଳ ଓଡିଆ କବିତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷିରେ ବିଚାର କଲେ ନୂତନ କବିତାର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଏଲିୟଟଙ୍କର ‘unification of sensibility’ ଓ ‘dissociation 
ଠf Sensibility’? ମଧ୍ଯରେ ଯେତିକି ପ୍ରଭେଦ ନୂତନ କବିତା ଓ ଆଜିର ଓଡିଆ କବିତା ମଧ୍ୟରେ 
ଠିଜ୍‌ ସେତିକି ପ୍ରଭେଦ ! ଗୋଟିକୁ ଯଦି ‘ପରିତ୍ୟାଗ”ର କବିତା କୁହାଯିବ, ଅନ୍ୟଟି ସମନୟ”ର 
କବିତା । ଏହି ସମନ୍ମୟକ୍ଷମ ମାନସ ନୂତନ କବି ତାର ବଡ କଥୀ । ଏହାର ନୂତନତା କେବଳ 
କାବ୍ୟଝଆବେଗ, ଆଟିଂକ ବା ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, କାବ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଅଭିନବ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ -ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସୃଷ୍ଟି । କେତେକ ବର୍ଷ ତଳେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାଙ୍କ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଓ 
ଭାନୁମତୀର ଦେଶରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର କିଛି କିଛି ନିଦର୍ଶନ ମିଳିଥ୍ଲା ! କିନ୍ଧୁ ନୂତନ କବିତାରେ 
ଏହାର ସ୍ବାକ୍ଷର ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଭୀକ୍ର । କ୍ରମକ୍ଷୟିଷ୍ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ 
ଯେ ଓଡିଆ କବିତାର ଭବିଷ୍ୟତ ବିକାଶ ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୁହେ ଏହି ସତ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କଲେ 
ନୂତନ କବିତାର ପ୍ରକାଶ ଦ୍ଵାରା ଓଡିଆ କବିତାରେ ଏକ ନୂତନ, ଆଧୁନିକ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କାବ୍ୟ- 
ଚେତନାର ବିକାଶ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡିଆ କବିତାର ଭବିଷ୍ଯତ ସମ୍ଭାବନା ସଂପର୍କରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିଶ୍ଚିତ ସୂଚନା ମିଳିବ । 

(ec୫୫) 
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୩ 


ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ-ପ୍ରକୃତି 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ ଅବଦାନ ରହିଛି । ଉନ୍ନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ କାବ୍ୟ-କବିତା ରଚନା କରି ସେ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର 
ଅୟମାରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ଓ ବର୍ଭମାନ ବି ଓଡିଆ କବିତାର ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ସମଗ୍ର ଓଡିଆ କବିତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ 
ଥିର ପାଇଁ ସେ କେତେକ ସୁପରିଚିତ କାବ୍ୟ-ବସ୍ତପ୍ରତି ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ପ୍ରଚଳନ କଲେ । 
ଏହି ମୂ «ତା ଜିସର୍ଗ-ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଚିହ୍ନିତ । ଠିକ୍‌ କହିବାକୁ ଗଲେ ନିସର୍ଗ- 
ପ୍ରକୃତିର କବି ଭାବରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟତା ସ୍ଵୀକୃତ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଜଣ ସୂପରିଚିତ ପ୍ରକୃତି-କବି ଓ୍ୟାର୍ଡସ୍‌ଓ୍ୟାର୍ଥ ଓ ଟେନିସ୍‌ନ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ରାଧାନାଥ -କାବ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଅନ୍ତତଃ ଏହି ଗୁଣପ୍ରତି ସଚେତ ଥଲେ । ରାଧାନାଥ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗୁଣ ପ୍ରତି ସଚେତ ଥଲେ । 
କୁଚବିହାରର ଅଖ୍ଳଚନ୍ଦ୍ର ପାଲିତଙ୍କ ନିକଟକୁ ସେ ଲେଖ୍‌୍ଥ୍ବା ପଡ଼ରରୂ ଏହାର ସୂଚନା ମିଳେ ! 
ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ମୋର ରଚନା ସହିତ ଜୀବନର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ। ମୁଁ କେବଳ 
୫ ହଃସଂସାରର ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟାପୃତ ଥଲି | ପାର୍ବତୀୟ ପ୍ରଦେଶରେ ପୁନଃ- 
ପୁନଃ ପରିଭୂମଣ ନିବନ୍ଧନ ପ୍ରକୃତିସହିତ ଆଳାପ ପରିଚୟର ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁବିଧା ପାଇଥ୍‌ଲି । 
ମାର୍‌ କାଳ ଏଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍କଳୀୟ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିକୃତି କହିଲେ ମଧ୍ୟ ଚଳେ ।” 

ଲାଧାନାଥଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ସମାଲୋଚକମାନେ ତାଙ୍କର ଏହି 
ଉକ୍ତିର ପ୍ରତିଧ୍ୂନି କରିଛନ୍ତି କହିଲେ ଚଳେ | ଏହି ସଂପର୍କରେ ଡକୃର୍‌ ମାନସିଂହଙ୍କ ମତରେ, ˆ ପଶ୍ିତ 
ଗୋପବଂଧୂ ଯେପରି ଓଡିଆ ଜାତିର ଅନ୍ତର ବୃଝିଥ୍ଲେ, ରାଧାନାଥ ସେହିପରି ଓଡିଶା ଦେଶର 
ବହିରାବରଣକୁ ବ୍ରଝି ପାରିଥ୍‌ଲେ !' ସେହି ପ୍ରବଂଧରେ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ସେକ୍‌ସ୍ପିୟର ଓ କିଟ୍‌ସଙ୍କ 
ସହିତ ତୂଳନା କରି ସେ କହନ୍ତି, ପ୍ରକୃତିର ରନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଉପାସନାରେ ରାଧାନାଥ ସେକ୍ସ୍ପିୟର 
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er ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ଓ କିଟ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ସମାନଧର୍ମୀ । ରୂପପିପାସୀ କବି ସୃଷ୍ଟିର ରୂପ -ରସ-ବର୍ଣ୍ଣ ଗନ୍ଧରେ ମୁଗ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି । 
ରାଧାନାଥ ନାରୀ ଓ ପ୍ରକୃତି, ଉଭୟଙ୍କ ଉପାସକ । ସେ ଦ୍ରହିଙ୍କ ରୂପର ମୂଗ୍ଧ ପୂଜାହାରୀ- 
ବିଶେଷତଃ ପ୍ରକୃତିର ।” ? ପୂଣି ଅନ୍ୟତ୍ର ଠିକ୍‌ ଏହି ଗଣ ଉପରେ ସେ ଜୋର ଦେଇଛନ୍ତି- 
“ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହି ପ୍ରକୃତିପୂଜା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ରଳ-ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଆସନ ଦାନ କରିବ | 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଏକୈଶ୍ଵର, ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ କେହି ନାହାନ୍ତି ।”? 

ପଶ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ପ୍ରଧାନତଃ ବର୍ଣ୍ଣନାମମକ-କବି ଓ ଉତ୍କଳରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ-କାବ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟାରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା narrative 
ନୁହେଁ, €5୯୮ଠptve -ପ୍ରକୃତିସହିତ ନିବିଡଭାବରେ ଜଡିତ । ବେଣୀସଂହାର ପରି ବିଷୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକକାବ୍ୟ ବି ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ - କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଷୟ -ବର୍ଣ୍ଣନାମମକ କବିତା ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରକୃତିଚିତ୍ରରେ ପରମ ଅଳଂକୃତ ରହି ଦେଦୀପ୍ୟମାନ 
ହେଉଅଛି ।”? ନୀଳକଣ୍ଠ ପୁଣି ସେହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ସେହି ଏକ କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି - 
““ରାଧାନାଥଙ୍କର ବିଷୟ କଳ୍ପନା ଆନୁମାନିକ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂପୂର୍ଣ ନୈସର୍ଗିକ 
ଓ ନିରବଦ୍ଯ ।”' 

ପଶ୍ଜିତ କୂଳମଶି ଦାସ ତାଙ୍କର ଚିଲିକା” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହି ପ୍ରକୃତି 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଭୁରିଭୂରି ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି ““ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅଧ୍‌କାଂଶ କବିତାରେ ଉଜ୍କଳ- 
ପ୍ରକୃତିର ବିଶିଷ୍ଟତା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ! ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି କବି ଏ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜନ୍ମଭୂମିକୁ 
ଦେଖ୍‌ ନ ଥ୍ଲେ; ତେଣୁ ଏହା ତାଙ୍କ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶି କ୍ଷୀର ଫଳ ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ କରାଯାଏ..... 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଧ୍ୟାନରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରେ, ଭକ୍ତ ବିଭୂ ପଦାରବିନ୍ଦରେ 
ଯେଉଁ ଶାନ୍ତି ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରେ, ରାଧାନାଥ ପ୍ରକୃତି ଚିନ୍ତାରେ ସେହି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ପଶ୍ଚିତ ଦାସ ଚିଲିକା କାବ୍ୟକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚ ଆସନ ଦେଲଇନନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ମତରେ ରାଧାନାଥ 
ଯଦି କେବଳ ଏହି ଚିଲିକା ଖଶ୍ତିକ ଲେଖ୍ଯାଇଥାନ୍ତେ, ତେବେ ବି ଉତ୍କଳରେ ଯେ ଅମର 
କବିଭାବରେ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥାନ୍ତେ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । 

ଶ୍ରୀ ଜଗଦାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ନିଜର “କବି' ପ୍ରବଂଧରେ ମହାଯାତ୍ରା କାବ୍ୟର ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମହାଯାତ୍ରାରେ ' ଛବିଳ ଉତ୍କଳର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବା ଯେ କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ଲା ଡାହା ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ରାଧାନାଥ ଉତ୍କଳ- -ପ୍ରକୃତିଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଉପାସକ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

ଏହି ପ୍ରକୃତି-ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୀ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦୁ ବଡାଲଙ୍କର ‘ସଂଧ୍ୟାର ରୂପକାର ରାଧାନାଥ? 
ଏକ ଆପାତତଃ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା ! ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟ-କବିତାରୂ ସଂଧାର ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡିକୁ 
ଏକତ୍ରିତ କରି ଶ୍ରୀ ବଡାଲ ସେମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନତା ଓ ବିଶିଷ୍ଟତା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ପରି ସେ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ନିସର୍ଗ-ଷୋ ଭାର ଜଣେ ସ୍ଵଭାବ-କବିଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି - “ପ୍ରକୃତି, ବିଶେଷତଃ ଉତ୍କଳ ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କର ଅତୀବ ପ୍ରିୟ, ପୁଣି ଏକାଧାରରେ 
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ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି ec 


ସେ ମାନବ ଚିତ୍ତର ମତି -ବୈଚିତ୍ଧୟର ଜଣେ ପ୍ରକୃତ ଚିହନରା । ସଂଧ୍ୟା-ଚିତ୍ରଦ୍ବାରା କବିଙ୍କର ଏହି 
ପ୍ରକୃତି ପ୍ରୀତି ଏବଂ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଜ୍ଞାନ କିପରି ସୁପରିସୂଟ ହୋର ଉଠିଅଛି, ଏଠାରେ ତାହା ଦେଖାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିବି ।” ` 

ତେଣୁ ରାଧାନାଥ ପ୍ରକୃତି -କବିରୂପରେ ସ୍ଵୀକୃତ ! ଏହି ପ୍ରକୃତି-ଚିତ୍ର ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ନିଜର ଦେଶପ୍ରୀତି ସହିତ ସଂପୃ୍ତ ଓ ଏହ ଉତ୍ତୟ ଗ୍ରଣ୍ଠ କବିଙ୍କର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶି କ୍ଷାର ଫଳ । ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟ-କବିତାରେ ଦୋଷ ତଦ୍ର୍ବଳତାର ପରିଚୟ ଥ୍‌ଲେ ବି ଏହି 
ପ୍ରକୃତିବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ଅଦ୍ବିତୀୟ ! ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ପ୍ରଦୃତି ଆଲୋଚନା ଧୀରେ 
ଧୀରେ, ନିହିଷ୍ଠଭାବରେ, ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିଭସ୍ୀ ଛାତି କବିଙ୍କର ସ୍ତାବକତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । 

ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରକୃତି -ବର୍ଶ୍ଣନା ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି । 
ରାଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଜୀବନ-ଚରିତ ଲେଖକ ଶ୍ରୀ ଆର୍ରତ୍ରାଣ 
ଶତପଥୀ ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଧାନ ଉ୍ଳ-କବିତା ରଚନାର ଗୋଟିଏ ସାମୟିକ କ୍ରମ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କ୍ରମକ୍ୂ ଯଦି ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ଯ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତେବେ 
କେଦାରରଗୌରୀ, ଚନ୍ଦ୍ର ଭାଗା ପ୍ରଭୂତିରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋର କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଜୀବନର ଶେଷ ବିଶିଷ୍ଠ 
ରଚନା ହେଉଛି ଦରବାର । ପାର୍ବତୀ, ଚିଲିକା ଓ ମହାଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖୁ ସମୟରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଚିଲିକା ଓ ମହାଯାତ୍ରା, ବିଶେଷ କରି ମହାଯାତ୍ରାକୁ ଅନେକେ କବିଙ୍କର 
କାବ୍ୟ -ରଚନା କ୍ଷମତାର ଚରମ ଅରିବ୍ୟସ୍ତିରାବରେ ବିଚାର କରନ୍ତି । ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ରାଧାନାଥ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିଚିତ୍ର ଓ କବିଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ବୋଧ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଏହି କ୍ରମ ପ୍ରତି ଅର୍ବହିତ ରହିବାକ୍ର ହେବ । 

ଶ୍ରୀ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡାଇ ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ସଂନ୍ଧ୍ଯାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାଡ୍ୂ ଯାଇ 
କେଦାର ଗୌରୀ କାବ୍ୟରୁ ନିଜର ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହାପୂର୍ବରୁ 
ବେଣୀସଂହାରରେ ସଂଧାର କିଞ୍ଚ୍‌ତ ସୂଚନୀ ରହିଛି : 


ଅସ୍ତଗ୍ନଭିରି ଶୃଙ୍ଗେ ଏବେ ପ୍ରବେଶ ତପନ 
ପଶ୍ଚିମ ଆକାଷ ଦିଶେ ଲୋହିତ ବରଣ, 
ଅସ୍ତଗାମୀ ରବିପ୍ରଭା ପତି ରଣସ୍ଥଳେ 
ଦିଶଇ ମିଷ୍ରିତ ଯେତ୍ରେ ପାଟଳ ପାଟଳେ ! 


ଠିକ୍‌ ଏହାପରେ କେଦାରଗୌରୀରେ, 


ଅସ୍ତଗଚାମୀ ରବି-ବିଭା ଝଟକିଲା ବତଦେଉଇଲ ତ୍ରିଷ୍ୂଳେ 
ଭାର୍ଗବୀପୁଳିନୁ ଜଂସରାଜି ଉଡି ଗଲେ ଖଣ୍ଡଗିରିନୃୂଚ୍କେ ! 
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୨୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ବିନ୍ଦୁସରୋବରେ ସିନ୍ଦୁର ଲହରୀ ଖେଳିଲା ମନ୍ଦ ସମାରେ 
ରଥାଙ୍ଗ ମିଥୁନ ଦୀପଦଶ୍ତି ଛାଡି ଗଲେ ବିପରୀତ ତୀରେ । 
ତିମିର ରଜନୀ ଘୋଟିଲା ଅବନୀ ଫୁଟଲେ ତାରା ଗଗନେ 
ବନେ ଉପବନେ କୂସୁମ ଫୁଟିଲା ବାସ ଚହଟି ପବନେ । 


ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାରେ ସଂଧ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଉ କିଛି ବ୍ୟାପକ : 


ମଧୂର ପ୍ରଦୋଷ ସମୟ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ କିରଣ ବୋଳା 

କାଦମ୍ଭିନୀ ଖେଳେ ଗଗନେ ଧୀର ସମୀର ଲୋଳା । 

ଗୋଧୂଳି ଗଗନ ସୁଚିଡ୍ର ଦିଶେ ଶତ ବରଣେ 

ଶତ ମନୋରଥ ଝଲଢେ ଯେତେ ଆଶା କାନନେ । 

କଇଁସାରି ଲତା -ଶ୍ୟାମଳ ବାଲିସ୍ତପର ଛାୟା 

ଦିବା ଅବସାନ ଦେଖୁଣ କ୍ରମେ ବିସ୍ଥାରେ କାୟା ¦ 

ବାରୁଣୀ ଦର୍ପଣ ପରାୟେ ଝଳେ ସର-ସଲିଳ, 

ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଲହରୀ ସୃଜଇ ତହିଁ ମନ୍ଦ ଅନିଳ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଳ୍ପ ସହିତ ବିଚାର କରି ଦେଖୁଲେ ସଂଧ୍ୟାର ପରିବେଶ ବିଭିନ୍ନ; 

କିନ୍ତୁ ପରି ବେଶର ଏହି ବିଭିନ୍ନତା ସଂଧ୍ଯାର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣ ନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି କି ? ଗତାନୁଗତିକ 
ଭାବରେ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର କରି ସାଧାରଣଭାବରେ କୌଣସି ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ଆବେଗ 
ପ୍ରକାଶଦ୍ଧାରା କବି-ପ୍ରତିଭାର ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ ନାହିଁ । କବିର ମୌଳିଜ କନ୍ପନା ଭାଷା ପ୍ରକାଶ 
ଭଙ୍ଗୀର ମୌଳିକତା ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡିତ । ପ୍ରତି ନୂତନ ପରିବେଶରେ କବିର 
ସର୍ଜନା ନୂତନ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ! ପୁଣି ଯେଉଁଠାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ମୂଖ, ସେଠାରେ କେତେକ 
ଅତି ସାଧାରଣ ପରିବେଶ ସହଜ -ବୋଧଗମ୍ୟ ଓ ସହଜ୍କ ବିସ୍‌ ଡ ହେବାପରି ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବାଦ୍ଧାରା ବର୍ଷ୍ନାରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଠତା ଓ ରଜୂଡା ପରିବର୍ରେ ଅସ୍ତଷ୍ଟତା ଓ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରଙ୍ଦାଶ ପାଏ । 
ବେଣୀସଂହାର ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ଭାଗାର ସଂଧ୍ଯା ବିଭିନ୍ନ; ପୂଣି ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ଠାରୁ ନନ୍ଦିକେଶରୀର ସଂଧ୍ୟା 
ଭିନ୍ନ । କିନ୍ଧ ପରିବେଶରେ ବିଭିନ୍ନତା ଥ୍‌ଲେ ବି ସଂଧାବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହି ବିଭିନ୍ନତାର ପରିଚୟ ନାହିଁ । 
ସ୍ଥାନୀୟ ସ୍ରର୍ଶଦ୍ଧାରୀ ବର୍ଶନାରେ ଯେଉଁ କିଞ୍ଚୁତ ମୌଳିକତା ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି କବିଙ୍କର 
ଏହି ସ୍ଥାନୀୟ ସ୍ପର୍ଶ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ମୌଳିକ ଓ ନିଦିଷ୍ଠ ଧାରଣା ନ ଥ୍ବାରୁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସମଗ୍ର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହୁଏତ ଡାହା ଅର୍ଥହୀନ ବା ଆବଶ୍ୟକତୀନ | ବେଣୀସଂହାରର ସଂଧା ଶିଶୁସୁଲଭ 


< 


ବଣ୍ଠନା : 


ଅସ୍ତଗିରିଶ୍ଵବଙ୍ଗେ ଏବେ ପ୍ରବେଶ ତପନ 


ପର୍ଚିମ ଆକାଶ ଦିଷେ ଲୋହତ ବରଣ । 
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ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି ୨୧ 


ଏଥରେ ବିଶିଷ୍ଟତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ବ୍ରଦ୍ଧର ପ୍ରକାଶ ତ ଦୂରର ଜଥା, ସାମାନ୍ୟ କଳ୍ପନାର 
ବିକାଶ ବି ନାହିଁ । ଏହି ବର୍୍ଣନୀର ଅସ୍ତଗାମୀ ରବିପ୍ରଭା' କେଦାରଗୌରୀରେ ଅସ୍ତଗାମୀ 
ରଦିବିଭା' ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଠାରେ “ବଡଦେଉଳ” , ଭାର୍ଗବୀ, ‘ଖଶ୍ଡଗିରି'ଓ 
ବିନ୍ଦୁସରୋବର” ଦ୍ଵାରା ଏକ ସ୍ଥାନୀଯତା ପ୍ରକାଶ କରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମିଳିତ କରି ସଂଧ୍ୟାର ଚିତ୍ର 
ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି । ଏହି ଚିତ୍ର ଠିକ୍‌ ବେଣୀସଂହାରର ବର୍ଣ୍ଣନାପରି କ୍ପନା-ବିହୀନ- 
ଵହୂଂସ୍ରରାଳୀ” ‘ମନ୍ଦ ସମୀର” ଓ “ରଆଙ୍ଗମିଅୁନଂକୁ ଘେନି ସମାପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ପୁଣି 
ଵଭାର୍ଗବୀ”, ଖଣ୍ଡଗିରି” ବା ବବିନ୍ଦ୍ର ସରୋବର” ପରସ୍ପର ଠାରୁ ତ ବହୁତ ଦୂରରେ, ପୁଣି 
ନି୍ତିଷ୍ଠତାବିହୀନ- କେବଳ ରହିବା ପାଇଁ ରହିଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ 
ପରିବର୍ରେ ଯଦି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପୁଳିନ, ସରୋବର ବା ପାହାଡର ନାଁ ଲେଖ୍ଦିଆ ଯାଏ, ଚିତ୍ରର 
କୌଣସି ହାନି-ବୃଦି, ଏକ କଥାରେ କୌଣସି ତାରତମ୍ୟ ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ବ୍ରଦ୍ଧି ଓ କନ୍ପନାବିହୀନ 
ସମତଳ -ବର୍୍ନାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଟୟ ମିଳେ ଶେଷ ଦୂଇ ଚାରି ଧାଡିରୁ : 


ତିମିର ରଜନୀ ଘୋଟିଲା ଅବନୀ 
ଫୁଟିଲେ ତରା ଗଗନେ, 

ବନେ ଉପବନେ ଢସୁମ ଫୁଟିଲା 
ବାସ ଚହଟି ପବନେ । 


ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର ସଂଧାବର୍ଣ୍ଣନୀ ସଂଗୀତମୟ, କିନୁ ସବୁ ସଂଗୀତମୟତା ସନତ୍ତ୍ଲେ ପୂର୍ବପରି 
କବି -କଳ୍ପନାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । କବି ପ୍ରଦୋଷକୁ “ମଧୁର” ବୋଲି ଦାବୀ କରିଛନ୍ତି; କିନୁ ପରବର୍ରୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ‘ମଧୁରତା'ର କୌଣସି ସୂଚନା ନାହିଁ; - ପରିବର୍ଭେ ପ୍ରଥମ ଧାଡି ପରେ ଠିକ୍‌ 
ଗତାନୂଗତିକତତାବରେ “ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ କିରଣ”, “କାଦମ୍ବିନୀ” ଓ ଧୀର ସମୀରଂକୁ ଘେନି ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ବିକାଶ । ପୁଣି କେଦାରଗୌରୀର ବବିନ୍ଦୁସରୋବରେ ସିନ୍ଦୁର ଲହରୀ ଖେଳିଲା ମନ୍ଦ ସମୀରେ! 
ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଲହରୀ ସୃଢର ତହିଁ ମନ୍ଦ ଅନିଳ'ର ସାଦୃଶ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ । ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀରେ 
ଏକ ଅନୁରୂପ ସଂଧାବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି : 


ଡ଼ୁଵନ୍ତି ଦିନନ୍ତେ ତପ୍ତ ହେମ ଛବି 
ଧୀରେ ଦେବୀଦ୍ବାର ଗିରିଶ୍ୂଙ୍ରଗେ ରବି । 
ପୀତ କରଜାଳେ ଝଳ୍ରଛି ରୁବନ 
ସୁଖ-ସ୍ବପ୍ନ ପ୍ରାୟେ ହରେ ଜନମନ । 
ଦାରୂଣୀ ଗଗନ ପ୍ଲାବିତ ପ୍ରଭାରେ 
ଗନ୍ଧର୍ବ ନଗରୀ ଶୋଭାକ୍ର ଧକ୍କାରେ, 
ବାରୂଣୀ ରାଣୀ କି ପିନ୍ଧି ସ୍ବର୍ଣ୍ଣଚେଳ 
ସଖୀ ସଂଗେ ଖେଳୁଛନ୍ତି ଫଗୁଖେଳ । 
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୨୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଥୀତ 


କେଦାରରୌରୀ ବା ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର ବର୍ଣ୍ଧନୀପରି ଏଠାରେ ବି ସ୍ଥାନୀୟ ପାରିପାଷ୍ି କତାକୁ ମିଳିତ 
କରି ସଂଧାର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାଢ଼ ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି । ‘ଦେବୀଦ୍ଧାର”ରୁ ଏହି ସୂଚନାର ଆରମ୍ଭ 
` ପରେ “ସାରସଂଗଡ”, ‘ଆଠରଡଂ', ସପ୍ତଷଯ୍ୟା', “ନରାଜ”, ପଟିଆ”, ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି । ସାଧାରଣତଃ ଏହିପରି ସ୍ଥାନୀୟ ସ୍ର୍ଶର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଜୁ ସେହି ସ୍ଥାନର 
ମୌଳିକ ଅନୁଢୂତି ବା ଗୁଣଦ୍ଧାରା ଶ୍ତି ଶାଙ୍କୀ କରାଯାଏ; ଏହାଫଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମୌଳିକତା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ “ଅଦ୍ଵିତୀଯତା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 

କିନ୍ତୁ ନନ୍ଦ କେଶ୍ବରୀ ବର୍୍ଧନାରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସୂଚନା ସତ୍ତ୍ବେ କବିକଳନ୍ପନାରେ ଏହି ମୌଜିକତା 
ବା ଅଦ୍ଧିତୀୟତାର ପରିଚୟ ନାହି । ପୂର୍ବର କେଦାରଗୌରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ବା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ଲିଖ୍ତ ଚିଲିକା ବା ଯଯାତିକେଶରୀର ସଂଧଧା ବର୍ଣ୍ଣନୀଠାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ଏକପ୍ରକାର ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର ଓ କାବ୍ୟ-ଅନୁତଭୂତିର ଏକକତାରେ ଏହି ସମାନତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିଭିନ୍ନ ପାରିପାର୍ଷ୍ତିକତାର ସୂଚନୀ ରହିଥ୍ଲେ ହୈ ସେହି ପାରିପାଷ୍ଷିକତାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ମୌଳିକ ଗୁଣରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉତ୍କଳ ନୁହୈ । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣ ନାମାନଙ୍କରେ ସୁବର୍ଶ” ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ତୀପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାରେ ଆଢକାଷ “ ସୁବର୍ଶ' କିରଣବୋଳା, ପୂଣି ସର-ସଇିଳରେ “ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଲହରୀର ସର୍ଜନା ହେଉଛି । ନନ୍ଦିଢେଶ୍ଵରୀରେ ସୁବର୍୍ଧର ସୂଚନା ତୃତୀୟ ଧାଡିରେ ‘ପୀତ 
କରଜାଳେ”ରେ ରହିଛି । ଠିକ୍‌ ତା'ପରେ ପରେ : 


ବାରୁଣୀ ରାଣୀ କି ପିଛି ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଚେଳ 
ସଖ୍‌ୁ ସସ୍ଗେ ଖେଳ୍ଛନ୍ତି ଫଗୁଖେଳ । 
ସ୍ୁବର୍ଶ୍ତ ବିମାନ, ସ୍ଵର୍ରଥ ଦୋଜା 
ନଉତସ୍ସଳେ କେତେ ହୋଇଛନ୍ତି ଚୋଳା । 
ସୁବର୍୍ଧର ନଢଦେ ବହେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ସ୍ରୋତ, 
ସୁବର୍୍ତ ଅଝାଭେ ଚଳେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ପୋତ ! 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମଞ୍ଚରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଆସନ, 

ତହି କି ଇାଗିଛି ଦେବ ବେଳଚରଶ । 
ଦୂରେ ବାଲିରାଷି ମିଷିଛି ଗଗନେ 
ବିଭାସିତ ସଂଧ୍ା-କନକ ` କିରଣେ 


ଓ ପୁଣି ସେହ୍ଚ ବର୍୍ଣନାରେ, 


ମଶ୍ଡିଛନ୍ତି ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ କରେ ଗ୍ରହରାଜ 
ବୌଦ୍ଦ କୀରିରାଜି ମଣ୍ଡିତ ନରାଜ । 
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ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ -ପ୍ରକୃତି 


ପାର୍ବତୀରେ, ଭାସମାନ ରକ୍ତ -ରବି-ବିମ୍ବ ଦେଖ୍‌ 
ଏ ଭାଚ ଆସେ ଅନନ୍େେ, 
ବିରଞ୍ଚୁରଚିତ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡ 
ଭାସଇ କିବା ସାଗରେ । 

ଚିଲିକାରେ, ପାରିଲେଣି ଏବେ ଦେବ ବିକର୍ରନ 
ଭାଲେରୀ ଶିଖରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ସିଂହାସନ, 
ପୀତ ଅସ୍ତକର ହେବାରୁ ପତିତ 
ଡେଶା ଦିଶେ ଯେହ୍ନେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମଶ୍ରିତ 
ଧରିତ୍ରୀ-ବଦନେ ପୀତ ଅସ୍ତରାଗ 
ବୋଳି ଦେଇଛି କି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପରାଗ । 


ଯଯାତି କେଶରୀରେ ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗର ସଂଧଯାବର୍ଣ୍ଣ ନାରେ, 


ଚଉଦିଗେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଂବର୍ଣ୍େ ବୋଳିଥ୍‌ଲା 
ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟାଂଶୁକ । 


୨୩ 


ରାଧାନାଥ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଧ୍ଯାର ବର୍ଣ୍ଲୀଳା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇନ୍ତନ୍ତି । ବେଣୀସଂହାରରେ 
ଏହ ସଂଧ୍ୟାର ବର୍ଣ “ଲୋହିତ” , କେଦାରଗୌରୀରେ “ସିନ୍ଦୁର” , ନନ୍ଦି କେଶ୍ବରୀରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣର 


ସମାରୋହ : 


ଟାହୁଁ ଚାହୁଁ ରବି ହେଲେ ଅସ୍ତମିତ 
ପାଶ୍ଚିମାଶୀ ହେଲା କ୍ୂଙ୍କୁମେ ଛୁରିତ । 
କେତେ ରୂପ ଧରୂଅଛି ଚକ୍ରବାଳ 
"ଦେଖାଉଛି ନବ ନବ ଇନ୍ଦ୍ରଚାଲ । 
ରକ୍ତ,ପୀତ,ନୀଳେ ଚିତ୍ର କରି ନଭ 
ଭିଆଇଛି ନାନା ବର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ତୋତ୍ସବ । 


ଚିଲିକାରେ ବି ସେତ୍ରପରି ବର୍ଣ୍ଣର ମେଳା : 
ରତ୍ରାଜି ବୂଶି କର୍ମ ଅନ୍ତରାଳେ 
ବୂଡିଲେ ମିହର ଭାଲେରୀ ଉଜ଼ାଳେ । 


. ଢେତେ ଯତ୍ତେ ଆହା କାଦନ୍ତିନୀ ଧନୀ 
ବସ୍ତାଞ୍ଚଳେ ବାନ୍ଧି ନେଇଛି ସେ ମଣି 
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୨୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ରାତ 


ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର ପୁଣି, 


ପୂର୍ଣପ୍ରାଚେତସୀ ବର୍ଣ୍ଣ ବଇ୍ଭବେ 
ମିଶେ ଦିବା ଯହିଁ ଭୂତ-ମହାର୍ଣ୍ଣବେ..... 
ବା, 
ବାରୂଣୀ ଆକାଶ କୁଙ୍କୁମେ ଅରୁଣ........... 
ଏହା ବ୍ୟତୀତଳ ‘ହରିତ” ( “ଂହରିତ ହେଲାଣି ପରିଣତ ନୀଳେ'') ଓ -‘ପୀତ'ର 
ଉଲ୍ଲେଖ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ରହିଛି । ଅନୁରୂପଭାବରେ ଯଯାତିକେଶରୀର ସଂଧାବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହି 
ବର୍ଣ୍ଣଂମେଳାର ସୂଚନା ରହିଛି । 
ଅସ୍ତ ଯାଉଥୁଲେ କପିଳାସ ଶୃ 
ଏକାଳେ ଦେବ ତପନ, 
hh 
ବାରୁଣୀ ଗଗନେ କୋଟ ହୀରାନୀଳା 
ମଣିମୁକ୍ତା ଜରିଶାଢ଼ୀ 
ପ୍ରକୃତି ବି ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ରଖ୍‌ଥୁଲା 
ଗଣତି ଲାଗି ସଜାଡି ?...... 


ଏପରିକି ଉର୍ବଶୀର ଗଦ୍ୟ ଅଂଶରେ ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟ ସନ୍ଧ୍ୟାବର୍୍ତନା ଅଛି, ସେଥ୍‌ରେ ବି କବିଙ୍କର 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣ“ସଚେତନତା ଲକ୍ଷଣୀୟ | ବର୍ଣ୍ଣନାଟିର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି - ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ତର ନବାରୁଣ ରାଗରେ 
ପ୍ରୟାଗନଗରୀ ସ୍ଟାତ । ଅଳିନ୍ଦର ମଣିଷଶିଳାସ୍ତମ୍ଭାବଜୀ, କୀର୍ରୀସ୍ତମ୍ଭ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାସାଦାଦି ସେହି 
କିରଣରେ ପାଟଳିତ ହୋଇଅଛି...” 

ରାଧାନାଥଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣ "ସଚେତନତା ବିଭିନ୍ନ ରତ୍ବ ଓ ଅଳଙ୍କାର, ବିଶେଷ କରି ସୁବର୍ଣ୍ଣକୁ 
ଘେନି ଯେପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଷ । ବର୍ଣଣ“ସଚେତନତା ଦୋଷାବହ ନୁହେଁ । 
ସନ୍ଧ୍ୟା ଆକାଶରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଶ୍ତର ମିଳନ ଯେ କବି-କଳ୍ପନାକୁ ସ୍ତନଦିତ କରିବ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ; 
କିନ୍ଧ ଏହି ସ୍ପନ୍ଦନକୂ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଣାଳୀ ରହିଛି ଓ ଏହି ପ୍ରଣାଳୀରୁ ହିଁ କବି-ଅନୁଭୂତିର 
ଗଭୀରତା ଓ ଆନ୍ତରିକତା ପରିମାପ କରାଯାଏ ! ରାଧାନାଥଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣ “ସଚେତନ 
କବିମାନସର ନିରପେକ୍ଷ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି “ସୁବର୍ଣ୍ଣ ? । ପୁଣି ସୁବର୍ଶ୍' ଜଡିତ ହୋଇ ରହିଛି ‘ହୀରା , 
ନୀଳା’, ‘ମୁଭା , “ରତ୍‌” ସହିତ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହି ଶହ୍ଦଗୁଡିକ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣର ସୂଚନା 
ଦିଅନ୍ତି ସତ, କିନ୍ଧ ବହୁ ବ୍ୟବହାର ଓ ପରିଚୟ ହେତୁ କୌଣସି ମୌଳିକ ଅନୁଭୁତି ବା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ବିଚାର ଏମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏ ସତେ ଯେପରି ତୀକ୍ଷଣ ଧାର ସବୁ 
ଘୋରି ହୋଇ ଶହଗୁଡିକ ମୁଣ୍ଡା ହୋଇଗଲାଣି । ସୁବର୍ଣ ' ଦ୍ଵାରା ତ କୌଣସି ମୌଳିକ କାବ୍ୟ- 


ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ; ପୁଣି ସନ୍ଧ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ସୁବର୍ଣ ଓ ସେହି ଜାତୀୟ 
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ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ-ପ୍ରକୃତି ୨୫ 


ବୀରା”, ‘ନୀଳା, ମୁକ୍ରାଂ, ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହାର କେବଳ କବି-କଳ୍ପନାର କ୍ଳିଷ୍ତା ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 
ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ସନ୍ଧ୍ୟାଜୁ ଜୀବନ୍ତ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଗତଭାବରେ ଅବଲୋକନ କରିବା ରାଧାନାଥଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ; ତେଣୁ ସନ୍ଧ୍ୟାବର୍ଣ୍ନା ଉତତୟ ନୂତନତା ଓ ମୌଳିକତାବିହୀନ ! ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ମ୍ୟାକ୍ବେଥ୍ର “The heaven's breath smells wooingly here’”’ବା ରୋମିଓ 
ଜୂଲିଏଟର “The jocund day stands tip-toe on the misty mountain top” 
ସରଣ କରାଯାଇପାରେ । ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କିନ୍ଧୁ ନୂତନ ଚମକରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟରେ ଏହି ଉଭୟ ଗୁଣ ବିରଳ । 

ପୁଣି ସନ୍ଧ୍ୟାବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି କଳ୍ପନାର ଉନ୍ନତିର ପରିଚୟ ନାହିଁ । ପୂର୍ବରୁ ଏହି ବିଷୟରେ 
କିଞଚତ୍‌ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ଓ ଚିଲିକାର ସନ୍ଧ୍ୟାବର୍ଶ୍ଣନାର 
ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ । ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀରେ ସମୁଦାୟ ପଚାଶଟି ଧାଡିରେ ସନ୍ଧ୍ୟାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଚିଲିକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବି କ୍ଷୁଦ୍ର ନୁହେଁ (ସମୁଦାୟ ୪୨ ଧାଡି) । ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀରେ 
ଅତି ସାଧାରଣଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି : 


ଡ଼ବନ୍ତି ଦିନାନ୍ତେ ତପ୍ତ ହେମ ଛବି 
ଧୀରେ ଦେବୀଦ୍ବାର ଗିରିଶୃଙ୍ଗେ ରବି । 


ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ପୂର୍ବର ବେଣୀସଂହାର ବା କେଦାରଗୌରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ତୁଳନୀୟ । ଏଥୁରେ 
କବି -କଳ୍ପନାର ବ୍ୟାପ୍ତି ବା ବିଚିତ୍ରତା ନାହିଁ । ତପ୍ତ ହେମ ଛବି” ଏହି ଦରିଦ୍ର କଳ୍ପନାର ଅନ୍ୟତମ 
ପ୍ରକାଶ । “ ତପ୍ତଂରୂ ଯେଉଁ ଉତ୍ତାପପୂର୍ଶ ଜୀବନର ପରିଚୟ ମିଳୁଛି, ‘ଛବିର ନିର୍ଜୀବ ଓ ବିମୂର୍ର 
ସୂଚନା ତା'ର ବିଶେଷତଡ୍ରକ୍ର ନଷ୍ଟ କରୁଛି । ‘ତପ୍ତହେମ” ଯଦି ‘ରବିର ଗୁଣ ପ୍ରକାଶ କରେ, 
“ଛବି” ସହିତ ଏହାର ସଂପର୍କ କେଉଁଠି ? ପୁଣି ସୂର୍ଯ୍ୟପରି ନିଦିଷ୍ଠ ଶରୀର ବିଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ୍ତ ଗତିଶୀଳ 
(ଅନ୍ତତଃ କବିତାରେ) ବସ୍ତର ଗୁଣ “ଛବି” ବା ପ୍ରକାଶ କରିବ କିପରି ? କଳ୍ପନାର ଏହି ଭ୍ରାନି 
ଠିକ୍‌ ତା'ପରେ ପରେ ବି ରହିଛି : 


ପୀତ କରଜାଳେ ଝଳୂଛି ଭୁବନ 
ସୁଖ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରାୟେ ହରେ ଜନମନ । 


“ସ୍ବପ୍ନ 'ର କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଠ ଆକୃତି ନାହିଁ । ପୁଣି ସ୍ଵପ୍ନ' କେବଳ ଏକ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାତ୍ର 
ବାହାର ଜଗତରେ ଏହାର ଅବସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ସୂର୍ଯ୍ୟର 'ପୀତ କରଜାଳ"ର “ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
କେଉଁଠି ? ଆକୃତିରେ ନା ଗୁଣରେ ? ପୁଣି ଝଳୁଛି' ପୂର୍ବ ଧାଡିର 'ତସ୍ତହେମଂ ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ । 
ତପ୍ତହେମ “ରବିର ଗୁଣ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି, ତେଣୁ “ରବି” ‘ତପ୍ରହେମ” ସଦୃଶ 'ଝଳୁଛି”' । ଏପରି 
ଅବସ୍ଥାରେ ‘ପୀତ କରଜାଳ ର ଉତ୍ପର୍ି କେଉଁଠି ଓ ‘ଭୁବନ” ବା ଝ୍ଜିବ କିପରି ? ଅସଲ କଥା 
ହେଲା, ରାଧାନାଥ ସାଧାରଣଭାବରେ ପ୍ରକ୍ରତିର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ତାହା 
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୨୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ଭ୍ରମପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ କେବଳ କବି-କଳ୍ପନାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପରେ ପରେ ବିଭିନ୍ନ ତୁଳନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି ! 'ତପ୍ତ ହେମ ଛବି ଦାରା ଯେଉଁ ବର୍୍ଧନୀର ଆରମ୍ଭ ତା'ର 
ପ୍ରଥମ ଚଉଦ ଧାଡିରେ କବି-କଳ୍ନା “ହେମଂକୂ ଛାଡିପାରି ନାହିଁ। ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି, 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ମାନସର ନିରପେକ୍ଷ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି “ସୂବର୍ଣ୍ଣୀ । 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀର ଏହି ବର୍ଶ୍ଣନାରେ “ସୁବର୍ଶଂର ଆଧ୍କ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଢିନ୍ଧୁ ସୁବର୍ଶ' ପରି ପ୍ରାଣହୀନ 
ବସ୍ତୁଦ୍ଧାରା ସନ୍ଧ୍ୟାର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହୈ ଓ ତାଂ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । 
ଏପରିକି ପରବର୍ରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା, 

ସାରଙ୍ଗଗଡରୁ ଆଠଗଡଯାଏ 

ଶୋଭେ ଶୈଳ ନୀଳ ପ୍ରାଚୀର ପରାୟେ । 

ଠାଵେ ଠାବେ ତୁଙ୍ଗ ନୀଳ ଶୃଙ୍ଗମାଳା 

ଶୋଭେ ଯେଡ୍ଲେ ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳ ଚନ୍ଦ୍ରଶାଳା । 


ବା ତା” ପରବର୍ରୀ, 


ଉଚ୍ଚତାରେ ଦେଇ ସର୍ବ ଖୈଜେ ଲଢ୍ରୀ 
ଟେକିଛି ଶିଖର ଗିରି ସପ୍ତଷଯ୍ୟା । 
ମଶ୍ଚିଛନ୍ତି ସ୍ଵର୍ଣକରେ ଗ୍ରହରାଜ 

ବୌଦ୍ଧ କୀରି ରାଜି ମଶ୍ତିତ ନରାଜ ! 
ଉତ୍ତରେ ବିରାଜେ ଶୈଳ ସର୍ପେଶ୍ପର... 


କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ ନୁହେଁ ତ ? ‘ପାଚିରୀ” ମଣିଷର ହାତ ତିଆରି । ଏହାର ନିଦିଷ୍ଟ ଦୈର୍ଘ୍ୟ , 
ପ୍ରସ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚତା ରହିଛି । ନିହିଷ୍ଠ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପାଇଁ ଏହା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏପରିସ୍ଥଳେ ପ୍ରକୃତି- 
ସୃଷ୍ଟ ‘ଶୈଳ ସହିତ ଏହାର ତୁଳନା କିପରି ସମ୍ଭବ ? ସମସ୍ତ ବର୍୍ଣନୀରେ ଯଦି ଏପରି ତୁଳନାର 
କିଛି ବିଶେଷତ୍ଵ ରହନ୍ତା, ତେବେ ହୁଏତ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ବିଶେଷ ଆପତ୍ତି ରହନ୍ତା 
ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଏଠାରେ ସେପରି ବିଶେଷତ୍ର କାହିଁ ?' ଠିକ୍‌ ପରବର୍ରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ‘ତୁଙ୍ଗ ନୀଳ ଶ୍ୃଙ୍ଗମାଳା 
ଓ ' ରନ୍ଦ୍ରନୀନ ଚନ୍ଦ୍ରଶାଳା' ଯେ କେବଳ “ନୀଳ ପ୍ରାଚୀର” ସତତ ସମ୍ପର୍କରହିତ ନୁହେଁ, ‘ନୀଳ 
ପ୍ରାଚୀର” ପରି ସମାନ ଦୁର୍ବଳତାରେ ପୀଡିତ । “ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳ ଚନ୍ଦ୍ରଶାଳା' ଅର୍ଥହୀନ, ବାକ୍ୟରେ 
ଯମକ ଆଣିବା ବ୍ୟତୀତ ଏଠାରେ ଅନ୍ୟ କିଛି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସପ୍ତଶଯ୍ୟା, 
ନରାଜ ଓ ସର୍ପେଶ୍ଵରରେ କୌଣସି ନିତିଷ୍ଠ ଗୁଣର ପ୍ରକାଶ ନାହିଁ । ଗ୍ରହରାଜ କଣ ତାଙ୍କର 
ସ୍ର୍ଣ୍ଣକରଂରେ କେବଳ ନରାଜ ମଶ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି ? ସପ୍ରଶଯ୍ୟା ଓ ସର୍ପେଶ୍ବିରକୁ ନୂହେଁ ? 
ନନ୍ଦୀକେଷ୍ଠରୀର ସନ୍ଧ୍ୟାବର୍ଷ୍ଣନାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଦୁର୍ବଜତା ଅଛି । ମୌଜିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦୃଷ୍ଟିର 


ବିଚିତ୍ରତାରେ କଳ୍ପନା ଏଠାରେ ସମୃଦ୍ଧ ନୂହେଁ । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦକୁ ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି 
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ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ଜିସର୍ଗ-ପ୍ରକୃତି ୨୭ 


(ଯେପରି ‘ପୀତ' ବା ସୁବର୍ଣ୍ଣ); ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ଅଛ ଏପାଖ ସେପାଖ କରି ଥରକୁ ଅର 
କୂହାଯାଉନି, ଯେପରି- 


~~ 


ଦୂରେ ବାଲିରାଶି ମିଶିଛି ଗଗନେ 
ବିଭାସିତ ସନ୍ଧ୍ୟା କନକ-କିରଶେ... 
ଓ 
ବକ୍ରଗାମୀ ସ୍ରୋତେ, ବିସ୍ତୃତ ସୈକତେ 
ସନ୍ଧ୍ୟାରାଗ ଖେଳୁଅଛି ନାନା ମତେ..., 
! ବା 
ଧୂମାକାରେ ଦୂର ପର୍ବତର ଛାଇ 
ମାଡିଆସୂଅଛି ଜଳ ସ୍ଥଳ ଛାଇ.... 
ଓ 
ପର୍ବତ କନ୍ଦରୁ ବାହାରି ଅନ୍ଧାର 
କ୍ରମେ ସବୁ କରୁଅଛି ଏକାକାର... | 


—~ 


ବାଳକସୁଲଭ ବର୍ଣ୍ଣନା ତ ରହିଛି । ଯେପରି, 


_ 


ପଟିଆ ଦହରୁ ପକ୍ଷୀ ଦଳେ ଦଳେ 
ଉଡିଆସୁଛନ୍ତି ନଭେ କୋଳାହଳେ... 
ବା : 
ଗଉଡେ ମଧୂରେ ମୂରଲୀ ବଜାଇ 
ପଠାରୁ ଗୋଠକୁ ଆଣୁଛନ୍ତି ଗାଇ... ! 


ଚିଲି ଢାର ସନ୍ଧ୍ୟାବର୍ଣ୍ଣବନା ଏକ ଉପମାରୁ ଆରମ୍ଭ : 


ପାରିଲେଶି ଏବେ ଦେବ ବିକର୍ରନ 
ଭାଲେରୀ ଶିଖରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ସିଂହାସନ । 


ଏ ଉପମା ନୂଆ ନୁହେଁ; ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀରେ “ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ସିଂହାସନ”ର ସୂଚନା ରହିଛି - 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମଞ୍ଚରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଆସନ... 


କିନ୍ଧ ଏହି କବିଚାତୂରୀ ପ୍ରଥମ ଦ୍ରଇ ଧାଡିରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଓ ଚିଲିକାର ସନ୍ଧ୍ୟାବର୍୍ଣନା ସହିତ 
ଏହାର ସାମାନ୍ୟ ସମ୍ପର୍ତ ନାହିଁ । ତୃତୀୟ ଧାଡିଠାରୁ କବି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେବାକ୍ୂ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଓ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆରମ୍ଭର ଚାତ୍ରରୀ ସଂପୂର୍ଣ 
ବିଶେଷ ହୀନ । ତୃତୀୟ ଧାଡିରେ କବି ଭାଲେରୀର “ଛାୟା” ବିଷୟରେ ସଚେତ ହୋଇପଡିଛନ୍ତି, 
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୨୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଠାବେ ଠାବେ ଛାୟା ପଡିଣ ଶଇଳେ... 


କିଛି ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଛୋୟା” ପୁଣି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, 
ବିଶାଳ ଭାଲେରୀ ଛାୟା ଜଳ ସ୍ଥଳ 
ଆବରଇ କ୍ରମେ ବ୍ୟାପୀ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ... 
ଓ ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ, 
ପୀତ ଅସ୍ତାତପ ଦ୍ଵୀପ ଶୈଳମାଥେ 
ଲିଭିଗଲା ସେହି ମହାଛାୟା ପାତେ..... 


ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵବରୀରେ ଏହି ଛାୟାର ସୂଚନା- 
ଧୂମାକାରେ ଦୂର ପର୍ବତର ଛାଇ 
ମାଡି ଆସୁଅଛି ଜଳସ୍ଥଳ ଛାଇ.... 


[୯] 
nା 


ଚଉଦିଗେ ଘୋଟି ତିମିର କାଳିମା 
ଲିଭିଗଲା ଜଳସ୍ଥଳ ବ୍ୟୋମସୀମା.... 
ଚିଲି କାବର୍ଣ୍ତନାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ସୂଚନା ନନ୍ଦି ଢେଶ୍ଵରୀର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବି 

ରହିଛି । ଛାଗ ମେଷ ମହିଷ ଗିରି ତଟଦେଶରୂୁ ଫେରିଆସିବା, କଳରବରେ ଏରା ହ୍ୁଦରୁ 
ଉଡିଯିବା, ବର୍ମ୍‌ ଅନ୍ତରାଳରେ ରତ୍ନରାଜି ବୁଣି ମହିର ଅସ୍ତ ହେବା, ପୀତ ଅସ୍ତରାଗ ଧରିତ୍ରୀ 
ବଦନରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣଂପରାଗ ବୋଳିବା ବା ଶାରଦତଦିନାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଲୀଳା, କୋର୍କର ପ୍ରସ୍ଥାନ 
ଓ ସନ୍ଧ୍ୟା ଆକାଶରେ ତାରାର ବିକାଶ ପ୍ରଭୃତି ବର୍୍ଧନା ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରୀରେ ସୂଚିତ । କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣଳାର ଏହି ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପାଖାପାଖ୍‌ : 


କେଡେ ରୂପ ଧରୂଅଛି ଚକ୍ରବାଳ 

ଦେଖାଉଛି ନବ ନବ ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ । ( ନନ୍ଦିଢେଶ୍ଵରୀ ) 
ଓ 

ଶାରଦା-ଦିନାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲୀଳାମୟୀ 

ପ୍ରକାଶନ୍ତି କେତେ ନବ ନବ ଛଇ ! (ଚିଲିକା) 
ବା 

ପଟିଆ ତରଦରୁ ପକ୍ଷୀ ଦଳେ ଦଳେ 

ଉଡି ଆସୁଛନ୍ତି ନତେ ଢୋଳାହଳେ ! ( ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ) 
ଓ 

କଳରବେ ଏରା ଉଡିଣ ହ୍ରଦରୂ (ଚିଲିକା) 
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ରାଧାନାଅ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି ୨୯ 


ବା 

ତାରାଟିଏ ଫ୍ରଟି ଗୋଧୂଳି କ୍ରନ୍ତଳେ । (ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ) 
ଓ 

ତାରାଟିଏ ରାଜି ତାରାପତି ପାଶେ (ଚିଲିକା) 


ତେଣୁ ଜନ୍ମିକେଶ୍ଵରୀ ଠାରୁ ଘରତବର୍ଇ୍୍‌ୀ ସମୟରେ ଲିଖ୍ଡ ହୋଲଥ୍‌ଲେ ବି ଚିଲିକାର 
ସନ୍ଧ୍ୟାବର୍ଣ୍ତନାରେ କବି-କଳ୍ପନାର ଉନ୍ନତିର ପରିଚୟ ନାହିଁ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ପୀତ” ଓ 
“ସୁବର୍ଣ୍ଣର ଆଧ୍‌କ୍ୟ ରହିଛି । ପୁଣି ଉଭୟତ୍ର ନିଦିଷ୍ଠ ଓ ମୌଜିକ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ ପରିବର୍ରେ 
ଗତାନୁଗତିକତଭାବରେ ସାଧାରଣ ସମତଳ (a!) ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦିଆଯାଇଛି । ହୁଦରୁ 
ପକ୍ଷୀ ଉଡିଯିବା, ଗୋଠରୁ ଗାର ଫେରିବା, ବା ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଶ୍ଠରେ ସନ୍ଧ୍ୟା ଆକାଶ ରଞ୍ଜିତ ହେବାରେ 
ବ୍ରଦ୍ଧି ବା ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ ନାହିଁ । “ସ୍ଵର୍ଶ ସିଂଜାସନଂର ଚାଡ଼ୁରୀ ସମଗ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
କିପରି ଆବଶ୍ୟକହୀନ ପୂର୍ବରୁ ତାହା କୁହାଯାଇଛି । ଏହିପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଅର୍ଥହୀନ ତୁଳନା 
“ସନ୍ଧ୍ୟାରାଗଂ ଓ ୯ ପ୍ରଚେତା-ପ୍ରବାଳ-ପ୍ରାସାଦର ରୁଚି” । ସନ୍ଧ୍ୟାଟଆଲୋକର ଲଘୁ ଉତ୍କଳତା 
'ପ୍ରଚେତା-ପ୍ରବାଳ -ପ୍ରାସାଦର ଜୁଚି ଦ୍ଵାରା ବା ସ୍ତଷ୍ଟ ହେବ କିପରି ? ପୁଣି ପ୍ରଚେତା-ପ୍ରବାଳ- 
ପ୍ରାସାଦର ଅର୍ଥ କଅଣ ? ଏଥରେ ଯମକ ଅଛି, କିନୁ ଯମକଦ୍ଧାରା କ'ଣ ସନ୍ଧ୍ୟା ଆଲୋକର 
ଲଘୁ ଚଞ୍ଚଳତା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ର କାଶି ପାଇ ପାରିବ ? ପୁଣି ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ଭାଷାର ସାମାନ୍ୟ 
ଅଦଳବଦଳରେ ବାରମ୍ବାର କହିବା ଦ୍ବାରା ବର୍ଣ୍ଣନା ଜ୍ଲିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ଯେପରି, 


ରତ୍ନରାଜଚି ବ୍ରଶି ବର୍ଗ୍‌ -ଅନ୍ତରାଳେ 
ବ୍ରଡିଲେ ମିହିର ଭାଲେରୀ ଉଡାଳେ । 


ଧରିତ୍ରୀ ବଦନେ ପୀତ ଅସ୍ତରାଗ 
ବୋଳି ଦେଇଛି କି ସୁବର୍ଣ୍ଠ ଘର୍ରାଗ୍ଷ 


ଶାରଦ-ଦିନାନ୍ତ “ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲୀଳାମୟୀ 
ପ୍ରକାଶନ୍ତି କେତେ ନବ ନବ ହଇ ! 


ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ବା ଚିଲିକାର ସନ୍ଧ୍ୟାବର୍ଶନାରେ ଯେଉଁ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ପରିଚୟ ମିଳେ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ପାର୍ବତୀ ବା ଯଯାତିକେଶରୀର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତା'ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ଜଣାଶୁଣା ଶବ୍ଦ ଓ ଜଣାଶୁଣା ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଧାରା ସନ୍ଧ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
ହୋଇଛି । ଏ ସ୍ଧ୍ୟାବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାବ୍ଯଂଉନ୍ନତି ଯେପରି ଆବଶ୍ୟଯକହୀନ ହୋଇପଡିଛି, 
କାବ୍ୟମାନସର ପୁଷ୍ଠିୟ ସେହିପରି ବିରଳ । 

ଏ କେବଳ ସଂଧ୍ୟାର ଟିତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ଯେଉଁଠି ଯେଉଁଠି ରାଧାନାଥ-କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି 


ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ପ୍ର ତ୍ୟେକଠି କବିମାନସର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ତା ଓ ସୀମିତ କଳ୍ପନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଭାତ, 
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୩୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 
ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକିତ ରାତ୍ରି, ରତୁଚିତ ବା ଅରଣ୍ୟର ଚିତ୍ର ଏଠି ସେଠି ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ରହିଛି । ସାଧାରଣ 
ପରମ୍ପରାଗତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ମୌଳିକ ଗୁଣ ଓ ନିର୍ଦଦିଷ୍ତାବିହୀନ ଚିତ୍ର, ପୁଣି କାବ୍ୟ-ଉନ୍ନତିର ଅଭାବ 
ଅଳ୍ଚବହୃତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
ବେଣୀସଂହାରର ପ୍ରଥମ ଚାରି ଧାଡିର ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତିନୋଟି ସ୍ତର | ପ୍ରଥମେ, 

ସାଧାରଣ ମନ୍ତବ୍ୟ, ସାମାନ୍ୟ କଥନ କୁହାଯାଇପାରେ : 

ପ୍ରଭାତିଲା ବିଭାବରୀ........ 
ଠିକ୍‌ ତାପରେ ପରେ, 

ହସିଲେ ଉଜ୍ଵଳେ.......... 

ପଙ୍କଜବରଣୀ ଉଷା ଉଦୟ ଅଚଳେ । 


ଉଷାଦେବୀ ନାରୀ, ଆନନ୍ଦ ଉଜ୍ଵଳ; କିନ୍ତୁ ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ କବି ଉଷାଜୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି - 
ନବୋଦିତ ଦିନମଣି ଆରଭ୍ତ କିରଣ 
କାଞ୍ଚନ ଶିବିର ଚୂଡା ଚୂମ୍ବିଲା ବହନ । 


ଯୋଡିଏ ଶହ ‘ଆରକ୍ର ଓ ଚୃମ୍ଭିଲା” ସାମାନ୍ୟ ତାଘୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ନରନାରୀର ସଂପର୍କ, ବିଶେଷକରି 
ପ୍ରେମମୂଳକ ସଂପର୍କ ଶବ୍ଦଯୋଡିକରୁ ସୂଚିତ । ଦିନମଣିଙ୍କୁ ଯଦି ପୁରୁଷଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, 
ଏଠାରେ ନାରୀ କିଏ ? ପୁଣି ‘ଆରକଭ୍ରଂ ଯଦି ପୁରୁଷ ଦିନମଣିଙ୍କ ପ୍ରେମର ବାହ୍ୟପ୍ରକାଶ ହୁଏ, 
କେଉଁ ଶହ୍ଦଦ୍ଧାରା ନାରୀର ପ୍ରେମ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ? ଏହି କ୍ରାନ୍ତିର ମୂଳ ‘ଉଷା? ଚିତ୍ରରେ 
ନିହିତ । ଦୁଇ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଶନା ‘ଦିନମଣି” ଓ ‘ଉଷା”କୁ, ଏକ ଘନିଷ୍ଠ ଚିତ୍ରରେ ମିଳିତ କରି ନ 
ପାରିବାର ଅକ୍ଷମତା ଏହି ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ଦୁର୍ବଳତାର କାରଣ । 
ବେଣୀସଂହାରର ବହୁପରେ ଲିଖ୍ତ ପାର୍ବ ତୀରେ ବି ଏହି ପ୍ରେମ ସଂପର୍କିତ ମିଳନର 

ସୂଚନା ଘନିଷ୍ଠ ଟିତ୍ର ଦେବାର ଅକ୍ଷମତା ଓ ତୁଳନାର ଆତିଶଯ୍ୟରେ କେବଳ କୃତ୍ରିମ ଭାଷାର 
ଢଭୌଶଳରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି । ବର୍ଶନୀର ଆରମ୍ଭରେ 'ପ୍ରାଚୀତୋରଶ"ର ନିର୍ଜୀବ ପରିବେଶରେ 
ଢୀବନ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି ଉଷା”? ଓ “ରବି” ନିଜେ- “ଫିଟାରଇଲେ ପ୍ରାଚୀ ତୋରଣ ଅରୂଣ ବରଣା 
ଉଷା ସୁନ୍ଦରୀ ।”' କିନୁ ପ୍ରଥମ ଧାଡି ପରେ ‘ଉଷା'ର ଆଉ ସ୍ଥିତି ନାହିଁ ଓ ଅକସ୍ଟାତ୍‌ ତୃତୀୟ 
ଧାଡିରେ “ଉଷାସୁନ୍ଦରୀଂ ପରିବର୍ରେ 'ପ୍ରାଚୀବାଳା'ର ଆବିର୍ଭାବ ହୋରଛି, ଓ ‘ସବିତା' ର 
'ସମାଗମ”ରେ ତାର ଗଷ୍ଠ ସିନ୍ଦୁରିତ ¦ 

ସବିତା ବିହୁନେ ଥଲା ପ୍ରଚୀବାଳା ବିରହ-ଦୂଃଖେ ବିଧୁରା 

ସମାଗମେ ଏବେ ଗଣ୍ଡେ ସୁନ୍ଦରୀର ଫିଟିଲା ଲାଜ ସିନ୍ଦୁରା ! 


ଆରମ୍ଭର ଜୀବନହୀନି ପ୍ରାଚୀ ତୋରଣ ପରେ ଜୀବନ୍ତ 'ପ୍ରାଚୀବାଳା”'ରେ ପରିବର୍ିତ ହୋଇଛି । 


ପୁଣି ତୋରଣ ଉନ୍ୁ ସ୍ତ ହେଲା ପରେ ରବି ତୋରଣ ଭିତରୂ ବାହାରକୁ ଆସିଲେ, ନା ତୋରଶ 
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ରାଧାନାଅ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ-ପ୍ରକୃତି ୩୧ 


ଭିତରକୁ ଗଲେ ? ଯଦି ତୋରଣ ଭିତରୁ ବାହାରକୁ ଆସିଥାନ୍ତି, ଯାହାକି ରବିଙ୍କ ଆଗମନ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ 
ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ମନେହୁଏ ( ˆ ପୂର୍ଶମାସୀ ରବି ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ରଥ ଚକ୍ର କାଟିଲା ସିନ୍ଧୁଲହରୀ........ ”), 
ତେବେ ପ୍ରାଚୀବାଜାର ବିରହଦୁଃଖରେ ବିଧୁରା ହେବାର ସମ୍ଭାବନା କେଉଁଠି ? ବେଣୀସଂହାର 
ପରି ଏଠାରେ ବି କବି ନ୍ରମରେ ପଡିଛନ୍ତି ଓ ‘ଉଷା”ର ଚିତ଼ ଦେଉ ଦେଉ ଅକସ୍ତାତ୍‌ ପ୍ରାଚୀ? 
କଥା କହିଛନ୍ତି ଓ ଫଳରେ ସମଗ୍ର ଚିତ୍ରରେ ସାମ୍ୟ ଓ ନିଦଦିଷ୍ଟତା ରଖ୍ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
“ସୁନ୍ଦରୀ” ଶବ୍ଦ ବିଶେଷ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ । ପ୍ରଥମ ଧାଡିରେ କବି ‘ଉଷାସୁନ୍ଦରୀ' କହିଛନ୍ତି ଓ ପରେ 
'ପ୍ରାଚୀ' ସଂପର୍କରେ ବି ଏହି ଏକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ପରେ, ପରବର୍ଭୀ ଧାଡିମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରଭାତ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । କିନ୍ଧ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଚିତ୍ରର ଅଭାବରୂ ଓ ତୁଜନାର 
ଆତିଶଯ୍ୟହେତୁ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ନିଜସ୍ବରୂପ ସଂପୂର୍ଣ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ତୁଳନାଗୁଡିକ ସମଗ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ଦୂରେ ଥାଉ, ଏପରି କି ବାହ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ବି ନୃହନ୍ତି । ଏହିପରି ଗୋଟିଏ 
ଵର୍ଶ୍ତନୀ ହେଉଛି - 
ଖୁରାରୁ ଚଷକ ଝଟତି ଅଲଗା 
ହୋଇଗଲେ ଯଥା ଦିଶେ, 
ସେହିପରି ରବି ନୀରଶଯ୍ଯା ତେଜି 
ଉଠିଲେ ନଭ୍୍ତେ ନିମିଷେ । 
ସାଗର ଗର୍ଭୁ ଜି ଅବା ଉଦୟ 
ଆଲୋକେ ଝଲଢା ନନା, 
ସୂବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଙ୍ଖଳେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସ 
ତୋଜୁଛନ୍ତି ଦିଗଙ୍ଗନା । 


ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଶକ୍ତି ଓ ନୀରବ ମହାନତାର ପରିଚୟ ଏ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାହିଁ । ‘ଖୁରା' 
ଓ “ଚଷକ” ବା “ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଙ୍ଖଳ” ଓ “ସୁବର୍ଣ କଳସ” ଉପମା ଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯେ କେବଳ 
ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅର୍ଥହୀନ ତା ନୁହେଁ, ହାସ୍ୟଜନକ ମଧ୍ଯ । 
ଉଷା କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାହାନ୍ତି । କବି ଉଷାଢ଼ ଦେବୀ ବା ନାରୀ 
ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି - 
ସାଗରଶ୍ୟନ ପରିହରି ଦେବୀ ବିଶ୍ଵ ଦ୍ୟୋତିନୀ 
ରଂଜିଲେ ପ୍ରବାଳ ପାଟଳ ଆଲୋଢେ ନତ୍ତ ମେଦିନୀ । 
କୋକବଧୂ ସଙ୍ଗେ କମଳିନୀ କଲା ଉଷା ବନ୍ଦନା 
ସମୂନ୍ଵଳ ବେଶେ ଚୌଦିଗେ ହସିଲେ ଦିଗ ଅଙ୍ଗନା । 


ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାକ୍ର  ପାର୍ବ ତୀ କାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ପାର୍ବତୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
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୩୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ସୂର୍ଯ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ; କିନ୍ଧୁ ଦେଖ୍ବାର କଥା ଯେ ପାର୍ବ ତୀରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦଗୁଡିକର 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି, ଏଠାରେ ଉଷାର ପରିବେଶରେ ଠିକ୍‌ ସେହି ଶ୍ଦଗୁଡିକ ଜଡିତ । “ରଂଜିଲେ! 
ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଶହ ! ପାର୍ବତୀର ବର୍୍ଣଜୀ ହେଉଛି : 


କ୍ରମେ ବାଳା-ତପ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରେ ରଂଜିଲା 
ସୌଧମାଳା ଅବଦାତ........ 


ସେହିପରି ‘କମଳିନୀ ଓ ବିଷମ ଦ୍ୟୋତିନୀ” କୂ ସାମାନ୍ୟ ପରିବରି ତ କରି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି : 


ସମଗରା ପଦ୍ଧବନେ କମଳିନୀ 

ନୟନ୍ମି ହିମ ଲୋତକ 

ସରାଗେ ପୋଛିଲେ ନିଜ କରେ ଦେବ 
ମିହିର ବିଶ୍ନଦ୍ୟୋତକ । 


ଶି ‘ଦିଗ ଅସ୍ଗନା'ର ପ୍ରଯୋଗ ବି ଲକ୍ଷଣୀୟ : 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଙ୍ଖଳେ ସୁବର୍ଣ କଳସ 

ତୋଳୂଛନ୍ତି ଦିଗଙ୍ଗନା । 
ଏହି ‘ଦିଗଙ୍ଗନା' ଶବ୍ଦ ଚିଲିକାର ସଂଧ୍ା ବର୍ଷ୍ନାରେ ବି କବି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ˆ ହସନ୍ତି 
ଚୌଦିଗେ ମଧୁୂରହାସିନ ଦିଗଟ୍ଗନା........ ।”” “ହସିଲେ” ଶଦ ଆରମ୍ଭର ଏକ କାବ୍ୟ 
ବେଣୀସଂହାରରେ କିପରି ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି, ଆଗରୁ ତାହା କୁହାଯାଇଛି ( “ହସିଲେ 
ଉଚ୍ଜେଳେ ' ) । ପୁଣି ଉଷାର ˆ ‘ରଂଜିଲେ ପ୍ରବାଳ ପାଟଳ ଆଲୋକେ ନଭ ମେଦିନୀ” ସହିତ 
ପୂର୍ବବର୍ରୀ ରଚନା ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀର ¢ ‘ଉଷାରାଗେ ରକ୍ତ ହେଲା ପ୍ରାଚୀ ନଭ” ର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି । 
ଉଷାରେ “ନୀଳ” ଶବ୍ଦ ବାରମ୍ବାର ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି : 

ନିନ୍ଦି ସ୍ଵିଗ୍ଧ ନୀଳ କାନ୍ତି ମଜେ ନବ ନୀରବ ଘଟା 


ଅପରାଜିତାର ନୀଳିମାକୁ ଦେଇ ଶତ ଧ୍କ୍କାର 
ବିରାଜଇ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଢଳଡ଼ଳ ନଉ୍ତ ବିତାନ 
ନନ୍ଦୀକେଶ୍ଵରୀରେ “ନୀଳ” ଚେତନାର ଆରମ୍ଭ : 
ଉନ୍ଛୁଳିଲା ପ୍ରଭା ନୀଳ ନ୍ତ ସ୍ଥଳେ 
ନୀଳକାନ୍ତି ବ୍ୟୋମ ଅନ୍ତରାଳେ ଝଳି। 
ଉଷା କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଭାତ ସହିତ ସଂପର୍କିତ ଯୋଡିଏ ପକ୍ଷୀ ରହିଛନ୍ତି - ଭରତିଆ ଓ 


କୂକ୍‌କୂଟ । ନନ୍ଦି ଦେଶ ରୀ କାବ୍ୟରେ କଜ୍୍‌ଜପାତୀ, କୁମ୍ଭାଟୁଆ, କୁକ୍କୁଟ, କୌଶିକ ଓ ଚଷାପୁଅ । 
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ରାଧାନାଅ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ-ପ୍ରକୂତି ୩୩ 


ଉଷାରେ ଏହି ପକ୍ଷୀଯୋଡିକର କାର୍ଯ୍ୟରେ କିଛି ଗ୍ରରୁତ୍ଧ ନାହିଁ । ପ୍ରଭାତ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 
ସଂପର୍କ ଅତି ସାଧାରଣ, ଯେପରି, “ଉଷା ଉଦ୍ବୋଧନ ଭରତିଆ ସ୍ଵନ ଶୁଭିଲା ବିଲେ”' ଓ 
“ନଜ ରାବ କୁକ୍କୁଟ, ନ ହେଉଣୁ ପୂର୍ବେ ଅରୁଣୋଦଯୟ ।”  ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀରେ କଢ୍‌ଜପାତୀ କଥା 
ସେହିପରି ଅତି ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜୁହାଯାଇଛି : 

କଜ୍‌ଳପତ୍ରୀର ପବିତ୍ର ନଃସ୍ଵନ 

ଜଗତେ ସୂଚିଲା ଉଷା ଆଗମନ 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପକ୍ଷୀଗୁଡିକୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରି 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀର ସମସ୍ତ ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚିତ୍ରମୂଳକ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ଏ ଉଦ୍ୟମ 
କେବଳ ଉଦ୍ୟମ । ରାଧାନାଥଙ୍କର ଚିତ୍ରାତ୍ମକକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସାମ୍ୟ ଓ ନିଦିଷ୍ଠତାର ଅଭାବ ଦେଖାଯାଏ, 
ଏକଥା ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି ! କୁଆଁତାରାକୂ ରାମାନନ୍ଦୀ ଚିତା ସହିତ ଓ ଉଷାର ରକ୍ତ ଆଭାକୁ 
ଗଙ୍ଗାର ଜଳପ୍ରବାହ ସହିତ ତୂଳନା କରିବାରେ ଏହି ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଭ୍ରାନ୍ତି ସଷ୍ଟ । ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀର 
ଉଷାବର୍ଣ୍ଣନା ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟର ଉଷାବର୍ଣ୍ଣଧନା ପରି କେବଳ କେତେକ ଶବ୍ଦର 
ସାଧାରଣ କୌଶଳ ମାତ୍ର । ଉଷାର ନିଜ ସ୍ଵରୂପ ସେଥ୍‌ରେ ଲ୍ରପ୍ତ । ଏପରିକି ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ଟେନିସନ୍‌ଙ୍କର ଉଷାଚିତ୍ରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିସ୍ତୟ୍ ରାଧାନାଥଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ନାହିଁ । onus କବିତାରୁ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ : 

ହନି and the wild team 

which love thee, yearning for thy 

yoke, arise, 

And shake the darkness from their 


looséned manes 
And beat the twilight into flakes 


of fire. 


ରାଧାନାଅଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚିନ୍ରଧର୍ମୀ ନୁହେଁ । ସେଥ୍‌ରେ ଚମକ ବା ବିସ୍ଲ୍‌ୟ ବିରଳ । 

ପ୍ରକୃତି ଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ କବିଙ୍କର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ! ପ୍ରଭାତ ଓ ସଂଧ୍ୟା 
ପରି ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକିଡ ଅର୍ଵରାତ୍ରିର ଏକ ବିଶଦ ବର୍ଣନୀ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଯାଏ । ସମୁଦାୟ ଚଉଡିରିଶ 
ଧାଡିର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା । କିଛି ପ୍ରାୟ ସିଧା ସଳଖ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଯେପରି, 


ଦୂରେ ସହକାର ଜ୍ରଂଜ ରନ୍ଧ୍ରଜାଲେ 
ଚନ୍ଦ୍ରମା ମୂରତି ଷୋଭେ ପ୍ରାଚୀ ଭାଇେ ! 
ବା 
ଜ୍ୟୋସ୍ପାବୋଳା ହୋଇ ଝଢୁଛି ସୈକତ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟେ ଦୂରେ ଦିଶୂଛି ପର୍ବତ । 
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୩୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମୀତ 
ପଶି କିଛିରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିତାର ଅନୁକରଣରେ ଉପମା ଉମମେୟର ଆବରଶ ଅଛି, ଯେପରି, 
ଅଂଧକାରେ ଇନ୍ଦ୍ରକିରଣ ପଡିଲା 
ଅତଶ୍ତି କି ଶ୍ୟାମ ତମାଳେ ଢଡିଲା । 
ପୂର୍ବପରି ଏ ନିଦିଷ୍ଟ ବର୍ନାରେ ବି, ସିଧାସଳଖ ହେଉ ବା ଉପମା ଉପମେୟର ଆବରଣ ତଳେ 
ହେଉ, ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟ -ଦୂର୍ବଳତା ସ୍ପଷ୍ଟ ! ବର୍ଶ୍ଣନାର ଆରମ୍ଭରୁ ଦୂର୍ବଳଜତାର ପରିଚୟ ମିଳେ, 


ପ୍ରାଚୀନଭେ ଏବେ ରାଜହଂସବନ 
ଭେଦି ଉନୁଳଇ ପ୍ରଭା ପ୍ରସ୍ବବଣ, 
ରସାତଳୁ କିବା ଭେଦିଣ ଅବନୀ 
ଉଦ୍ଧୈ ଉଠେ ଫଣିପତି -ଫଶାମଶି । 


ଉନୁଜଇ! ଦ୍ଵାରୀ ଯେଉଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିସର ବା ଆକୃତିର ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି, ‹ପ୍ରସ୍ରବଣ” ସହିତ 
ତାର ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ପ୍ରସ୍ରବଣ” ବା ଉନୁଡିବ କିପରି ? ପୁଣି ଚନ୍ଦ୍ରକୁ .'ଫଣିପତି -ଫଣାମଣି' 
ସହିତ ତୁଳନା କରିବାଦ୍ଧାରା ଫଶିମଶିର ନିର୍ଜୀବତା ଓ ଭୟଙ୍କରତା ଚନ୍ଦ୍ରଦାରେ ଆରୋପ 
କରାଯାଉଛି ! ବର୍ଶ୍ତନାର ପରବର୍ଭୀ ଅଂଶରେ ଏପରି ତୁଳନା ବା ଚନ୍ଦ୍ରଦାରେ ଏପରି ଗୁଣ 
ଆଶିବାରେ କୌଣସି ଯଥାଯଥ ସୂଚନା ନାହିଁ । ପରେ ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିଭିନ୍ନ ଉପମା ଉପମେୟ 
ରହିଛି । କବିତାରେ ଉପମା ଉପମେୟ ଆଣିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, କହିବା ବିଷୟକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକ ମନରେ କିଛି ଚମକ ଆଣିଦେବା ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀର ତଳ 
ଉଦ୍ଧୃତାଂଶଟି ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେଦୂର ସଫଳ ତାହା ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ : 


ଅନ୍ଧକାରେ ଇନ୍ଦରକିରଣ ପଡିଲା, 

ଅତଶ୍ଡି କି ଶ୍ୟମ ତମାଳେ ଜଡିଲା 
ଧବଳ କୁସୂମେ ଭୂଷିଲା କବରୀ, 
ଭାବେ ଅବା ଶୋଭାମୟୀ ବିଭାବରୀ ! 
ତେଜିଲା ତିମିର ନିଜ ରାଜ୍ୟ ପାଟ, 
ନବୋଦିତ ଦେଖ୍‌ ଶବରୀ ସମ୍ରାଟ । 
ପାପୀ ହୃଦେ ପୁଣି ପର୍ବତ କନ୍ଦରେ, 
ଆଶ୍ରୟ ଭଜିଲା ଯାଇଁ ତରତରେ । 
ଧୂର୍ଜଟୀ ଜଟାରୂ ଯେହ୍ନେ ଗଙ୍ଗାଜଳ, 
ଜ୍ୟୋତ୍ମପୂର ପୂରିଅଛି ଧରାତଳ । 
ବିଭାସଇ ଜ୍ୟୋସ୍ଥାହାସିନୀ ଯାମିନୀ, 
€ ତଦୀପ ପ୍ରୟେ ଦିଶଇର ମେଦିନୀ !... 
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ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ-ପ୍ରକୃତି ୩୫ 


କଉସ୍ତଭ ସମ କରେ ଟଝକମକ, 
ପ୍ରୀତି ବିଚି ନକ୍ଷେ ଚନ୍ଦ୍ରମା ପଦକ... ! 


ଉପମା ଉପମେୟ ଗୁଡିକତ୍ତ ଦୋଷ-ଦୁର୍ବଳତା ଆଲୋଚନା ନ କରି ଏତିକି ଜୁହାଯାରପାରେ 
ଯେ ଏଠାରେ କାବ୍ୟ -ନିଯନ୍ତରଣ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ନାହିଁ । ବର୍୍ନାଟି ଆଡିଶଯ୍ୟ ଦୋଷରେ ଦୁଷ୍ଟ ଓ 
ସନ୍ତନୁସନ୍ଠିଲ ( କ୍ଷେଷ୍ଣ୍ଧେ କସିଣ୍ଧସିଛି ଉଲ୍ଲୋନ୍ନଲ୍ଲୋନ୍ନୀନ.ସଂନ୍ତୀନନ , ବର୍ଣଜାନନ.ଷୀ୍ଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 
ଓ ଚମକକୁ ସମୂଳେ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । 

ନନ୍ଦିଜେଶ୍ଵରୀ କାବ୍ୟର ରାତ୍ରି -ବର୍ଶ୍ନୀରେ ଯେଉଁ ଦୋଷ ବା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ, 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାଡ୍ୟର ରାନ୍ଧି ବର୍ଣନା ସେହି ଦୋଷ ବା ଦାରିଦ୍ର୍ୟରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
କିନ୍ତୁ ଏ କେବଜ ଗୋଟିଏ ଦିର୍ଗ ! ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି ଏସବୁ ରାତ୍ରି -ବର୍ଶ୍ନାଗୁଡିକୁ ତୁଳନା କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠିବ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାଧାନାଥ-କାବ୍ୟରେ କାବ୍ୟ- ଉନ୍ନତି ନାହିଁ । ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀରେ ସହକାର 
ଓ ଚଢୋରର ପ୍ରେମଗୀତ ଯମଯ୍ାତିକେଶରୀରେ ଲକ୍ଷଣ୍ୀୟ- 


ସଙ୍ଦକାର ଟଚୂଳେ ଚଟୁଳ ଚକୋର 
ନଟ ପ୍ରେମଗୀତ ଗାଇ...... 


ନନ୍ଦିଜେଶ୍ବରୀରେ କାଠଯୋଡିର ନୀଳ ଜଳରାଖଷିରେ ଚନ୍ଦ୍ରିକା କୌତୁକରେ ଉାସି ବୁଲୁଥ୍‌ଲା । 
ଯଯାତି ଢେଶରୀରେ ବିରୂପାଉ ଜଳ- 


ଉତ୍‌କୀର୍ଶ ପରାୟେ ଆଭାସୁଣ ଥଲା 
ସୁଧାଂଶୁ କିରଶେ ଭତାସି...... 


ପୁଣି ନନ୍ଦିଜେଶ୍ଵରୀରେ - ““ଜ୍ୟୋସ୍ମବୋଳା ହୋଇ ଝଳୁଛି ସୈକତ..... 


ଓ ସ୍ସନ୍ତିସକସ୍ୟତର - “ଲିଞ୍୍ୟା। ସ୍ଯନେ ଭନ YAY RVrYAY.....” 
ପାର୍ବ ତୀରେ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଢୂସୁମ ପରି (  ଚହିକା କୁସୁମେ କରୁଛନ୍ତି କେଳି ଚଉଦିଗେ ଦିଗଙ୍ଗନା  ) । 
ଏହି ଚହିକା-ଜସୂମର ସୂଚନା ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀରେ ଅଛି- 

ଧବଳ କୁସୁମେ ଭୂଷିଲା କବରୀ 

ଭାବେ ଅବା ଶୋଭାମୟୀ ବି୍ଭାବରୀ..... 
ନନ୍ଦିଢେଶ୍ବରୀରେ ¬ ˆ ଦିଗଦିଗନତରେ ଶୁଭେ ଟିଲିସବନ...” 
ପାର୍ଚ ତୀରେ - “ନିରନ୍ତର ସେହି ଝିଲ୍ଲିରକ ବିନୁ ଆଉ କିଛି ଶୁଭେ ନାହିଁ ।”” 
ଚିଲିକାରେ - ଝିଙ୍କାରୀ ଝଙ୍କାର 

କରେ ନିଶିଥୂଵନୀ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଚାର....... 
ଓ ଯଯାଚିଜେଶରୀରେ - “ବିରୂପା ମିଶାଇ ନିଜ କଳନାଦ ସୂଗମ୍ଭୀର ଝିଲ୍ଲିନାଦେ...’ 
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୩୬ ସର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଯଯାତି କେଶରୀର “ସୁଗମ୍ଭୀର” ଶକ ପାର୍ବ ତୀର ରାତ୍ରୀବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବ୍ୟବହୃତ 'ସୁଗମ୍ଭୀର” ଶବ୍ଦ 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 


ନିସ୍ତବ୍ଧ ନୀରବ ଜୀବଷୂନ୍ଯ ପ୍ରାୟେ ହାଇଗଲା ଧରାତଳ 
କେବଳ ଶୂଭିଲା ଦୂରେ ସୂଗମ୍ଭୀର ଅମ୍ବୁରାଗି କୋଳାହଳ । 


ଚିଲିକାର ସୃଷ୍ଠି ଦିଶେ ଯେତ୍ଲେ ପାରଦଧଉତ ' ଓ ପାର୍ବତୀର “ଦୂରେ ସମଗରା ଦହ ରଜତର 
ଅସ୍ତରଣ ପରି ଦିଶେ” ରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି । 


ପ୍ରଣି ଚିଲିକାରେ- 


a 


କ୍ଷୀରୋଦ-ସୋଦର-ଜ୍ୟୋସତ୍ଥାର୍ଣ୍ଣ ବେ ଭାସି 
ଦଡିଶନ୍ତ ବିଶଦ ଗିରି, ବନ, ନାସି.... 


ଓ ଯଯାତିଳେଶରୀର- ଚହ୍ଦିକା ସ୍ମାନ-ସୈକଚେ, 
ନୀଳ ମହାନଦୀ ବିଷ୍ୂକି ଢି ଶାୟିତ 
କ୍ଷୀରୋଦ-ଶୟନେ ସତେ । 


ତୁଳନୀୟ । ଏହି “କ୍ଷୀରୋଦ -ଶାୟୀ ବିଷୁଂଙ୍କର ସୂଚନା ନନ୍ଦିଢେଶ୍ବ ରୀର ““କଉସ୍ତୁଭ ସମକରେ 
ଝକମକଂ ରେ ସୂଚିତ ! ଉତ୍ତୟ ପାର୍ବିତୀ ଓ ଯଯାତି କେଶରୀରେ ଚନ୍ଦ୍ର ସଂପର୍କରେ ‘ଦିଗଙ୍ଗନା 
ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 


ଚିଲିକାର- ସର୍ପେ ଚିତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରତୃତ-ତନୁ ଭଳି 
ଛାୟା ମିଶ୍ରକରେ ଶୋଭେ ବନସ୍ଥଳୀ 


ସହିତ ଯଯାତି ଢେଶରୀର- ତରୂତଳେ ଅଂଧକାରେ ହୋଇଥଲା 
ଜ୍ୟୋସ୍ମା ତିଳ -ତଶ୍ଭୂଳିତ 


ଅର୍ଥଗତ ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ । ପୁଣି ସର୍ପର ସୂଚନା ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରୀର ‘ଫଣିପତି -ପଣି -ମଶି”ରୁ 
ଆରମ୍ଭ । ତେଣୁ ମୋଟାମୋଟି ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ବର୍ଜାରେ ଉନ୍ନତି ନାହି । ଗୋଟିଏ 
କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଭାଷା ଓ ଉପମା ବ୍ୟବହାର କରି ଯେଉଁ ଚିଡ଼ର ଦିଆଯାଇଛି, ପରବର୍ରୀ କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରାୟ ସେହି ଭାଷା ଓ ଉପମା ବ୍ୟବହାର କରି ସେହିପରି ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । 

ରତୁଚିତ୍ର ବର୍ଶ୍ଣଜାରେ ପ୍ରାୟ ସମାନ ପରିସ୍ଥିତି । ରାଧାନାଥ -କାବ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ 
ଓ ଶରତ୍‌ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ଚିଲି କାରେ ଶରତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଯଯାତିକେଶରୀ, ଉର୍ବଶୀ ଓ 
ଦଶରଥବିଯୋଗରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟର ସୂଚନା ଅହି ! ଯଥେଷ୍ଟ ସମୟର ବ୍ୟବଧାନରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଯଯାତିକେଶନୀ ଓ ଦଶରଥ ବିୟୋଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରାୟ ଏକ ।  ଶ୍ରୀର୍ଣ୍ଠ “ପର୍ଣ୍ଣ ଚରୁ 
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ରାଧାନାଅ କବିତ୍ରାରେ ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି ୩୭ 


କୋଟରରେ ବିହସଂ “ଧକେଇ” ହେବା, “ଝିଙ୍କାରୀ ଚାଡଢୀ ସ୍ଵନ”' କରିବା, ˆ ତରୂଲତା ଶିରୀ 
ଖଉଁଳି'' ଯିବା, ବା “ବାଷ୍ପ ଆବରଶଂ”ରେ ଚକ୍ରବାଳ ଧୂସରିତ ହେବା ଉଭୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ପୁରି ଦଶରଥବି ଯୋଗର “ସିନ୍ଦୁରମୁଶ୍ତି'ଜକୁ ପାଠକ ଉର୍ବଶୀରେ ଭେଟେ - 
ଚୌଦିଗେ ଷ୍ରଭତର ସିନ୍ଦୁରମୁଷ୍ିର 
ସ୍ବାଗତ ରତୂନାୟକେ... (ଉର୍ବଶୀ) 


ସିନ୍ଦୁରମୂସ୍ତିର ଖର ଏକ ତାନ ନାଦେ 
ନଦୀକୂଳ ଚୋଟା ହେଲା ମୁଖର ନିରତେ...(ଦ: ବିୟୋଗ) 


ଯଯାତିକେଶରୀର ମଧୂମକ୍ଷିକାର ଗୁଞ୍ଜରଶ, 
କାହିଁ କାଁ ଅବା ତିନ୍ତତି-କୂସୁମେ 
ମଧୂମକ୍ଷି -ଗୁଞ୍ଜରଣ... 
ପରେ ଉର୍ବଶୀରେ- 
ଗୁଞ୍ଜରଇ କାହିଁ ମଧୁଚକ୍ରେ ମଧୁ 
ମକ୍ଷିକା ତରୂୁକୋଟରେ... 


ରତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କେତେକ ସାଧାରଣ କଥାକୁ ଏକମାତ୍ର ଗୁଣରୂପେ ଧରାଯାଇ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ସେଗୁଡିଢ଼ ପୁନରାବୃରି କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର ! ଏହି ପୁନରାବୃରି ଯୋଗୁଁ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ “କବିତାର 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶରେ ରଡ଼ -ବର୍୍ଣନୀର ବିଶିଷ୍ଠତା ତ ରହିନାହିଁ, ପୁଣି ଭାଷା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନ୍ତରାଳରୁ 
ରତୁର ପ୍ରାଶସ୍ସନ୍ଦନ ବୁଝି ହୁଏ ନାହିଁ । ଟିଲିକାର ଶରତବର୍ଣ୍ଣନା ସମଧ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି ˆ ଉଜ୍ଵଳ - 
ଶିରତ୍‌-ଲକ୍ଷୁୀ-ପରିଜନ ” £°ସମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ˆ ଶଶାଙ୍କ ଧବଳା ନିଷା ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠତୀ” ” , 
କାଶ୍ହାସମୟୀ ସ୍ଵଙ୍ଟ ସ୍ତୋତସ୍ଵତୀ” ' , ˆ ମାଳତୀ-ବିଷଦ ନିବିଡ ନିକୁଞ୍ଜ ? ଓ “ 'କୁମୁଦ-ଧବଳ 
ସରୋବରପୁଞ୍ଜ? କଥା କହିଛନ୍ତି । ଏସବ୍ର 'ଶରତ୍‌ର ଦାୟାଦ” ସନ୍ଦେହ ନାଳି, ଢିନ୍ଧ ଯେଉଁ 
ଶରତ୍‌ଲକ୍ଷ୍ୀଙ୍କ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ନୀଳ, ନିର୍ମଳ ପଥରେ, ଶୁଭ୍ର ମେଘର ରଥରେ, ଦିଗେ ଦିଗେ ଅରୂଶ 
ଆଲୋକର ଅଞ୍ଚଜି ବିଞ୍ଚୁଦେର ଓ ଶିଉଳି ବନର ବୃଢ଼ଜ଼ ଚଞ୍ଚଳ କରି ଆସିଥ୍ବା ଦେଖ୍ଥଲେ, 
ସେ ଶରତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏଠାରେ ନାହାନ୍ତି । ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର କିଟ୍‌ସଙ୍କ ଶରତ୍‌- 


Season of mists and mellow fruitfulness. 
Close bosom-friend of the maturing Sun. 


ଓ ଯେ ଢ୍ରଟୀର ଆଗରେ ଥୁବା ଶ୍ରିଉଳିଘେରା ଗହଦକୁ ପ୍ରଚୂର ଫଳରେ ନଇଁଦିଅନ୍ତି, ସେ ଶ୍ୟାମଳ 

ଶରତ ରାଧାନାଥଙ୍କ କଳ୍ପନାର ବାଡାରେ ! ରାଧୀନାଥଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗତାନୁଗତିକ, ପୁରୀତନ 

ଓଡିଆ କବି ଓ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରୁ ଗୃହୀତ । ଫଳରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ଏଠାରେ ବି 
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୩୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ରାଧାନାଥ କେତେଗୁଡିଏ ଶବ୍ଦକୁ ମିଳିତ କରି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, କିନ୍ତ ଶ୍ରଦ ଅନ୍ତରାଳରୂ ରତୂର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଶର ସ୍ତର୍ଶ ପାଇବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ନି୍ଦିଷ୍ଟଠତାର ଅଭାବ ରାଧାନାଥ-କାବ୍ଯର ଗୋଟିଏ ବଡ ଦୋଷ । କହାଯାଏ ଯେ 
ରାଧାନାଥ ଓଡିଶାର ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି । ହୁଏତ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଥର 
ପାଇଁ ଓଡିଶାର ବନ, ଗିରି, ନଦୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଥ୍‌ବାରୂ ଏ ସମ୍ମାନ ତାଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ; କିନ୍ତୁ 
ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ସନ୍ତେ ନିଦିଷ୍ଟ ବନ, ଗିରି ବା ନଦୀ ସେମାନଙ୍କର ମୌଳିକ ଗୁଣରେ ସବ୍ର ସମୟରେ 
ତେଜିୟାନ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ମହାଯାତ୍ରାର ଗୋଟିଏ ସାନ ଉଦାହରଣରୁ ଏହାର ପରିଚୟ 
ମିଳିବ । ଦେବ ବୈଷ୍ପାନର ବର୍ଷନା କରୁଛନ୍ତି : 


ମେଘାସନ ମେଘାସନ ମରବା-ବାଞ୍ଚୁତ 
ସୂଚାରୁ  ଚିପୂଳା ଲାସ୍ୟେ ନିରତେ ଭାସୂର, 
ନିରତ ମୁଖର କେକିକୂଳ-କଢେକାରାବେ, 

ପୂତ ବୈତରଣୀ -ସ୍ରୋତ-ପ୍ରଭାବ-ଗୋନାସ୍ତା,... 
ଗିରି ମାଲ୍ୟବନ୍ତ ଗିରି-ମାଳେ ମଧ୍ଯମଣି 

ସ୍ନ୍ଧେ ଶୁଦ୍ ଝର-ନୀର-ଉତ୍ତରୀୟ-ଧାରୀ, 
ମୈନାକ ପିନାକପାଣୀ -ପ୍ରିୟ-ପ୍ରି ସ୍ଥଳୀ, 

ଝର ଉପବୀତ ଧର, କପହି-ସେବିତ, 
କପିଳାସ ଅଭ୍ରଗ୍ଭ ଅଭ୍ରଂକଷ ଗିରି... 


ମେଘାସନ, ଗୋନାସା, ମାଲ୍ୟବନ୍ତ, ମୈନାକ ଓ କପିଳାସ ଏହି ପାଞ୍ଚଗୋଟି ପର୍ବତର ବର୍ଣ୍ଣନା; 
କିନ୍ତୁ ଗୋଟିକଠାରୁ ଅନ୍ୟଟିର ପ୍ରଭେଦ କେଉଁଠି ? କେଉଁ ମୌଳିକ ଗୁଣରୂ ମେଘାସନ କପିଳାସଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ? କେଉଁ ନିଦିଷ୍ଟତା ଯୋଗୁଁ ମୈନାକକୂ ଶତ ପର୍ବତ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ବ୍ରଝି ଜହେବ । ଗୋଟିଏ 
ପର୍ବତର ଗୁଣ ଯଦି ଅନ୍ୟ ପର୍ବତଠାରେ ଆରୋପ କରାଯାଏ, ବର୍ଶ୍ଚନ୍ରାରେ ତାରତମ୍ୟ ହେବ 
କି ? ଅସଲ କଥା ହେଲା ରାଧାନାଥଙ୍କର କଳ୍ପନା ସ୍ତଷ୍ଟ ନୁହୈ । ତାଙ୍କର କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବହୁ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରକୃତି -ବର୍ଶନା ପୂରି ରହିଛି; କିନଧୁ ଏହି ବର୍ଷ ନୀସବ୍ରକୂ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରି ରଜୂ- 
ସବଳତା ତଥା ବିଚିତ୍ୂତା ଆଣିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସବଳ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ କଳ୍ପନା ଆବଶ୍ଯକ, ଅନ୍ତତଃ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ-କବିତାରେ ତା'ର ପରିଚୟ ନାହିଁ ! | 

ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନନ୍ଦି କେଶରୀ ଢେତେକାଂଶ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ । ଏହି 
ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ରାଧାନାଥ ପ୍ରଭାତ, ସନ୍ଧ୍ୟା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକିତ ରଜନୀର 
ବର୍ଶ୍ତନା ଦେଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ଆଖ୍ଯାନ ବସ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ପାରିପାର୍ଷ୍ପି କତାରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଶନାର 
ଉପଯୋଗିତା ରଝିନି । କିନ୍ଧୁ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଗୁଡିକୁ ଏକତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରକୃତି 
ବର୍ଣ୍ଣ ନାର ଆଉ ଏକ ଦରର୍ବକନାର ପରିଚୟ ମିଳେ ।! ଆଗରୂ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ରାଧାନାଥଙ୍କର 
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ରାଧାନାଅ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ “ପ୍ରକୃତି ୩୯ 


ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାବ୍ୟ-ଉନ୍ନତି ଓ ବିଚିତ୍ରତା ନାହିଁ; ତାଙ୍କର ବିଭ୍ଭିନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏକପ୍ରକାର 
କଳ୍ପନା ଓ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ସନ୍ଧ୍ୟା ବା ପ୍ରଭାତ ପର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବର୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଏହା ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି | କିନ୍ଧୁ ସଂଧ୍ୟା, ପ୍ରଭାତ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକିତ ରଜନୀ ପ୍ରଭୃତି ଯେ କୌଣସି 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବି କଳ୍ପନା ଓ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଏହି ସମାନତା ବିସ୍ବୟକର । ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀର 
ତନୋଟି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି । ଉଷାର କଜ୍‌ଳପତ୍ରୀ, କୁଆଁତାରା ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ସେହିପରି ଗୋପାଳ ଗୋଠରୁ ଗାଇ ଫେରାଇ ଆଣିବା, ପକ୍ଷୀ ନୀଡକୁ ଫେରିଆସିବା, ବା 
ଅନ୍ଧକାର ଆସି ଜଳ, ସ୍ଥଳ, ବ୍ୟୋମର ସୀମାକ୍ର ନିଶ୍ଚି ହୃ କରିଦେବା ସନ୍ଧ୍ୟାର ନିଜସ୍ଵ | ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକିତ 
ରଜନୀର ବି ନିଜର ବିଶେଷତ୍ସ ଅଛି । ତଥାପି ଏସବୁ ପ୍ରଭେଦ ଯେପରି ଅକିଞ୍ତକର । ତିନୋଟି 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯାହା ପ୍ରଥମେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ, ସେ ହେଉଛି ସମାନତା | କବି ଉଷାକୁ ଯେପରି 
ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଓ ଯେପରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ସନ୍ଧ୍ୟାକୁ ବି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଦେଖ୍‌ ସେହିପରି ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଜ୍ୟୋମ୍ମା“ରଜନୀର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବି ବିଶେଷ ତାରତମ୍ୟ ନାହିଁ ! କିଞ୍ତ୍‌ ଆଲୋଚନାରେ 
ଏହି ବିସ୍ଟୟକର ସମାନତା ବରଝିହେବ । ପ୍ରଭାତ-ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି, 

କ୍ରମେ କ୍ରମେ ହେଲେ ଚନ୍ଦ୍ରମା ନିଷ୍ପଭ, 

ଉଷା -ରାଗେ ରକ୍ତ ହେଲା ପ୍ରାଚୀ ନଭ । 

ମାତାଙ୍କ ପ୍ରବାହ ଯଥା ସିନ୍ଧୁ ଜଳେ 

ଉଚ୍କଳିଲା ପ୍ରଭା ନୀଳ -ନଭସ୍ଥଳେ । 


ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, ପ୍ରାଚୀ ନଭ ଉଷାରାଗରେ ରକ୍ତ ହେଲା ଓ ନୀଳ-ନଭସ୍ଥଳରେ 
ପ୍ରଭା ଉନ୍ମଳିଲ୍ଲା । ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପ୍ରଭା” ରହିଛି - 


ବାରୁଣୀ ଗଗନ ପ୍ଲାବିତ ପ୍ରଭାରେ.... 
ପରେ ପରେ ଯେପରି 'ପ୍ଲାବିତ' ଶବ୍ଦର ସୂଚନାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟକରି- 


ସୁବର୍ଣ୍ଣର ନଦେ ବହେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ସ୍ତୋତ, 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅଝାଲେ ଚଳେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ପୋଡ... 


ଜ୍ୟୋସ୍ମା-ରାତ୍ରୀର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବି ପ୍ରଭା”, 
ଭେଦି ଉତନ୍ମଳଇ ପ୍ରଭା ପ୍ରସ୍ରବଶ.... 


ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରଭା” ରହିଛି ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକଠି ଏହା ଜଳ ସହିଡ ଜଡିତ । ପୁଣି 
ଉଷାର ରଭ୍ତ ଓ ନୀଳ ନତ, ସନ୍ଧ୍ୟାର, 


ରକ୍ତ, ପୀତ, ନୀଳେ ଚିତ୍ରକରି ନଭ... 
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୪୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ସେହିପରି ଉଷାର ୮ମାତାଙ୍କ-ପ୍ରବାହ”ଂ ଜ୍ୟୋତ୍ସା -ରାତ୍ରୀର ଗଙ୍ଗାଜଳ” ସହିତ ତୁଜନୀୟ | ଉଷା 
କୁଆଁତରା” କଥା କୁହାଯାଇଛି । ସନ୍ଧ୍ୟାରେ- 


ତାରାଟିଏ ଫୁଟି ଗୋଧୂଳି -କୂନ୍ତଳେ... 


ଜୋ୍ୟୋତ୍ମାରାତ୍ରିର 'ଶର୍ବରୀ”ର ପର୍ବତ କନ୍ଦରଂ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସୂଚିତର୍( ପର୍ବତକନ୍ଦରୁ 

ବାହାରି ଅନ୍ଧାର...”  ) | ପୁଣି ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ସୈକତ”ର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏହି ସମାନତାର 

ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ‘ଝଳୁଚି' ଶବଦ 

ପ୍ରଭାତରେ- “ˆ ନୀଳକାନ୍ତି ବ୍ୟୋମ -ଅନ୍ତରାଳେ ଝଳି...” 

ସନ୍ଧ୍ୟାରେ - “ 'ପୀତ' କରଜାଳେ ଝଳୂଟି ଭୂବନ”' ଓ “ବିଚିମାଳା ହଲୁଚି ଝଳ୍ୂଚି...”? 

ଜ୍ୟୋସ୍ମାରାତ୍ରିରେ- ˆ ଜ୍ୟୋସ୍ମାବୋଳା ହୋଇ ଝଳୁଛି ସୈକତ' 'ଓ ˆ ଝଳେ କାଠଯୋଡୀ ନୀଳ 
ଜଳରାଶି 

ରାତ୍ରୀବର୍ଣ୍ଣଧନାରେ “ଚକୋର” କଥା କୁହାଯାଇଛି ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ “ରଥାଙ୍ଗ ( “ରଥାଙ ଭାସଇ 

କାଠଯୋଡୀ ନୀରେ..” ) । ପୁଣି ରାତିରେ ଦୂର ପର୍ବତ ମାନଙ୍କର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ( “ଚିତ୍ର 

ପ୍ରାୟ ଦୂରେ ଦିଶୁଛି ପର୍ବତ... )। ଓ ସନ୍ଧୟାବର୍୍ଧ ନାରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବତର ଗୋଟିଏ ତାଲିକା ରହିଛି । 

ପାର୍ବତୀ କାବ୍ୟରେ ବି ଅନୁରୂପ ସମାନତା ଦେଖାଯାଏ ! ସନ୍ଧ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆରମ୍ଭ 

ହୋଇଛି ‘ରଂଜିଲେଂ ଓ ବବାଲିସୁପ” ଶବଦ୍ରାରା ( “ଅସ୍ତରାଗେ ରଂଜି ତୁଙ୍ଗ ବାଲିସ୍ତୁପ... ” ) ! 

ଠିକ୍‌ ସେହି ଶବ୍ଦର ପ୍ରଯୋଗ ଉଷା ବର୍୍ଣନାରେ ଅଛି : 


ପ୍ରଭାତ -ସନ୍ଧ୍ୟାର ଅଭିନବ ରାଗେ 
ରଂଜିତ ହୋଇ ସନ୍ସର 
ବେଳାରେ ପିଛିଲେ ବାଲିସୁପ ଅବା... 


ସୂର୍ଯ୍ୟ “କମଳିନୀ-ପ୍ରାଣଧନ' । ସେ ସନ୍ଧ୍ୟା ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଂଙ୍ଗେ ଲୋକନାଥ ପଥରେ 'ସାଗର”ରେ 
ଅସ୍ତ ଯାଆନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଉଷାରେ ସେ ପୁଣି ସାଗର” ପଥରୁ ଉଦିତ ହୁଅନ୍ତି ( ' ‘ସାଗର ଗରଭୁ 
କି ଅବା ଉଦୟ) ଓ ସେ ‘କମଳିନୀ-ପ୍ରାଣଧନ”, ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ : 

ସମଗରା ପଦ୍ଧଂବନେ କମଳିନୀ 

ନୟନୁ ହିମ-ଲୋତକ, 

ସରାୀଗେ ପୋହ୍ଚିଲେ..... 
ସନ୍ଧ୍ୟାର “ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବ୍ରହ୍ମାଷ୍' ଉଷାର “ସ୍ବର୍ଣ୍ଣରଥ-ଚକ୍ର , ସୃର୍ଣ-ଶଳକ-ପୁଞ୍ଜ' , ସୁବର୍ଷ-ସଙ୍କୀଶ , 
“ସୁବର୍୍ଣ-ଶୃଙ୍ଖଳ? ଓ “ସୁବର୍ଣ୍ଣଂକଳସ”ରେ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି ।ପୁଣି ଉଷାର  ଜଳନିଧ୍‌ -ଶାୟୀ 
ମଧୂରିପୁ'ର ଚିତ୍ର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପୂନରାବୃରି ହୋଇଛି ( ' ଅବା ସିନ୍ଧୁଶାୟୀ ଶ୍ରୀପତି ସମ୍ମୁଖେ...” ? ) ! 
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ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ-ପ୍ରକୃତି ୪୧ 


ସନ୍ଧ୍ୟା 'ପ୍ରବାଳ-ପାଟଳା” ଓ ସେ ସୁନ୍ଦରୀ, ଉଷାର ଗଶ୍ଡ ବି ଲାଜରେ “ସିନ୍ଦୁରିତ' ଓ ସେ ସୁନ୍ଦରୀ 
(' “ଅରୁଣ ବରଣା ଉଷା-ସୁନ୍ଦରୀ... ? )  ସନ୍ଧୟାବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବହୁବାର ସମଗରାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି 
(“ସମଗରା ଦହଁ', “ସମଗରା ପଦୁବନ”, “ସମଗରା ବକ୍ଷ', “ସମଗରା ଫେଡିଲା କି 
ନେତ୍ରମାଳ ?' ) । ସମଗରାଢ଼ୁ ରାତ୍ରି -ବର୍ଶ୍ଧନୀ ବି ଛାଡି ପାରିନାହିଁ : 


ଦୂରେ ସମଗରା-ଦହ ରଜତର 
ଆସ୍ତରଣ ପରି ଦିଷେ... 


ଏହି ‘ରଜତର ଆସ୍ତରଣ'ର ସୂଚନା ସନ୍ଧ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନାର ‘ସୁନୀଳ ସମଗରା ବକ୍ଷର ଚଟୁଳ -ଶିଫରୀ- 
ଜାଳଂ ଓ ‘ଗୌରିକ-ଧାରା-ପ୍ରପାତ”ରେ ନିହିତ । ପୁଣି ଉଭୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 'ଦିଗଙ୍ଗନା' ଶହର 
ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷଣୀୟ - 


ଚନ୍ଦରିକା-କୁସୁମେ କରୁଛନ୍ତି କେଳି 
ଚଉଦିଗେ ଦିଗଟଙ୍ଗନା... 


ସୁବର୍ଣ୍ଣଶୃଙ୍ଖଳେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସ 
ତୋଳୁଛନ୍ତି ଦିଗଙ୍ଗନା.... 


ତେଣୁ ରାଧାନାଥଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସମାନତା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଛି, ଓ ଏହି ସମାନତା 
ବିଶିଷ୍ଠ ଶବଦ ଓ ଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଘେନି ପ୍ର କାଶ ପାଇଛି । ରାଧାନାଥଙ୍କର ବର୍ଣ୍ନାମାନଙ୍କରେ ନିଦିଷ୍ଠତାର 
ଅଭାବ କଥା ଆଗରୁ କୂହାଯାଇଛି; କିନ୍ଧ ନିଦଦିଷ୍ଟ ବିଭିନତା ଆବଶ୍ୟକ କରୂଥ୍‌ବା କ୍ଷେତ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ଏହାର ଅଭାବ ପୀଡା ଦାୟକ । ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ସୁବର୍ଣ୍ଣୀ, ‘ଦିଗଙ୍ଗନା' , ‘ନୀଳ , ଓ 
‘ଝଳିବା” ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ବିଶେଷ-କରି 
“ସୃବର୍ଣ୍ଧ' ଓ ବିଭିନ୍ନ ମଣି-ମୁକ୍ତାର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କାଂଶ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣ- 
ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହି ଶବ୍ଦଗୁଡିକର କୌଣସି ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ବହୁ ବ୍ୟବହାରଜନିତ 
ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟତାରେ ଏଗୁଡିକ ପୀଡିତ । କ୍ଷେତ୍ର ଅକ୍ଷେତ୍ର ଆବଶ୍ୟକ ଅନାବଶ୍ୟକ, ପ୍ରତି 
ସ୍ଥଳରେ ଏଗୁଡିକର ବ୍ୟବହାର ଓ ଅନୁରୂପ ଟିତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ପରିବର୍ଭେ 
ଦୂର୍ବଳ କରିଛି । ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ସ୍ଥାନୀୟ ଗୁଣର ସହଯୋଗରେ 
ସଂକ୍ଷେପରେ କେତୋଟି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ କବି -କଳ୍ନାର ସବଳତାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟରେ ଏହି ସବନତାର ପରିଚୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 

ଗତାନୂଗତିକଭାବରେ, ସଡେ ଯେପରି ନିଜର କିଛି ନିଦିଷ୍ଠ ଅନ୍ଭୂତି ନାହି, ଏହିପରି 
ବର୍ଣ୍ଧନା କରିବାଦ୍ଧାରା କବିର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ । ଏ ବିଷୟରେ ଅଧ୍ଯାପକ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ 
ମତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେ କହନ୍ତି - 
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୪୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଵାତ 


A stock response, like a stock line in shoes or hats, may be a 
convenience. Being ready-made it is available with less trouble 
than if it had to be specially made out of raw or partially pre- 
pared materials. And unless an awkward misfit is going to oc- 
cur, we may agree that stock responses are much better than 
no responses at all. 
କିନ୍ତୁ 1୦୯k ୮€p୦୩5€5 ରେ ବିପଦ ଓ ଦୁର୍ବଳତା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ, ଓ ଏହି ବିଷୟରେ ସେ 
ସତଙ୍କ କରିଦେଇଛନ୍ତି - 
But... on most lives fields of activity in which stock responses, 
if they intervene, are disdvantageous and even dangerous, be- 
cause they may get inthe way of, and prevent, a response more 
appropriate to the situation. These unnecessary misfits may be 


remarked at almost every stage of the reading of poetry, but 
they are specially noticeable when emotional responses are in 


question. 


ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହାହିଁ ପ୍ରଧାନ ଦୁର୍ବଳତା । ଯେ କୌଣସି ଭଲ କବିତା ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ 
ଅନ୍ତତଃ ପାଠକ ମନରେ ଚମକ ଆଣିଦେବା ସସ୍ସେ ସସ ତାଜୁ ବିସ୍ଥିତ ଓ ତ୍ର ସ୍ତ କରିଦିଏ । 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଧୁନିକ କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର ଢାବ୍ୟ-ପ୍ରଣାଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ଚନ୍ଦ୍ର ବିଷୟରେ କହିବା ବା ଚନ୍ଦ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବା କବିତାରେ ଗୋଟିଏ 
ସାଧାରଣ କଥା | ରାଧାନାଥଙ୍କର ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଶ୍ନାମାନଙ୍କରେ ଚନ୍ଦ୍ରର ବହୁଳ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 
କିନ୍ଧୁ ବିଭିନ୍ନ ବର୍୍ତନାର ପରିବେଶରେ ତାରତମ୍ୟ ଥଲେ ବି ଚନ୍ଦ୍ରର ବ୍ୟବହାର ଭେଦରେ ଅର୍ଥଗତ 
ବିଭିନ୍ନତା ନାହିଁ । ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତିକତା ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । କିନ୍ଧୁ ନୂତନ କବିତାରେ 
( ୧୯୫୫) ଥ୍ବା ଭାନୁଢୀ ରାଓଙ୍କର କବିତାଗୁଡିକରେ ଚନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରୟୋଗ ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଗଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତୀକ ତା ସେହି ନିହିଷ୍ଟ କବିତାର ଅର୍ଥ ଓ ପରିବେଶ 
ସହିତ ଜଡିତ ଓ ତାହାର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଶ ! ‘ଆକାଶ ମାଟି'ରେ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ପରିବେଶର ଚନ୍ଦ୍ର ଏକ ଅଂଶ, ଆକାଶ ଓ ସାଗରକୁ ମିଳିତ କରିବାର ସୂଚନା ଦେର ଏକ ସମଗ୍ର 
ଚିତ୍ରରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି : 


ଜ୍ୁଞ୍ଚ୍‌ କୁଞ୍ଚ୍‌ ମେଘର ଜୁଆର 
ରାତିଟିକେ ଆଉ ବେଶି ହେଉ 
ଦ୍ରହୈ ଯିବା ଜହ୍ମ “ବତୀଘର... 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନ୍ରେଷଣ”ରେ ନୀଳ, ନିର୍ମଳ ଆକାଶ ଜ୍ୟୋସ୍ମଥା ଆଲୋକରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଉଜ୍ଜଳ : 
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ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ-ପ୍ରକୃତି ୪୩ 


ଝଡ ନାହିଁ 

ଚାହେଁ ମୁଁ ଚମକି 

ଛାଇ ଛାଇ ଆଲୋକର ଭିଡ- 
ଆକାଶରେ ଜହୁ ସୁନାଚକି... 


ନୀଚ, ନିର୍ମଳ ଜ୍ୟୋତ୍ମାଲୋକିତ ଆକାଶର ଉଜ୍ଵଳ ପ୍ରସନ୍ନତା ‘ମାୟାବିନୀ ପୃଥ୍ବୀ”ରେ ଆହୁରି 
ସୁନ୍ଦର : 

ଆଶ୍ଭା ମୋର ତାରା ହୋଇ ଫୁଟେ 

କେଉଁ ମାୟାଲୋକେ- 

ପୁଣି କେତେ ଝରିପଡେ 

ଆକାଶର ଅଗଣାରେ ନିତି 

ଧୋବଧୋବ ମେଘ ମାଛକାତି- 

ହସେ ଜହୁରାତି । 


ରି ଘେଲି ଛାଲି” ରେ ସ୍ରେମ୍‌ ଓ ରହସ୍ୟର ସରିଏବଣ୍ ସ୍ବିଷ୍ତ ଲ୍ତଦ୍ସତ୍ତ ସମ୍ଚର୍ଦ ରହିଛନ୍ତି - 


ତୁମ ଭୂରୂପରି 
ସରୁ ଭୀରୁଜହୁ 
ଉଇଁଆସିଲାଣି ଗୋପନ ପୁରରୁୂ... 


ଏପରିକି ‘ଅନେକ ଦିନ ପରେ କବିତାରେ ଯେଉଁଠି ଜହୃକଥା ଦୁଇଥର କୁହାଯାଇଛି, ସେଠାରେ 
ଦ୍ବିତୀୟ ଅରର ଅର୍ଥ ପ୍ରଥମ ଥରଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଆରମ୍ଭରେ ଜହୁ କ୍ରିଡାଧ୍ରିୟୟ ଚପଳ - 


ଖାଇଲି ମୋତେ ଯଦି 
ଜହ୍ମ ଦେଇଯାଅ 
ମେଘ ବାଳିକାର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ... 


ଢିନ୍ଧ ପରେ ପରେ ଜହର ଚପଳତା ଆଉ ନାହିଁ । କବିଙ୍କ କବିତାର ଉତ୍ସ ସେ, ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ 
ଓ କ୍ଷୋ୍ତର ପୃଷ୍ଠଭୂମି : 

ସନ୍ଧ୍ଯା ନଦୀର 

ବଙ୍କା ବଙ୍କା ଦେହେ 

ଜହୁ ଲେଖିଯାଏ ହଜାର କବିତା- 

ଅଳସ ପୃଥ୍ବୀ-ତୁମେ ଆଜି ନାହଁ... 


ଏ ଗୋଟିଏ ସାନ ଉଦାହରଣ, କିନ୍ଧ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସବ୍ର ତୂଳନା ଓ 


ଆଲୋଚନା ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାର ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି କୂରହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର 
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୪୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 
କବିତାରେ ଚନ୍ଦ୍ରର ବ୍ୟବହାରରେ ଯେଉଁ ବିଟିତ୍ରତା ଓ ପ୍ରତିଥର ନୂଆ କରି ଦେଖ୍ବାର ମନୋଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ରାଧାନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ତା” ନାହିଁ । ବହୁ ଦେଶୀ ଓ ବିଦେଶୀ କବିତା ସହିତ 
ରାଧାନାଥ କାବ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ସବ୍ର ତୁଳନାର ଅନ୍ତରାଳରୁ 
ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ସେ ହେଉଛି ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତିର କବି ହିସାବରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା 
ଓ ମୌଳିକତାହୀନତା । ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଚିତ୍ର ଅନୁତଭୂତିଜୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
କରେ । ଅନୁଭୂତିର ସବଳତା, ନୂତନତା ଓ ଆନ୍ତରିକତା, ଭାଷାର ଅନୁରୂପ ନୂତନତା ଓ 
ଆନ୍ତରିକତା ସହ ସମ୍ପର୍କିତ । କବିତାର ଉନ୍କାସ ଓ ଆବେଗ ଯୁକ୍ତି ଓ ଭାଷାର ଦୃଢ଼ତା ଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେଲେ କବିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସବଳ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ ହେବା ସସ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିତାରେ ଗଭୀରତା 
ଓ ସମୃଵି ଆସେ । ରାଧାନାଥ-କବିତାର ଆଲୋଚନାରେ ଏହି ଗୁଣର ଅଭାବ ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ । 
ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆଲୋଚନା ନ କରି ମୋଟା ମୋଟିଭାବରେ କେତେକ ସ୍ବାଧାରଣ ମତାମତ 
ଦେବା ଯେ ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା ନୁହେଁ, ଏକଥା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ସ୍ଲରଣ ରଖୁବାକୁ ହେବ । 

(୧୯୫୬) 
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୪ 


ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ ଆଧୁନିକ କବି ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ବିଶିଷ୍ଠ 
କାବ୍ୟ କବିତା ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲ୍ଲା । ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ 
ରଂରାଜୀ ଶାସନ ଓ ଶିକ୍ଷା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ଚେତନା ବୃଦ୍ଧିଲାଭ କରୁଥ୍ଲା ଓ ଏହି 
ନୂତନ ସାମାଜିକ ଚେତନା ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଏହି 
ସମଯରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ଯଂ-ଗୁରୁ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ଓ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରବର୍ଭିତ କାବ୍ୟ-ରୀତି ଓ ପରଂପରା ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାନ ରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହେଉଥଲା । କିନ୍ତୁ ଏହି କାବ୍ୟ -ପରଂପରା ନିଜର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ ସୀମିତତା 
ଯୋଗୁଁ ନୂତନ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେରଣା ତ ଦେଇ ପାରୁ ନଥୁଲା, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନୂତନ ଭାବରେ 
ସର୍ଜନା କ୍ଷମ କବି ପାଇଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇଥଲା । ପରନ୍ଧୁ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ବହୁ ନୀତି 
ନିୟମର ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କବି ପ୍ରାଣର ସୁସଂହତ ଆବେଗର ପ୍ରକାଶ 
ନହୋଇ ଅନେକତ୍ର ପାଶ୍ଜି ତ୍ଯ ଓ ଆତ୍ମମ୍ଭରିତାର ବାହନ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ 
କାବ୍ୟ ଏଁତିହ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ଦୂର ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରୁ କରୁ ନିଜର 
ଶର୍ତି କ୍ଷୟ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା | ତେଶୁ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟ- 
ରୀତି ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଲେ ହିଁ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ନୂତନ 
ଚେତନା ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋର ଉଠିଲା, କବିତାରେ ତାର ଉପଯୁକ୍ତ ପରିଶତ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଏହା ସମର୍ଥ ହେଲା ନାହିଁ । ଭାଷା ନିର୍ବାଚନ ଓ ଭାଷା ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୂତନ ଉଦ୍ୟମର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଥଲା, ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
ଏହି ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ! ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍୍ୟ କାବ୍ୟ ଏିତିହ୍ୟଠାରୁ ବିଛ୍ିନ ହୋଇ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ବିଦ୍‌ଗଧ ପାଠକ ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ନୂତନ ଆବେଗ ଓ ନୂତନ ଅର୍ନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଚଳନ କଲେ । ସାହିତ୍ୟର ଏିତିଜାସିକ 
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୪୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଧାରା ପ୍ରତି ଏହି ସମୟୋଚିତ ସଚେତନଶୀଳତା, ଓ ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଠି ରାଧାନାଥ କବିତାର ପ୍ରଥମ ଓ 
ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ବ । 

ପୃଥ୍ବୀର ଅନେକ ବିଶିଷ୍ଠ କବି ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ରୂପେ ବି ସ୍ଵୀକୃତ । ରାଧାନାଥ 
ସମାଲୋଚକ ନୃହନ୍ତି ସତ କିନ୍ଧ ତାଙ୍କ କବିତାର ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଭାଗରେ ଏକ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ 
ମନୋଭାବର ସୂଚନା ମିଳେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର “ଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ୟ ପରଂପରାର ଅନୁସରଣରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର କ୍ରମୋନ୍ନତି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଠିକ୍‌ ଏହି କଥାଟି ରାଧାନାଥ ନ ବୁଝିଥ୍‌ଲେ ବି, ଏହିପରି 
ଏକ ଅନୁଭୂତି ଯେ ତାଙ୍କୁ ନୂତନ ଆବେଗ ଗେନି ନୂତନ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେରଣା ଦେରଥ୍‌ବ 
ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ | ଏହି ଏକା ମନୋଭାବ ମଧୂସୂଦନ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହା ଫଳରେ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖାଗଲା ତାହା ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ 
ରହେ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ଓ ଏକକ 
କରି ବିଚାରଂ କରି ହେବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାର ନିରପେକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ହେଲେ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଓ ପରୋକ୍ଷ ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ ସର୍ବଦା ଅବହିତ ରହିବାକୁ ହେବ । 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଟି.ଏସ. ଏଲିୟଟଙ୍କ ଆଲୋଚନା ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ । ସେ କହନ୍ତି ଯେ, 
କୌଣସି କବି ବା କୌଣସି କଳାକୂଶଳୀ ଶିଳ୍ଜୀଙ୍କୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରିଦେଲେ ହେବ ନାହିଁ । ସେପରି ବିଚାର ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ । ଏଥ୍‌ରୁ କବିର କବିତା 
ବା ଶିଳ୍ପୀର ଶିଳ୍ପକୁ ତ ଯୋଗ୍ୟ ସମର୍ଥନ ଦେଇ ହୁଏନା, ପୂଣି କବିର ନିିଷ୍ଟ ବିଷିଷ୍ଟତୀ କେଉଁଠି. 
ତା ବି ଠିକ୍‌ ବୁଝି ହୁଏ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ କବିର ପୂର୍ବବର୍ଗୀ କବିମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି ବୁଝିବାକୁ ହେବ, ଓ କେବଳ ସମ୍ୟକ୍‌ ତୁଳନା ଓ ବୈଷମ୍ଯ ଭିତରୂ ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର 
ଓ ସମର୍ଥନ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । ଏ ଯେ କେବଳ ଏତିହାସିକ ଆଲୋଚନା ତା ନୁହେଁ । ଲିସେଟିକ୍‌ସର 
ଏହା ଗୋଟିଏ ନିୟମ । କଳାରେ କିଛି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ହେବୀ ସାଙ୍ଗେ ସାସେ ସେହି ନୂତନତା 
ସେହି ନିଦଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି କଳାର ଦୀର୍ଘ ଏତିହାସିକ ଧାରାଜୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ । ପୁରାତନ ସୃଷ୍ଟି ସବୁ ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ ଶୃଝଖଳାରେ ସଜିତ ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ କୌଣସି 
“ନୂତନଂ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସସ୍ସେ ସଟ୍ଗେ ଏହି ଆଦର୍ଶ ଶୃଙ୍ଖଳା ପରିବରିତ ହୁଏ । ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର 
ଆଲୋକରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଛିନ୍ନ କଳା “ସୃଷ୍ଟି ସବୁର ଏଏତିହାସିକ ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟ ଓ 
ଅନୁପାତ ନିରୂପିତ ହୁଏ ଓ ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ ଶୃଙ୍ଖଳା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏହାହିଁ ପୁରାତନ 
ସହିତ ନୂତନର ସମ୍ପର୍କ । ଅତୀତ ବର୍ଭମାନ ଦ୍ଵାରା ପରିବର୍ରଭତ ହେବ ଓ ବର୍ରମାନ ଅତୀତ ଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତିତ ହେବ । ପ୍ରତି ଦାୟିତ୍ରପୂର୍ଣ କବି ଓ ଶିଳ୍ପୀ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଏହ ଦିଗ ପ୍ରତି 
ସଜାଗ ରହିବା ସର୍ବଦା ଉଚିତ । ଏହି ସଜାଗତା ଏଲିୟଟଙ୍କ ନିଜ୍ଦ କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଏ ! 
୍ଡେଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ ରଚନା କରି ସେ ଯେ କେବଳ ଦୀର୍ଘ ଦେଢ଼ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରି ଆସୁଥ୍ବା କ୍ରମଃ-କ୍ଷୟିଷ୍ୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପରଂପରାର ଇତି ଆଣିଦେଲେ ତା ନୃହୈ, ନିଜର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୪୭ 


ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ କବିତା ଭିତର ଦେଇ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରାଜୀ କବିତାକୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମେଟାଫିଜିକଲ୍‌ ଓ ଅଷ୍ଟଦଶ ଶତାଳ୍ଦୀର ଅଗଷ୍ଟାନ୍‌ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ଗୁଣରେ ଭୂଷିତ କଲେ । 

କହାଯାଇଛି , ରାଧାନାଥ ସମାଲୋଚକ ନୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାର ଆଲୋଚନାରୁ 
ସମାଲୋଚନାମୂଜକ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ମାତ୍ର ମିଳିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ` ଏହି ମନୋଭାବ 
କୌଣସିଠାରେ ଏଲିୟଟଙ୍କ ମନୋଭାବ ପରି ଏତେ ସଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଭୀକ ନୁହେଁ, ବା ରାଧାନାଥ 
ଏଲିୟଟଙ୍କ ପରି କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ “ଚିନ୍ତାର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ମଣିଷର 
ଆମ୍ମା ଓ ହୃଦୟକୁ ସେ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳରୂପେ ନିଦୈଶ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହି 'ଆମତ୍ମା' ଓ “ହୃଦୟଂ 
କହିଲେ ଠିକ୍‌ କଅଣ ବ୍ୃଝାଯାଏ ଓ ସାଜିତ୍ୟରେ ଏହାର ଯଥାଯଥ ପ୍ରକାଶ କିପରି ହୋଇପାରେ 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପୂର୍ଣ୍ଠାସ ଆଲୋଚନା ବା ମତାମତ ନାହିଁ । ଖୁବ ସମ୍ଭବ 
ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ କବିତାର ଧର୍ମ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ତେଣୁ ସେ ଆନର୍ନଲଡଙ୍କ ପରି 
କବିତାରେ ମସ୍ତିଷ' ଓ ‘ହୃଦୟ”ର ପ୍ରଭେଦ ଦେଖ୍‌ଥ୍ଲେ । ତେବେ ବି ରାଧାନାଥଙ୍କଠାରେ ଏହି 
ଅନୁଭବ ଅପରିଣତ ଓ ଅସ୍ତଷ୍ଟ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କାବ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ପୁଣି ଥରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 

ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି ସାହିତ୍ୟର ଏଁତିହାସିକ ଧାରା ପ୍ରତି ସମୟୋଚିତ ସଚେତନଶୀଳତା 
ଓ ଅର୍ଚଦୃଷ୍ଠି ରାଧାନାଥ -କବିତାର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ସ, ଓ ଏହି ଅର୍ଚଦୃଷ୍ଟି ଉପେନ୍ଦ୍ର “ଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ୟ 
ରୀତିଠାରୁ ବିହ୍ଦିନ୍ନ ହୋଇ ନୂତନ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ନିହିତ । କିନ୍ତୁ ରାଧାନାଥ କବିତା 
ଆଲୋଚନୀ. କଲେ ନୂତନ ଉଦ୍ୟମ ପାଖେ ପାଖେ ପୂରାତନ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ରୀତିର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ରାଧୀନାଥ ଉପେନ୍ଦ୍“ଅରିମନ୍ୟୁ କାବ୍ୟ ରୀତିଠାରୂ ବିଛ୍ିନ ହୋଇଗଲେ ସତ, କିନ୍ତୁ 
ପରୋକ୍ଷଭାବରେ ଏହାର . ପ୍ରଭୀବ ନିଜର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସ୍ଵୀକାର କଲେ ¦ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ସେ ସାରଚା- ଜଗନ୍ନାଥ-ଗୋପାଳକୃୂଷ୍ଣ କାବ୍ୟ ପରଂପରାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି ପାରିଲେ 
ନାହଁ ଓ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଓ ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ଯେ କେବଜ ନୂତନ ଉଦ୍ୟମ ପୃଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
ହୋଇପାରେ ଠିକ୍‌ ଏହି କଥାଟି ଭୁଲିଗଲେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମସାମୟିକ ଉପନ୍ୟାସ-ଲେଖକ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସହିତ ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରଭେଦ ସରଣ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ । ତେବେ ବି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ-ପରମ୍ପରା ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ମିଶି ରହିଛି 
ଓ ରାଧାନାଥ କବିତାର ବିଷେଷତ୍ସ କଳନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଦୁଇ 
ଵାବ୍ୟ-ଧାରାର ଧର୍ମ, ପ୍ରକୃତି ଓ ଗୁରୁନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ରହିବା ଉଚିତ । 

ସାରଳା -ଜଗନ୍ନାଥ-ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ନିତ୍ୟ ଅନୁଭବ, 
ଖାଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଓ ‘ଚଳଶି ଉଜଚ୍ଜଜ ! ଭାଷା ନିର୍ବାଚନ ଓ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରର ନିଦିଷ୍ଠ ଭଙ୍ଗୀ 
ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ ସତ୍ତ୍ୟତାର ଚିତ୍ର ଏହି ପରଂପରାରେ ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହି ଭାଷାର ଶକ୍ତି ଓଡ଼ିଆର 
ନିଜସ୍ବ ଶକ୍ତି  ମୃରିକାର ସଂସ୍ର୍ଷରେ ମୃରିକାର ଉଷ୍ୁତା ଓ ପ୍ରାକୃତିକତା ଘେନି ଏହୀ ବିକଶିତ 
ଓ ଓଡିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟ -ସଭ୍ୟତା ଓ. ସେହି ସଭ୍ୟତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂହତିରେ ଏହାର ମୂଳ ନିହିତ । 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁ, ସାରଳା ଦାସ ବା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶଙ୍କ ପରି ସଂଷ୍ଷିପ୍ରତାୟଃ - 
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୪୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ପରିଛନ୍ନତା ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ଗୁଣରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ମାର୍ଜିତ ନ କରି ସଂସ୍କୃତ 
ମିଶ୍ରଣରେ ଏକ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୃଷ୍ଠି କରିବାଜୂ ଚେଷ୍ଟୀ କଲେ ! ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସଂସ୍କୃତରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ; କିନ୍ଧ ଯେତେ ପାଖ୍ଡିତ୍ୟ ଅର୍ଜନ କଲେ ବି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ନିଜସ୍ବ ତାକୁ ଛାଡି ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବ ଓ ଅନୁସରଣରେ ଭାଷାକୁ କ୍ଳିଷ୍ଠ କରିବା ଆଉ ଗୋଟିଏ 
କଥା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମୌଳିକ ପ୍ରାଣ ପ୍ରକାଶର ନିଦିଷ୍ଟ ପ୍ରଣାଳୀଟି ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ରହିଲା ନାହିଁ କହିଲେ ଚଢେ ! ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାର ଭାଷାରେ ସୃକ୍ଷ, ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଜୀବନ ସ୍ପନ୍ଦନ ରହିଲା ନାହିଁ । ସାରଳା ଦାସ ବା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶଙ୍କର ଭାଷାର ଶକ୍ତି କବିତାର 
ଅନ୍ତନିହିତ ପ୍ରାଣ ଯୋଗୁଁ, ଏଠାରେ ଭାଷା ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ । ଭାଷୀ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଭାଷାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ପାଠକ କବିର ସୂକ୍ଷୁ ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ । କିନ୍ଧୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟରେ କବିତାର 
ଜୀବନ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ବା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ନୁହେ । ଉଞ୍ଜ ସୃଷ୍ଠି ସତେ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ସୌଧ 
ନିର୍ମାଣ କଲା ପରି, ବାହାରୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଉପକରଣ ନେଇ ନିର୍ମାଣ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ବିଶାଳତା ଅଛି, ପାଶ୍ଚିତ୍ୟ ଅଛି, ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚମଜ୍କାରିତା ବି ଅନି । କିନ୍ତୁ ଭାଷା 
ଭିତର ଦେଇ ପାଠକ ଏଠାରେ କବିର ସୃକ୍ଷୁ ପ୍ରାଣ ବା ବିଷ୍ଧ ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ ନାହିଁ 
ମୃରିକା ଲଗ୍ନ କଥ୍ତ ଭାଷାର ଗତି ଓ ଭଙ୍ଗୀ ସହିତ କାବ୍ୟ ଭାଷାର ଜଟିଳ ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷୁ ସଂଘର୍ଷର 
ପ୍ରକୃତି ଅନୁଧ୍ୟାନ ଦ୍ଵାରା ହିଁ କବିତାର ପରିପକ୍ସତା ବିଚାର କରାଯାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ଏହାର ସୂଚନା ନାହିଁ, ପୁଣି ସେହି କାବ୍ୟପରଂପରା ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବର ଅନୁସରଣରେ ଭାଷାର 
ବାହ୍ୟ ସଜା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ମୂଖ୍ୟରୁପେ ମାନିନେବା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମୌଳିକ ପ୍ରାଣ, ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାରିନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସାରଳା- 
ଜଗନ୍ନାଥ-ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟପରଂପରା ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ନିଜ ରୂପ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ମୌଳିକ ଓଜସ୍ଵୀତାରେ ଦେଦୀପ୍ୟମାନ । ପଶ୍ଭିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାଶ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାକୁ 
ମଂଖୁକଙ୍କ ନିଦୈଷିତ ଗୌଡୀରୀତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଶବ୍ଦାଳଂକାର ପରମା । ଏପରିକି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅର୍ଥାଳଂକାର ମଧ୍ଯ ଶଳାଳଂକାର ଶରୀର ଘେନି ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତରେ 
ପାଶ୍ଚିତ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଥୁବା କଳ୍ତନାପ୍ରବଣ କୌଣସି କବି ପକ୍ଷରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର “ପରଂପରା ଅନୁସରଣରେ 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା କଷ୍ଟକର ନୁହେ । ଏଥ୍‌ରେ କବି ପକ୍ଷରେ ମୃରିକାର ଜୀବନ ସହିତ ସଂପର୍କ 
ରକ୍ଷା କରିବା ଯେପରି ଆବଶ୍ୟକତ୍ୀନ, ଭାଷାର ଅନ୍ତନିହିତ କବିତାର ପ୍ରାଶ ପ୍ରତି ଅବହିତ ହେବା 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନିରର୍ଥକ । ଏହ ଜାତୀୟ କାବ୍ୟରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୁଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ 
ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟି ଭଂଗୀ ପ୍ରକାଷର ପ୍ରଣାଜୀ ବି ସୁନିଯନ୍ତରିତ । ତେଣୁ ଆଉ ଯାହା ଥାଉ ନ ଥାଉ ଅନ୍ତତଃ 
ଢାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାର ଏହି ସହଜ ଆଳଂକାରିକ ପ୍ରଶାଳୀ ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ପରଂପରା 
ବହୁଦିନ ଧରି ବହୁ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଇତିହାସ ଆଲୋଚନା 
କଲେ ଠିକ ଏହ କଥାଟି ଦେଖାଯାଏ ୮ ସାରଚା ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାର 
ବିଚିଡ଼ରତା ଓ ପ୍ରାଶପ୍ରାୁଫ୍ଯ ଅନେକ ପରବର୍ରୀ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା ଓ ଫଳରେ ସ୍ଵଳ୍ପ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୪୯ 


ପ୍ରତିଭାବାନ କବିମାନେ ବି ଉନ୍ନତ କବିତା ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଙ୍ଗେ 
ଗୌଡୀରୀତି ଓ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରବଳ ପ୍ରଚାର ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାରଳା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରଂପରା ଆଛ୍ନନ ହୋଇ ପଡିଲା । ଏପରି କି ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ନୂତନ ଆବେଗ ଓ ନୂତନ ଭାଷା ଘେନି କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍ବା ରାଧାନାଥଙ୍କୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟ ରୀତିର ଗୁରୁତ୍ସ ଓ ଷ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ମାନି ନେବାକୁ ହେଲା । 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ସେ ସମସ୍ତ କବିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କବିପ୍ରବର ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆସନ ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ପରେ ଭୂଦେବ ବାବରଙ୍କ 
ସହିତ ନିଜର ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତର ବିବରଣୀ ଦେବାକୁ ଯାଇଁ ରାଧାନାଥ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି ଏହି 
ପକ୍ଷପାତିତ୍ସ ନିଜେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରାଧାନାଥ କବିତାର ଆଲୋଚନା କଲେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ରୀତିର ସଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ରାଧାନାଥ ଆଧୁନିକ କବି, 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରୁ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟୀଉଙ୍ଗୀ ଓ ଆଧୁନିକ ଭାଷାର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ତେଣୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟରୀତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ବି, ଏହାର ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର କ୍ରମଃ ଉନ୍ନତି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଏହା ସେ ଅନୁଭବ କରିଥଲେ, ଓ ନୂତନ ପଥର ସୂଚନା 
ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକର ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ଅଜ୍ଞା ତରେ ତାଙ୍କର କବିତାରେ 
ସାରଳା ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଜୀବନ୍ତ ପରମ୍ପରା ଓ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ମିଖିଯାଇଥୁଲା । 

ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟ କବିତା ବର୍ଣ୍ଣ ନାତ୍ପକ । କେତୋଟି ବିରିନ୍ନ ଗନ୍ପକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ସେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଓ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ଗଳ୍ପ କହିବାର କୌଶଳର ଅଳ୍ପ ବହୁତ 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ଅଧ୍କାଂଷ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟରୁ ଗୃହୀତ ହେଲେ ବି ସ୍ଥାନୀୟ 
ବର୍ଣ୍ଣରେ ସେଗୁଡିକ ରଞ୍ଜିତ ଓ ଏହି ଦେଶର ସ୍ଥାନ ଓ କାଳରେ ସେଗୁଡିକ ସୀମାବଦ୍ଧ | ପୁଣି 
ଅଧ୍କାଂଶ୍ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏହି ପ୍ରେମ”ରେ ପ୍ରକାରଭେଦ ରହିଛି ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । ଯଯାତି କେଶରୀର ପ୍ରେମ ଠିକ ପାର୍ବ ତୀର ପ୍ରେମ ନୁହୈଁ । ତଥାପି ରାଧାନାଥଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ପ୍ରେମ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ଉପଜ୍ୀବ୍ୟ ! କିନ୍ଧୁ କେବଳ ଏହି ଗଳ୍ପ କହିବାର 
ଦକ୍ଷତା ବା ନରନାରୀର ପ୍ରେମ ଆଲୋଚନାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ବିଷ୍ପିଷ୍ଠତାର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଚୟ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ଏହ ବିଶିଷ୍ଟତାକ଼ ବ୍ରଝି ବାକୁ ହେଲେ ରାଧାନାଥ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଷିତ ନୂତନ କାବ୍ୟ- 
ମାନସ ପ୍ରତି ଅବହିତ ରହିବାକୁ ହେବ । ଦେଶ ପ୍ରତି ଏକ ଗଭୀର ସ୍ବେହ ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଏକ 
ନିଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଠୀଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି କାବ୍ୟ -ମାନସର ସ୍ଵାକ୍ଷର ପ୍ରଣିଧାନର ଯୋଗ୍ୟ | 


ମହାଯାତ୍ରାରେ କବି ସଂକ୍ଷେପରେ ଏହି ଦେଷାମ୍ବବୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ପର୍ଣ୍ଣ ଦଳେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଯେହ୍ନେ ପ୍ରସୂନ ଲଳିତ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏ ଉଦ୍ଜରୁମି ଗୁଣେ ଗରିୟସୀ 
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୫୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏହି ମହୋଦଧ୍‌ ବନ୍ଦିତ ଉତ୍ସଳଭୂମିର ବର୍ଉମାନ ଦଶା ସ୍ଲରଣ କବି ଚିଲିକାରେ 
ବ୍ୟଥ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି : 


ଦେବୀ ବୀଣାପାଣି ! ଢେଉଁ ପାପ ଫଳେ 
କରୁଣା ତୋହର ଉଣା ଏ ଉଜ୍କଳେ ? 


ତେଣୁ ମାତୃଦୂମିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦୁର୍ଦଶା ଉଭୟ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଓ ଏହି ଯୋଗୁହି ନିଜର 
କାବ୍ୟକବିତାରେ ସେ ମାତୃଭୂମିର ସ୍ବେହ ଓ ସମ୍ପର୍କ ଏଡ଼ି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଦେଶାତ୍ମବୋଧ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ମୂହୁୂର୍ରର ଆବେଗ ବା ଉନ୍ାସ ନୁହୈ । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ଆବେଗ 
ସହିତ ଏହା ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଜଡିତ । ଏହି ଦେଶର ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ, ଧର୍ମ, ପ୍ରକୃତି ସବ୍ର 
ଜିନି କବିଙ୍କର ଦେଶପ୍ରୀତିର ରସରେ ସିକ୍ତ । ଚିଲିକା ଯେ କେବଳ ‘ଭୀଷଣ ଓ ବିରାଟ” ଦୃଶ୍ୟରେ 
ସ୍ତବ୍ଧ ଓ ବିଚଳିତ କବିଙ୍କୁ ଶାନ୍ତିର ଆସ୍ଵାଦନା ଦେରଥ୍‌ଲ ତା ନୁହେଁ, ଚିଲିକା ଏହି ଦେଶର 
ହୁଦ, କବିଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଓ ପରିଚିତ । ଚିଲିକା ‘ଇତିହାସ -ରଙ୍ଗସ୍ଥଳୀ” , ଅତୀତର ‘ପୂରାତନ ସାକ୍ଷୀ? ! 
ଓଡିଶାର ବହୁ ଗୌରବମୟ ଅଧ୍ୟାୟ ସହିତ ସେ ଜଡିତ ଓ ବହୁବାର ଉତ୍କଳର ପରିପନ୍ୀମାନଙ୍କୁ 
ସେ ପରାଜିତ କରିଛି । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମହାଯାତ୍ରାରେ ଉତ୍କଳ ୟେ ଭାରତର ଶ୍ରେଷ୍ଠରୂମି କବି 
ସେ କଥାର ବାରମ୍ବାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଜ୍କଳର ପ୍ରକୃତି ପାଷ୍ଡବମାନଙ୍କୁ ଅତିଶୟ ମୂଗ୍‌ଧ 
କରିନ୍ତି ଓ କେବଳହି ନୀଳାଚଳ ଡଟରେ ଅନନ୍ତ ନୀଳିମାମୟ ଜଳାକାନ୍ତାର', ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଅଗ୍ନିଦେବଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ପାର୍ବତୀ, ଉଷା, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ଯଯାତିକେଶରୀ 
ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ କେଉଁଠି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉତ୍କଳର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଧ ପ୍ରତିପାଦିତ ନ ହେଲେ ବି ସେହି 
ଏକ ଆବେଗର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସୂଚନା ଦେଇ ମାତା ଶିଶୁକୁ ଲାଜନ କଲାପରି, 
କବି ଏକ ପରମ ସ୍ଵେହରେ ଏହି ଦେଶର ଅତୀତ ଓ ବର୍ର ମାନକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପାର୍ବତୀ କାବ୍ୟରେ ଗଙ୍ଗେ ଶ୍ବିରଙ୍କର ବିଜୟ ବାର୍ଭା ପ୍ରେରଣର ବର୍ଣ୍ଣ ନାଟି ଲକ୍ଷଣୀୟ | ବର୍୍ବନା ନିଦିଷ୍ଠ 
ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନ୍ତରାଳରୁ ଯେଉଁ ଦେଶପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ମିଳେ ରାଧାନାଥ 
କବିତାରେ ଡାହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅନୁଭବ ! 

କବିଙ୍କର ଏହି ଦେଶପ୍ରାଣତା ଯେ କେବଳ ନିଜର ମାତୃରୁମି ଉତ୍କଳ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତା ନୁହେଁ, ବହୁବାର ସେ ଭାରତ କଥା କହିନ୍ଦନ୍ତି ଓ ଦେଶର ବର୍ଭମାନ ଦରଦିଶା 
ସ୍ଲରଣ କରି ବ୍ଯସ୍ତ ଓ ବିଚଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମହାଯାତ୍ରାରେ ଉଜ୍କଳଭୂମି ଷ୍ରେଷ୍ଠଭୂମି ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ; କିନୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଭାରତର କଥା ! ଆଗରୁ କ୍ରହାଯାଇଛି ରାଧାନାଥଙ୍କର ଦେଶପ୍ରାଣତା 
ତାଙ୍କର ଢାବ୍ୟଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନୂହୈ । ଏହା କାବ୍ୟର ଅନ୍ତନିହିତ ଏକ ବିଷିଷ୍ଠ ଆବେଗ । ଏହି 
ଆବେଗର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ‘ଶିବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ବାକ୍ୟ” ! ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
କବିତାରେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ଓ ସମୟର ସୂଚନା ରହିଛି । କିନ୍ଧୁ କବିତାଟି ରୂପକ-ଧର୍ମୀ । ଏ ଯେପରି 
କବିଙ୍କର ସମକାଳୀନ ବିଦେଶୀ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ତୀବ୍ର ବିରକ୍ତି ଓ ଅସନ୍ତୋଷର 
ବହିଃପ୍ରକାଶ : 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୫୧ 


ଦୂରନ୍ତ ଯବନ ହେଲା ଏକେଷଶ୍ପର 
କ୍ଷତ୍ରୀୟ ପ୍ରଭାବ ହେଲା ଅନୀକ 
ଆମ୍ଭର ସ୍ଵଦେଶ୍‌ ନୁହେଁ ଏ ଆମ୍ଭର 
ଧ୍କ ଧ୍କ ଆମ୍ଭ ବାହୁକୁ ଧ୍କ ! 


© 


ଏ ଭାରତଭୂମି ଆମ୍ଭର ଜନନୀ 
ପୁଣ୍ୟତୂମି ନାହିଁ ସରି ଏହାର 

ଅମୂଲ୍ୟ ଦୁର୍ଲଭ ରତନର ଖଣି 

ସବୁ ଦେଶ ମଧ୍ଧେ ଏ ଦେଶ ସାର । 
ଏ ଦେଶ କୀରତି ଏ ଦେଶ ଗୌରବ 
ଏ ଦେଶ ବିଭବ ଏ ରବି ତଳେ 
ଆଉ କାହିଁ ନାହଁ, ସମସ୍ତ ନିଷ୍କର 
ହେଲାଟି ମନୁଷ୍ୟ କରମ ଫଳେ ! 


ଦେଶର ଗୌରବ ଓ ଗୌରବହୀନତା ଏହି ଦୁଇଟି ପରସ୍ତରର ବିପରୀତ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭବ 
କବିତାଟିରେ ରହିଛି । ପୁଣି ଏହି ଦ୍ୂର କାବ୍ୟ-ଅନୁରବ କବିଙ୍କର ବ୍ୟ୍ତିତ୍ ସହ ଜଡିତ | ଫଳରେ 
କବିତାର ସ୍ବରରେ ଆବେଗମୟତା ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଦେଶାତ୍ମବୋଧମୂଳକ କବିତାରେ ଆବେଗମୟତା 
ଏଢ ସାଧାରଣ କଥା ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହି ଜାଡୀୟ କବିତାରେ ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର କହିଲେ 
ଅତ୍ସ୍ୟୁଗ୍ି ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୋଧହୁଏ ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦରବାର । ଦରବାରର 
ଦେଶାତ୍ମବବୋଧରେ ଗୌରବ ଓ ଗୌରବହୀନତା ଏହି ଉଭୟ ଅନୁଭବ ରହିଛି । କବି ଦେଶ 
ଓ ସମାଜର ବର୍ଭମାନ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସସ୍ଗେ ଆଧୁନିକ ମାନବକୁ ତାର 
ଅନେକ ଦୋଷ ଓ ଦୁର୍ବଳତା ପାଇଁ ଉପହାସ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏ ଉପହାସ ଠିକ୍‌ ଉପହାସ ନୁହୈ । 
ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ କବିଙ୍କର ବ୍ୟଥାର ପରିଚୟ ଅଛି । ଦେଶପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ସ୍ବେହ, 
ଓ ଠିକ୍‌ ଏହି ଯୋଗୁହିଁ ଦେଶର ବର୍ଭମାନ ଅବସ୍ଥା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସହ୍ୟ ।! ତେଣୁ ସେ ଅତୀତକୁ 
ସରଣ କରି ଅତୀତ ତୁଳନାରେ ବର୍ଗମାନଜୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 


ପୂର୍ବ ନରପତି ପ୍ରେତ ଆତ୍ମାମାନ 
ବ୍ୟୋମେ ବ୍ୟୋମଯାନେ ହୋଇ ଅଧ୍‌ସଷ୍ଠାନ 
ଦେଖନ୍ତି ସଖେଦେ ତାଙ୍କର ଦରର୍ଚୟ 
ଉତ୍କଳର ଏହ ଦଶା ବିପର୍ଯ୍ୟୟ .. 


କିନ୍ଧ ଦରବାରର କାବ୍ଯ-ସ୍ବରରେ ଆବେଗମୟତା ନାହିଁ। ଏହା କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ନିରପେକ୍ଷ ଓ ଆପାତଦୃଷ୍ଟିରୂ ଶାନ୍ତ । ଘଟଣା ସ୍ଥଳରୂ କିଛି ଦୂରକୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଦେଖ୍ବାର ଯେଉଁ 
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୫୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ମନୋଭାବ ଏହାହିଁ ଏଠାରେ ବେଷ୍ମି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଦରବାରରେ କାବ୍ୟ-ଉତ୍ତେଳନା ଓ 
ଘନିଷ୍ଠ ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ବ୍ରଦି (୯) ଓ ବିଶେଷଣ ଜରିଆରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ରାଧାନାଥଙ୍କକବିତାର ଏହି ଦେଶାମବବୋଧ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଗୋଟିଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ 
ଗୁଣ । ସମସାମୟିକ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି, ବିଶେଷ କରି ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟ କବିତା ଅଧ୍ୟୟନର ଏହା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଶତି । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଚ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନୂତନତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ସାଧାରଣ 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଏତେ ବ୍ୟାପକ ପରିଚୟ ରାଧାନାଥ-ପୂର୍ବ ଓଡିଆ କବିତାରେ ତ ଦୂ୍ଲଁତ୍ତ, 
ରାଧାନାଥ- ଉତ୍ତର କବିତାରେ ବି ଖୁବ୍‌ ସୁଲତ୍ତ ନୃହେଁ । ପ୍ରକୃତିର ବିସ୍ତାରିତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୋଧହୁଏ କେବଳ ଟେନିସନ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ରାଧାନାଥଙ୍କର ବିଚାର 
କରାଯାଇ ପାରେ । ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଉତ୍କଳ ପ୍ରକୃତିର “ରିହୃରା ଗ୍ରାହକ” ବୋଲି ଢୁହାଯାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଏହି ୯ଗ୍ରାହକତା' ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ଏକମାତ୍ର କଥା ନୁହେଁ । କାବ୍ୟଟଆବେଗର ସମଗ୍ର 
ପ୍ରକାଶରେ ରାଧାନାଥ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ମାନବ ଜୀବନ ପରସ୍ପରର ସହଯୋଗୀତା ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ହୁଏତ ଏହି ସହଯୋଗୀତା ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମନ୍ୟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ରାଧାନାଥ 
କାବ୍ୟରେ ମେଟା ଫର୍‌ର କ୍ସଟିତ ପରିଚୟ ମିଳେ । ତଥାପି ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ବର୍୍ଣନାରେ 
ଟିତ୍ରକନ୍ପର ସୂଚନା ରହିଛି, ଓ କବିଙ୍କର ଏହି ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭବ ପୂରାତନ କବିତା ଓ ନୂତନ କବିତା 
ମଧ୍ଯରେ ନିଶ୍ଚିତ ବିଭାଜକ ରେଖା । 

ତେଣୁ ରାଧାନାଥ ଓଡିଆ କବିତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ ଆଧୁନକ କବି | ତାଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତାର 
ପ୍ରଭାବ ପରବର୍ରୀ ଅଧ୍କାଂଶ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଓ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ସେ ପ୍ରଭାବର ଦ୍ଵାସ 
ହୋଇନାହିଁ । ସମଗ୍ର ଭାବରେ ବିଶେଷ କରି ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାକୁ 
ଆଲୋଚନା କଲେ ଦେଷାମତ୍ବବୋଧ, ପ୍ରକ୍ୃତି-ଅନୁଭୂତି ଓ ଭାଗବତ-ବୋଧ, ଏହ ତିନୋଟି 
କାବ୍ୟ-ବୋଧ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ତାହାହିଁ 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟିର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଓ ଶେଷର, 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ସମସାମୟିକ ମଧୁସୂଦନ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଦେଖାଯାଏ ! 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହି ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟବୋଧର ବିକାଶ 
ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ପରିଚୟ ମିଳିବ । 


୨ 


ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ କାରଣ ଯୋଗୁଁ ସେହି 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡିଆ କବିତାରେ ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା । ରାଧାନାଥଙ୍କର 
କାବ୍ୟକବିତା, ବିଶେଷ କରି ମହାଯାତ୍ର। ଓ ‘ଗିବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ବାକ୍ୟର କାବ୍ୟ - ଦୃଷ୍ଟି ବଡୁ 
ପରବର୍ଘୀ କାବ୍ୟ କବ୍ଦତାଠେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର “ଉକକଳ ଭ୍ରମଣ" ବା ଗସାଧରଙ୍କର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୫୩ 


' ଉତ୍କଳ ଭାରତୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ଏହି ପ୍ରଭାବ-ପ୍ରସୂତ ! ‘ଉଳ ଭ୍ରମଣ” ବର୍୍ଣନାତ୍ମକ, କିନ୍ଧ “ଉତ୍କଳ 
ଭାରତୀଙ୍କ ଉଚ୍ତି' ଅଧ୍କତର ବ୍ୟସ୍ତିଗତ ଓ ଏଠାରେ କବି ଓଡିଆ ଜାତି ଓ ଭାଷା, ବିଶେଷ 
କରି ଓଡିଆ ସଂସ୍କୃତିର ସମସାମୟିକ ସାମୂହିକ ଦୂରବସ୍ଥାରେ ବିବ୍ରତ । ଏଠାରେ ଷ୍ଵେଷ କାବ୍ୟ- 
ସହାନୁରୂତି ଓ ଏକ ବିପନ୍ନ କାବ୍ୟ “ମନୋଭାବ ସହିତ ଜଡିତ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାଶଙ୍କ 
କବିତାରେ ଜାତିର ରାଜନୈତିକ ପରାଧୀନତା ଓ ବହୁବିଧ କୂସଂସ୍କାରର ଚିତ୍ର ମିଳେ । ପଶ୍ଜିତ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ରାଜନୈତିକ କର୍ମୀ । କବିତା ରଚନା ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ନୁହେଁ । ନିଜର 
ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଷ ସାଧନ ପାଇଁ କବିତା ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଏକ ଅସ୍ତ ମାତ୍ର । 
ତେଣୁ କାବ୍ୟ ଉଜ୍ର୍ଷ ବା କୋମଳ କାବ୍ୟ-ଆବେଗର ପ୍ରକାଶ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ନାହିଁ । ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ-ସ୍ବର ପରିଷାର, ସାଧା ସିଧା, ଠିକ୍‌ ବକତା ଦେଲା 
ପରି । କିନ୍ତୁ ଏହି ସିଧାସଳଖ ଭାଷଣ ଦେବା ଭଙ୍ଗୀ ପଛ୍ଚରେ କବିଙ୍କର ବିଶ୍ପାସର ଗଭୀରତା 
ଓ ଆନ୍ତରିକତା ପାଠକକୁ ଆକୁଷ୍ଠ କରେ ! ଏଠାରେ ଜାତି ଓ ବ୍ୟଗ୍ତି ଏକ । ଜାତିର ସାମୂହିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିନ୍ମରେ କବି ନିଜକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୀନ କରି ଦେଇ ଜାତିର ଯାବତୀୟ ଦୂଃଖକୂ ନିଜଠାରେହିଁ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କବିତାରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର, ଓ ଏହା ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟଟ ଆବେଗକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଛାଦିତ କରିଛି । “ରେଳ ଉପରେ ଚିଲିକା 
ଦର୍ଶନ”ରେ ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି : 

ଅଛି ସେହି ଗିରି ଅଛି ସେ ବିପିନ, 

ଅଛି ତୋର ଖଶିଳା ସୁଦୃଢ଼ ପୁଳିନ, 

ଢିନ୍ଧୁ କାହିଁ ଆହୀ ଏବେ ସେ ବୀରତା ? 

ଓଡିଆ ଜାତିର ପୂର୍ବ ଜାତୀଯତା... 


ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରି ଗୋପବନ୍ଧୁ ବି ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ମାନଦଶ୍ତରେ ବର୍ଭ ମାନକୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି 
ଓ ବର୍ରମାନର ଗୌରବହାନୀରେ ପୀଡିତ ହୋଇଛନ୍ତି : 


ବାରବାଟୀ ଅଙ୍ଗେ ସେ ସୌଭାଗ୍ୟ ରଙ୍ଗେ 
କରିଥ୍ଲ ଅଭିନୟ ପବନ 

ଆଜି ତ ଦେଖ୍ଛ ସେହ ବାରବାଟୀ 
ଦେଖୁଲ ସତ୍ୟ ଢି ଅବା ସ୍ଵପନ ! 


କରପୂର ଉଡି କନା ଥ୍ଲେ ପଡି 
କନା ରଖ୍ଥାଏ କର୍ପୂର ସୁ ତି, 
- କନା ଯାଇଁ ନାଶ ରହିଲେ ପାଉଁଶ 


ଧରିବ ତା ଦେଖ୍‌ କିଏ ସେ ଧୃତି ? ` 
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୫୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଦେଶାମ୍ବବୋଧର “ସଭାକବି” କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ତାଙ୍କର କବିତାରେ ଏହି ଦେଶାମ୍ବବୋଧର ସ୍ଵର ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଶ ଓ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଓଡିଆ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରତୀକ | ସତ୍ୟବାଦୀ ଦଳର ଅନ୍ୟ ଦ୍ରଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ କବି 
ପଶ୍ଡିତ ନୀଜକଣ୍ଠ ଓ ପଡ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ବି ଦେଶାମ୍ବବୋଧର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ନୀଳକଣ୍ଠ ନିଜର କୋଣାଙଢୈରେ ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଚିନ୍ନ ଗାଥାର ଅବଲମ୍ବନରେ ଓଡିଶାର 
ପ୍ରାଚୀନ ଗୌରବମୟ ଦିନଗୁଡିକୁ ପୁଣି ଥରେ ଯେପରି ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, 
ବର୍ରମାନର ସକଳ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ହୀନତାକୁ ଏହି ନୂତନ ୟୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣକୁ ତୋଜିନେଇ ଗୌରବାନ୍ଧିତ 
କରିଛନ୍ତି । 'ରାମଚଣ୍ଡୀରେ ରାତି”'ର ନବମ. ବିଭାଗରେ ଯ଼େଯରି ଯେପରି, 


ଚିଲିକା ଗରଭେ ଉଠିବ ଶତ ବୋଇତ ଭାସି 
ଅରୁଣିତ ଦେଖ୍‌ ବାରୁଣୀ ପଟେ ଜଟିଆ ନାସି, 
ଗଉରବ ଗାଥା ଶୁଣିବ, ବନ୍ଦୀ ଗାଇବେ କେତେ, 
ଭୀମ ତରବାରୀ ଫଳକ ଯୋଧେ ଟେକିବେ ହାତେ । 


‘ମାୟାଦେବୀ”ରେ ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ, 


ଅନୁମାନେ ଅଛି ଜମ୍ବୁଦେଶ ଧରା 
ଅନୁଭବ ମୋର ଉଜ୍କଳ ଭୂମି, 
କେସନେ ବଖାଣି କହିବି ଜୂମାର ? 
ପାଇବି କାହ ସେ ବିଭବ ବାଣୀ ? 
କେସନେ କହିବି ? ବିମଳ କେସନ 
ଶ୍ୟାମ-ବନମାଳେ ତପନ ହସେ 
ପୁଳୀନ ସୀମନ୍ତେ ବିସାରୀ ସାଗର 
ଦୂର ଚକ୍ରବାଳେ ଗଗନେ ମିଷେ । 


ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଆଲେଖ୍‌ କାରେ ବି ଏହି ଏକା ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ମିଳେ । ବିଭିନ୍ନ 
କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ କବି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଶାର ଗୌରବକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି, ଓ କାହାଣୀ 
ଗୁଡିକର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ଏହି ଦେଶାତ୍ମଭବୋଧରୁ ଗୃହୀତ । 

ନୀଳକଣ୍ଠ ବା ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଦେଶାମ୍ବବୋଧମୂଳକ କବିତାରେ ଉତ୍ତୟ ଆଶା ଓ 
ନିରାଶା ବିଦ୍ୟମାନ । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କବିତାରେ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିର ସୂଚନା ଉହିଛି.। ଏହି ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିର 
ସମ୍ୟକ ପରିଚୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ବି ଦେଖାଯାଏ । ‘ବନ୍ଦେ ଉଜ୍ଜଳ ଜନନୀ 
ସମସାମୟିକ ପ୍ରସିବ୍ଧ ଲାଭ କରିଥବା ‘ବନ୍ଦେ ମାତରଂ” ପ୍ରଭୃତି ଜାତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । 
ତଥାପି ଦେଶମାତୃକା ବନ୍ଦନାରେ କବିତାଟି ଓଡିଶାର ନିଜସ୍ଵ । କୂନ୍ତଳାକ୍ରମାରୀଙ୍କର ‘ଜନନୀ 
ତୋହର ମୋହନ ମୂରତି” ଏହି ମାତୃ-ସ୍ବେହର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରକାଶ: ` 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୫୫ 


ଜନନୀ ତୋହର ମୋହନ ମୂରତି 

ମୋ ପରାଣ ପ୍ରୀତି ଚନ୍ଦନ, 
ଜନନୀ ତୋହର ଘନ ଗିରିବନ 

ମୋ ପାରିଜାତକ ନନ୍ଦନ... 


ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କର ଧଉଳି ପାହାଡ” ବାରବାଟୀ, କୋଣାର୍କ ଓ ଚିଲିକା ପରି ବହୁ ପୂର୍ବକୀରି - 
ସଲ ତି-ପୂତ” । ତେଣୁ ଧଉଳି ପାହାଡ ଦର୍ଶନରେ କବି ସେହି ସମସ୍ତ ପୁରାତନ ଦିନଗୁଡିକୁ ସ୍ଲରଣ 
କରି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବିବ୍ରତ ଓ ବ୍ୟସ୍ତ । ଦରବାର ଓ ' ରାମଚଣ୍ଡୀରେ ରାତିର ଦେଶାମ୍ବବୋଧର 
ପରମ୍ପରୀ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ବିଶେଷ କରି ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି କବିଙ୍କର 
ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ବୃହତ୍ତର କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପକ ହୋଇ ପଡିଛି : 


କେତେ ଜାତି ହାତ ଧରି ଆଗେ ଚଳି 
ଆଗୁଆ ହୋଇଣ ରଖ୍ଲେ ନାମ, 
ସତ୍ଯ ସାହସର ଜନମତ୍ୁମିକୁ 

ସତେ ମୋର ବିଧ୍‌ ହୋଇଲେ ବାମ । 


ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କର ‘ମହାନଦୀରେ ଜ୍ୟୋସ୍ଥା ବିହାର”ରେ ମଧ୍ଧ ଏହି ବ୍ୟାପକତା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 
କବିତାର ନିରାଶ ମନୋଭାବ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଜଡିତ । ତେଣୁ କବି ଦେଶର ବର୍ଭମାନ ଅଭିଶପ୍ତ 
ଅବସ୍ଥା ସ୍ଵରଣ କରି ହତାଶ ହୋଇ ପଡିଲେ ବି ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରକୃତି ଓ ଏହି ପ୍ରକୃତି ଅନ୍ତରାଳସ୍ଥିତ 
ଭୂମା ଯୁଗଦେବତାଙ୍କର କଲ୍ଯାଣମୟ ସ୍ତର୍ଷରେ ଆଶ୍ବସ୍ତ ଓ ନିର୍ଭରଶୀନ ! ଆରମ୍ଭର, 


ହାୟ ଲୋ ଉଜ୍ୂଳଭୂମି ! ପ୍ରକୃତି ସୁନ୍ଦର 
ମନ୍ଦାକିନୀ ସମ ନଦୀ ଶିବ ସମ ଗିରି... 


ମନୋଭାବ କ୍ରମେ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ପାସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି : 


ବନ୍ଧୁ ହେ ପାଇଛି ଆଜି ଏ ଆକାଶ ତଳେ 
ମୋ ଜାତି ଅତୀତ ସାକ୍ଷୀ ଏ ନଦୀ ପୁଳିନେ 
ଜ୍ୟୋସ୍ମାର ଏ ମହାଭୋଜ୍ୟେ ଏ ତରଣୀ ପରେ 
ଜାନୂପାତି ବନ୍ଧୁତାରେ ଘେନ ଏ ଜୀବନେ- 


ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ଓଡିଶାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ନାହିଁ ଓ କବିଙ୍କର ଦେଶାତ୍ମବୋଧ 
ଏହ ବିରାଟ ଦେଶ ଓ ଏହାର ଅସଂଖ୍ୟ ଜଟିଳ ସୁଖ ଦୁଃଖରେ ଜଡିତ ! 'ପାଞ୍ଚଳନ୍ୟଂରେ କାବ୍ୟର 
ସ୍ବର ରେଟରିକଲ୍‌, ଢିନ୍ଧୁ ନବୀନ ଆଶାରେ ବଳୀୟାନ : 
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୫୬ ସୁର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ଜାଗ୍ରତ ଆଜି ଜଗତ ପୃଷ୍ଠେଂ 
ଏ ଦେଶ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ... 


ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ଦରବାରର ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ସହିତ 
ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ ! ଉଭୟରେ କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ପୂଷ୍ଠ 
ବିଶେଷ କରି ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଚରମ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ 
ନିଷ୍ଠା ସହିତ ଏକ ଆନ୍ତରିକ ଦେଶାମତ୍ବବୋଧର ମିଳନ ଘଟିଛି । କିନ୍ଧ ଦରବାରର ଅତୀତ ସହିତ 
ବର୍ର ମାନର ତୁଳନାମ୍ମକ ବିଚାର ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କବିତାରେ ବିଶେଷ ନାହିଁ । ଗୋଦାବରୀଶ 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପୃଭ୍ତ ଓ ତାଙ୍କର ଦେଶାମତ୍ବବୋଧ ଏହି ଜୀବନରୁ ଉତ୍ତତ । 
ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଗୋଟିଏ ସର୍ବସାଧାରଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ 

ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ ଓ କବିତାରେ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯଦିଚ ଉନ୍ନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ନି୍ିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଯୋଗୁଁ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଦେଶାତ୍ମବୋଧ 
ସମ୍ଭବ ହେଲା, ତଥାପି ଏହାକୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ମଣିଷ ମନର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଆବଵେଗରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ୟେଟସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାର ସୂତ୍ତେ ପ୍ରାପ୍ତ ଏକ 
ସମ୍ପରି, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା ଏପରି ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ । ସେକ୍‌ସପୀୟରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ରିଚାର୍ଡ ନାଟକରେ 
ଦେଶାତ୍ବବୋଧର ଏକ ସୁନ୍ଦର ସୂଚନା ରହିଛି : 

This precious stone, set in a silver sea, 

This blessed plot, this earth, this realm, 

this England. 


କିନ୍ତୁ ଇଂରାଜୀ କବିତା ପରି ଓଡିଆ କବିତାରେ ଦେଶାମ୍ବବୋଧର ପ୍ରକାଶ ଏତେ ଜଟିଳ 
ବ୍ୟ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହାର ପ୍ରକାଶ ସରଳ, ସହଜ 
ଓ ସାଧାରଣ ଉପମା ଉପମେୟରେ ପୃଷ୍ଟ । ପୁଣି ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶାତ୍ମବୋଧର ସ୍ଵର 
ଆବେଗମୟ, ସେସ୍ତିମେଣ୍ଟଲ । ଓଡିଆରେ ଗତ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀରୁ ଅଧ୍କ ସମୟ ଧରି ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏହି ଜାତୀୟ କବିତାଗୁଡିକରେ ପାର୍ଥକ୍ୟଠାରୁ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଧୁ୍‌କତର ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଏହ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ରାଧାନାଥ ଓ ବର୍ଭମାନ 
କାଳର ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା ଓ ରାଧାମୋହନ ଗଡନାୟକ ପ୍ରଭୃତି କବିମାନଙ୍କର 
କବିତାରେ କାବ୍ୟ -ଗୁଣର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଶେଷ ନାହିଁ । ଏସବୁ ସତ୍ଦେ୍‌ ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ଆଧୁନିକ 
ଓଡିଆ କବିତାରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ - ଆବେଗ ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରୁ ଏହାର 
ଅୟମାରମ୍ଭ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୫୭ 
୩ 


ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ପରି ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବି ରାଧାନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ନୂତନତାର 
ଆସ୍ଵାଦ ମିଳେ ! ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁଣି ମାନବ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ | ତାଙ୍କର 
ସମସାମୟିକ ଓ ପରବର୍ରୀ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀରେ ବିଭିନ୍ନତା ରହିଛି । 
ଢିନ୍ଧ ଏସବ୍ର ବିଭିନ୍ନତା ସନ୍ତେେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି କାବ୍ଯ-ଅନୁଭୂତିରେ ସମାନତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏହି 
ସମାନତା ଓଡିଆ କବିତାରେ ଯୁଗ-ପ୍ରସୂତ, ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ଅନେକାଂଶରେ 
ତୁଳନୀୟ ! ମଧୁସୂଦନଙ୍କର “ ନଦୀପ୍ରତି'ରେ ଚିଲି କାର ଅନୂରୂପ ଭାବର ବିଳାସ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ବିଭିନ୍ନ ଖଣ୍ତ ଖଣ୍ଡ ଚିତ୍ରର ମିଳନରେ କବି ନଦୀର ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯତ୍ନ କରିଛନ୍ତି 
ଏଠାରେ ନଦୀ ପ୍ରାଶହୀନ ନୃହେଁ, ପ୍ରାଣଶବନ୍ତ । ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ନଦୀ”କୁ ଟେନିସନ୍‌ଙ୍କର 
The Brook’ ବା ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ନିର୍ଝରେର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ ! 
କାବ୍ୟ-ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୀଟ୍‌ସଙ୍କର ଠର୍୫ 10 ଥଧଧmନଂ ସହିତ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ଏଠାରେ ଚିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ, ନିଦିଷ୍ଠ ଓ ଆତ୍ମଲୀନ ! କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟ କବିତା ଆକାଶର 
ପ୍ରତି'ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି କାବ୍ୟ-ଗୁଣ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସୂଚିତ । ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଗଙ୍ଗାଧର 
ମେହେରଙ୍କର ଉଷା ଓ ତମସା ବର୍ଣ୍ଣନା, ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଭାର୍ଗବୀ” , ମାନସିଂଙ୍କର ମହାନଦୀ’ , 
ଗଡନାୟକଙ୍କର ପ୍ରଧାନପାଟ”, ବା ବିଦ୍ୁତପ୍ରଭାଙ୍କର ଂଶାଶ୍ଵତୀ”ରେ ବି ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଏହି 
'ନଦୀପ୍ରତି” ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ ମିଳେ । 

‘ନଦୀପ୍ରତି'ରେ କାବ୍ଯଂଆବେଗ ବ୍ୟସ୍ତି ନିରପେକ୍ଷ, ପୁଣି ବିସ୍ତୃତ ଓ ବ୍ୟାପକ । 
ଗଟ୍ଗଟାଧରଙ୍କର - | ତପସ୍ିନୀର ଉଷା ଓ ତମସା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବ୍ଯାପକତା ନାହିଁ, କିନ୍ଧ ବ୍ଯକ୍ତି 
ନିରପେକ୍ଷତା ରହିନି । ଉଷା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି “କଳନା ପୂରାତନ କବିମାନଙ୍କର ଉପମା ଉପମେୟ 
ପ୍ରୟୋଗ ଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । କିନ୍ଧୁ ତମସା ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହି ବହୁଳ ପରଂପରାଗତ ଉପମା 
ଉପମେୟର ପ୍ରୟୋଗରେ କ୍ଲିଷ୍ଟ ନୁହେଁ ଓ କାବ୍ୟ ସ୍ଵର ଏଠାରେ ଅଧ୍କତର ଆନ୍ତରିକ ଓ ସରଳ । 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙର ଭାର୍ଗବୀ” ର ବିଶି ଷ୍ଠତା ବି ଏହି ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀରେ ନିହିତ । କିନ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ 
ଏଠାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । କବିତାରେ ତାର ଉନ୍ମେଷ ଅଛି, ଓ ଭାର୍ଗବୀକୁ ମାନବ ଜୀବନଠାରୁ 
ବିଛିନ୍ନ କରି ସ୍ବୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି : 


କାହିଁ କୋମଳ ଶ୍ୟାମଳ ଘାସ 

କାହିଁ କୂଷକେ କରନ୍ତି ଚାଷ 

ତୋର ବେନିତଟେ କାହ ଅବା ଚାଟେ 

ସ୍ୂଖେ ବୋଲନ୍ତି ସରଜ ରାସ ଲୋ ତଟିନୀ ।.. 
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୫୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଜିନ୍ଧ ପରେ ପରେ ଏହି ଅନୁଭବ କବିଙ୍କର ବ୍ୟର୍ତିଗତ ସୁଖଦୁଃଖ ସହିତ ଜଡିତ ହୋଇ ପଡିଛି 
ଓ ଅତୀତକୁ ଫେରି ଯିବାର ଏଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାମନା ଦ୍ଵାରା ଏହି ନିରପେକ୍ଷତା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । 
ମାନସିଂଙ୍କର ‘ମହାନଦୀରେ ଜ୍ୟୋସ୍କାବିହାର'ରେ ଏହି ରୋମାଣ୍ିକ କାମନା ମୂଖ୍ଯ ସ୍ଵର । 
ଚନ୍ଦ୍ରସ୍ଥାତ ରଜନୀରେ ମହାନଦୀର ରୂପ ଅନୁପମ । ନଦୀର ନିସର୍ଗ ରୂପରେ କବି ମୁଗ୍ଧ - 


ଆହା କି ବିପୁଳ ଶୋଭା ଭାସେ ଆଖ୍‌ ଆଗେ 
କେମନ୍ତେ ବର୍ଣ୍ଣବି ମୋର ମୁଗ୍ଧ ଅନୁଭବ... 


କିନ୍ତୁ ପରେ ଜାତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଠାରୁ ପ୍ରକୃତିକୁ ବିଛିନ କରି କବି ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି ଓ 
ସର୍ବଶେଷରେ ଏକ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ଅନୁଭବରେ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି “ନିରପେକ୍ଷତା ପୀଡିତ । କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାବ୍ଦୀଙ୍କର 
“ବର୍ଷା ବଧୂ” ଆଧୁନିକ ପୁରାଣ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ! କିନ୍ତୁ ବର୍ଷା ଠିକ୍‌ ତା ନିକ ରୂପରେ 
ନୁହେଁ, ବରଂ କବିଙ୍କର ବଧୂ ରୂପରେ କବିଙ୍କର ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଭାତ : 


ଆସିଲା ଧୀରେ ଚାରୁ ଚରଣ ଚାଳି ଗୋ 
ବିପୁଳ ବ୍ୟଥା ଦେଲା ଛାତିରେ ଢ଼ାଳି ମୋ... 


et 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗଡନାୟକଙ୍କର ପ୍ରଧାନପାଟ”? ଓ ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର କାଠଯୋଡି” ଜିଞ୍ଚିତ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ ପାରେ ! ‘ପ୍ରଧାନ ପାଟ'ରେ ନାଟକୀୟ ଗୁଣ ଅଛି ! ବିଶେଷ କରି କାବ୍ୟ- 
ପ୍ରକାଶଉଙ୍ଗୀ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ତେଣୁ କାବ୍ୟଟଆବେଗର ଗଭୀରତା ଓ କାବ୍ୟ-ଚାପର ତୀକ୍ଷ୍ଣତା 
ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଜୁ କେତେକାଂଶରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ନିରପେକ୍ଷ କରିଛି । କାଠଯୋଡି? 
କବିତାରେ ବି ଠିକ୍‌ ଏହି ଗୁଣଗୁଡିକର ପରିଚୟ ମିଳେ । ବ୍ୟକ୍ତି ଠାରୁ ନିରପେକ୍ଷ କରି କାଠଯୋଡିକୁ 
ତାର ସମଗ୍ରତାରେ ଅନୁଭବ 'ପ୍ରଧାନପାଟ” ଅନୁଭବଠାରୁ ଗଭୀରତର । କାରଣ ଏଠାରେ 
କେବଳ କାବ୍ୟଂଆବେଗ ନୃହେଁ, କାବ୍ୟ-ଆଇ୍ଗିକରେ ବି ନିରପେକ୍ଷତା ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ 
ସାମଲଙ୍କର ହିମ ସୀମନ୍ତିନୀ' ଓ ସହ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ହିମ ସୀମନ୍ତିନୀ”ରେ ହେମନ୍ତର 
ଓ 'ସହି”ରେ ଶିଷଶିରର ଯୋଡିଏ ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ରହିଛି । ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପରି ସାମଲ ବି ପ୍ରକୃତିକୁ 
ନିଜର ପ୍ରେମର ସମ୍ମେଦନରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ଓ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଏହି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର 
ପ୍ରକାଶ ଅତି ଜୀବନ୍ତ : 
ଖସାଅ ଗୋ 
ନିହାର ଅଞ୍ଚଳ 
ଶୋଭୂୁ ତବ ଉନ୍ଲୁ ସ୍ତ ମଉଳି, 
ସୋମ ଫୁଲେ ତିଳ ତଶ୍ଳିତ 
କବରୀ ମୁଁ ଦିଏ ଗୋ ସାଉଁଳି ! 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୫୯ 


ଢିନ୍ଧ ‘କାଠଯୋଡି'ର ବିଶେଷଡ଼ ଏହାର କାବ୍ୟ-ଆଙ୍ଗକରେ । ଯେପରି, 


କାଠଯୋଡି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ 

ଦୂର କେଉଁ ସମୂଦ୍ରର କଥା 

ଆଜି ସବ୍ର ଚୂପଚାପ 

ବାଲି-ବାଲି 

ଖାଲି ନୀରବତା... 

ଏହି ପ୍ରକୃତି ଆଲୋଚନାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ‘ମୋ ଗ୍ରାମ ମଲ୍ଲିକାଶପୁର” ଅନ୍ୟ 

ଏକ ଦିଗର ସୂଚନା ଦିଏ । ଏଠାରେ କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ବ୍ୟକ୍ତି ନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ । ନିରପେକ୍ଷତାର 
ବି ବିଶେଷ ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ସ୍ପଷ୍ଟ, ଓ ଏଠାରେ 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ କବି -ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ୂର ସଂପର୍କ ରହିଛି । ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତିର ଜୀବନ କବିଙ୍କର ପ୍ରକୃତି 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣର ଗଭୀରତାରୁ ଆହରିତ ଓ ସେହି ଉତ୍ତାପରେ ତତପ୍ତ । ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
‘ଶାଳିଆା', ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର ଏ ଗୀ ସେ ଗୀ, ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 'ପାସୋଗି ଦେଲିରେ ଶିମୁଳିପାଳ”, 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ‘ଛୋଟ ମୋର ଗାଆଁଟି' ବା ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଷ୍ରଙ୍କର ସପନ ମାଟି'ରେ 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହି ଏକା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରକାଶ । ଓଡିଆ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ବିଚାରରେ 
ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଏହାର ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ଏହି ଜାତୀୟ କବିତା ଗୁଡିକୁ ରୂପଟ ବୁକ୍‌ଙ୍କର ଗ୍ରାନ୍‌ଚେଷଟର” କବିତା ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ । ବୁକ୍‌ଙ୍କ କବିତାରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ରହିଛି ଓ ଏକ ଆବେଗଭରା ଆକର୍ଷଣରେ 
ସମଗ୍ର କବିତାଟି ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଗ୍ରାନ୍‌ଚେଷ୍ଟରର ସାନ ସାନ କଥାଗୁଡିକ କବି ସରଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗ୍ରାମ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ସ୍ବେହର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଛି । ‘ମୋ ଗ୍ରାମ 
ମଲ୍ଲିକାଶପୁର”ରେ ସେହିପରି, 


ସେହି ଯେ ବାସଙ୍ଗ ଗେଷ୍ୁୁ ଫୁଟେ ଶୀତ କାଳେ 
ପେନ୍ଥା ପେନ୍ରା କସି ଆମ୍ଭ ଝୁଲୁଥାଏ ଡାକେ... 
ବା ଇକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର ଗୀ”ରେ 


ସେହି ଗୀଆର ପାଳରେ ଯେବେ 
ସୋରିଷ ଗଛ କୁସୁମ ଧରେ 
ଆମ ଗୀଆର ଖସା କିଆରି 
ସେତେବେଳକୁ ଫ୍ଲରେ ଭରେ... 
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Do ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଵାତ 


ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ଯେପରି ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର “ଛୋଟ ମୋର ଗାଁଆଟି”ରେ, 
ତାହାରି ଲଟା ତାହାରି ବଣ 
ତା ଗାଇ ଗୋଠ ମୂରଲୀ ସ୍ପନ 
ଫସଲ କଟା ମଧୁର ଗାନ 
ସକଳ ମୋର ସାହାଟି... 


ବା ‘ପାସୋରି ଦେଲିରେ ଶିମୁଳିପାଳ”ରେ, 


ପଥେ ଘାଟେ ଯେତେ ଦେଖ୍ଲି ସୁଷମା ବଖାଣି ନୁହୈ 
କେତେ ରୂପେ ପ୍ରାଣ ପୂରିଲା ରସର ପରାସ ଲଭି 

ସବ୍ର ପ୍ରିୟସୁ ତି ଅନୁଭୂତିମୟ ଅତୀତ କାଳ 

ତୋତେ ଦେଖ୍‌ ଆଜି ପାସୋରି ଦେଲିରେ ଶିମୂଳି ପାଳ । 


ଏସବ୍ର କବିତାରେ ନିଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ସ୍ବେହ ଓ ଆକର୍ଷଣ ସ୍ପଷ୍ଟ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଏହି ପ୍ରକୃତି ଦିଗ ବିଚାର କଲେ ନିନ୍ଦିତ ନୂତନତାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳେ ! କିନ୍ଧୁ ସେଥୁ ସହିତ ଏକଥା ସୁରଣ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ ଦେଶାମବବୋଧ ପରି ଏହି 
ବିଚାରରେ ମଧ୍ଯ କବି-ମାନସର ଯଥେଷ୍ଟ ବ୍ୟାସ୍ତିର ପରିଚୟ ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପ୍ରକୃତି 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବିଭିନ୍ନତା ରହିଛି ଓ ଏହି ନୂତନତା ଓ ବିଭିନ୍ନତା ଅନେକାଂଶରେ ବିଦେଶୀ 
ସାହିତ୍ୟ ପଠନ ପ୍ରସୂତ । ପ୍ରକୃତି ଯେ କେବଳ ନିଜ ରସରେ ରସାଶିତ ବା ମାନବ ଜୀବନ 
ସହ ସଂପର୍କିତ ତା ନୁହେଁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ କବିମାନେ ପ୍ରକୃତି ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଭୂମା ପରମ 
ପୁରୁଷଙ୍କର ସ୍ପର୍ଶ ବି ପାଇଛନ୍ତି । ଯେପରି ମଧୂସୂଦନଙ୍କର ହିମାଚଳେ ଉଦୟ ଉତ୍ସବ ବା 
ମାନସିଂଙ୍କର ଜୀବନଚିତା ଓ ଅକ୍ଷତର ସନେଟଗୁଡିକ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବୈକୁଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
‘ନବ ବର୍ଷାନୁଭୁତି” ବା ବିନୋଦ ନାୟକଙ୍କର ‘ମେଘ ସଞ୍ଚାର”ରେ ପ୍ରକୃତି କବିଙ୍କର ବ୍ୟ୍ତିଗତ 
ଆବେଗ ସହିତ ସଂଷ୍ଲିଷ୍ଟ ଓ ଏହି ବ୍ୟ୍ତିଗତ ଆବେଗର ପଟ୍ଟଭୂମିକା ରୂପରେ ଗୃହୀତ । ପୁଣି 
ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କରଙ୍କର ପଳାତକ କବି ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଏକ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ ! ଢିନ୍ଧ ଏ ବିଭିନ୍ନତା ସତ୍ତେେ 
ଅଧ୍କାଂଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟୀଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ ସରଳତା ଓ ସମାନତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏସବୁ 
କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି କେବଳ ବାହ୍ୟ ଆଭରଣ, ସମଗ୍ର କବିତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଅବିଭାଜ୍ୟ ଅଂଶ 
ନୁହେଁ । ଯାହା କହିବା କଥା ତା ସିଧା ସଳଖ, ସ୍ପଷ୍ଟ କହି ଦିଆ ଯାଉଛି ଓ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତି କବିତାରେ 
ପ୍ରକୃତିକୁ କାବ୍ୟର ମୂଳ ଆବେଗଠାରୂ ବିଛିନ୍ନ କରି ବିଚାର କରି ହେବ । ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଛ୍ଦିନ୍ 
ଅନୁଭୂତିର ମିଳନରୂୁ କାବ୍ୟ ସ୍ବରରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକତା ଓ ଢାବ୍ୟଟବୋଧରେ ଯେଉଁ ଗଭୀରତା 
ଆସେ ସେହି ଗୁଣଟି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବିରଳ କହିଲେ ଚଳେ । କେବଳ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ଭାନୁଜୀ ରାଓ ପ୍ରଭୃତି ଅଳ କେତେକ କବିଙ୍କ କବିତାରେ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୬୧ 


ଏହି ଆଧୁନିକ ବ୍ୟାପକ କାବ୍ୟ-ମାନସର ସମ୍ୟକ ପରିଚୟ ମିଳେ । ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ ସିଧାସଳଖ ସ୍ପଷ୍ଟତା ପରିବର୍ଗେ ମେଟାଫରର ସମୃଦି ଓ ଜଟିଳତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


ma 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଜ୍ୟାମିତି” ରେ ଯେପରି : 


ସବୁଜ ତାଳର ସମାନ୍ତରାଳ ରେଖା କେନାଲର ଦୁଇଧାରେ 
ନୀଳ ନୀଳ କ୍ଷେତେ ଧାନର ଏ ମାନଚିତ୍ର 
ତ୍ରିକୋଣ ମେଘର କୋମଳ ହାତରେ ଲେଖା... | 


‘ତିନୋଟି ସନେଟ୍‌'ରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୂରବସ୍ଥା ସହିତ 
ଅତି କୌଶଳରେ ଜଡିତ କରି ଏକ ଅପୂର୍ବ କାବ୍ୟ-ରସ ସୃଷ୍ଠି କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି : 


ତୁମର ଦେହର ଏହି ନିଛାଟିଆ ନଲବାଲି ପରେ 

ପବନ ତ ଆସେ ନାହିଁ ଆଷାଜୂର ମେଘ ଅବା କାହିଁ 
ମୋ ଦେହର କିଆରିରେ ପୋଛି ଦେଇ ଖରା ଆଉ ତାତି 
“ତୁମର ବଢ଼ିର ପାଣି ଆଜିଯାଏ ମାଡି ଆସିନାହିଁ । 


ସେହିପରି, ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର ସରା ଓ ସମୁଦ୍ରୀରେ, 


ଛିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚେତନାରେ ପେରିଆସୁ/ସମୁଦ୍ରର ଢ଼େଉ 
ସମୁଦ୍ର ସାରସ ଆଜି ପଫେରିଯିବ / ବେଳ ଥାଉଁ ଆଁ... 


ତେଣୁ ପ୍ରକୃତି ବିଚାରରେ ଏହ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ପ୍ରତି ଅବହିତ ରହ ସେଥ୍‌ ସହିତ ଏକଥା ସ୍ଵରଣ ରଖ୍‌ବାଜୁ 
ହେବ ଯେ, ଏହି ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭୂତିର ମୂଳ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଆଡକୁ ରାଧାନାଥ ଓ 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସୂଚିତ । 


୪ 


ଦେଶାମ୍ବୋଧ ଓ ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭୂତି ପରି ଭାଗବତବଵବୋଧ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ । ଏହି ଆଲୋଚନାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଠିକ୍‌ ରାଧାନାଥ ନ ହେଲେ ବି ତାଙ୍କର 
ସମସାମୟିକ ମଧୁସୂଦନ ଓ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ । ରାଧାନାଥଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣଳାମ୍‌କ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ହିନ୍ଦୁ ପୁରାଣର ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ଓ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କବି 
ନିଜର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭକ୍ତି ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାଗବତବୋଧର ପ୍ରକାଶ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ବିରଳ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମଧୁସୂଦନ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହି ଅନୁଭୂତି 
ବିରଳ ନୁହେଁ । “ସୁନ୍ଦର ସଂସାର” ଗୋଟିଏ ସ୍ତୋତ୍ର । କବି ଏଠାରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ମ ନିଯନ୍ତା 
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୬9 ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଅନ୍ୟତ୍ର ରଷି ପ୍ରାଣେ ଦେବାବତରଣ” ବା ହିମାଚଳେ ଉଦୟ 
ଉତ୍ସବରେ ଏହି ଅନୁଭବ ଏତେ ସହଜ ଓ ସରଳ ନୁହେଁ । ଏସବ୍ର କବିତାରେ ହିନ୍ଦୁ ଉପନିଷଦର 
ପ୍ରଭାବ ସନ୍ତ୍ରେ ଏକ ମୌଳିକ ମିଷ୍ତିକ୍‌ ଅନୁଭବ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । କବିଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି 
ପୃଥ୍ବୀ କେବଳ ସୁନ୍ଦର ନୁହେଁ ଅମୃତ ପରିପୂର୍ଣ ଓ ଏହି ଅମୃତାଳୟର ଅନ୍ତରାଳରେ, 

ଏ ସକଳ ମଧେ ନିବସନ୍ତି ବିଭୂ 

ଶାଶ୍ବତ ଅମୃତମୟ ହେ, 

ଗରଳୁ ଅମୃତ କରନ୍ତି ବାହାର 

ଅନନ୍ତ ଅମୃତାଳୟ ହେ । 


ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ସରଳ ସ୍ତୋତ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି ଓ ପୁଣି ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ଅନୁଭବରେ ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟ ସ୍ପନ୍ଦିତ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କବିତାରେ ଅନନ୍ତ” ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ ! 
କବିଙ୍କର ଭାଗବତବୋଧ ଆଲୋଚନାରେ ଏହି “ଅନନ୍ତ” ଶବ୍ଦ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଏକ ଅନନ୍ତ ପୁରୁଷର ଅବସ୍ଥିତିରେ ବିଶ୍ଵାସ ଏଥ୍‌ରୁ ସୂଚିତ ହେଉଛି ! ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ କାବ୍ୟ 
କବିତାର 6୩୯? ଶବଦ ସହିତ ଏହା ତୁଳନୀୟ । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଅନନ୍ତ! ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପକତର । ଅନନ୍ତ ବିଶ୍ରାମଂ କବିଙ୍କର ଅନନ୍ତ 
ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରକାଶ । ସଂସାରର ବହୁବିଧ ଜଞ୍ଜାଳରେ କବି ଆତ୍ମା ପୀଡିତ । ସବୁ 
ପୀଡା, ଭ୍ରାନ୍ତି ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନତା ପରେ, ସକଳ ବିଳାପ, ବିଷାଦ ଓ ସନ୍ତାପକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି କବି 
ଏକ ସୁଧାମୟ ସ୍ଥାନରେ ବିଶ୍ରାମ ଲଭିଛନ୍ତି : 


ନାହିଁ ଚନ୍ଦ୍ର ତାରକା ଆହ୍ଲାଦ ବିଭୀଷିକା 

ନାହିଁ ଆକାଂକ୍ଷା ଅଭିଳାଷ, 

ଯେ ଏ ସ୍ଥାନରେ 

ଏକମାତ୍ରକ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଟନ, ବ୍ୟାପିଅଛନ୍ତି ସର୍ବସ୍ଥାନ 
ତାହାଙ୍କୁ ସମ୍ମୁଖରେ ଦେଖୁଛି ଆନନ୍ଦରେ 

ଏହି ମୋ ଅନନ୍ତ ବିଶ୍ରାମ । 


~~ ~~ 


ଏହି ଅନନ୍ତ ବିଶ୍ରାମ” ଓ “ଅନନ୍ତ ମିଳନ” ମିଷ୍ଟିସିଜମ୍‌ର ଗୋଟିଏ ବଡ କଥା । ଅନ୍ୟତ୍ର 
ବଵୈକୂଣ୍ଠନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ଅଭିଳାଷ ଢିଞ୍ଚିତ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ବୈକୂଣ୍ଠନାଥଙ୍କ 
କବିତାରେ ଏହି ପରମ ପୁରୁଷ ‘ଜୀବନ ଦେବତା”, ଓ କବି ଏହାଙ୍କୁ ନିଜ ପ୍ରାଣରେ ଏକୀଭୂତ 
କରି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି : 

ପରାଣ ଜୁଞ୍ଜେ ଗୋ ତାର ମୂରଲୀ ଧୂନି 


ପରାଣ ପବନେ ଗୋ ତା ଶୁଭ ଆଗମନାୀ... ( 'ଯାତ୍ରାସଂଗ୍ରୀତ' ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୬୩ 


ଅପର୍ଣ୍ଣା ଦେବୀଙ୍କ କବିତାରେ କି ଅରୂପ, ଅନନ୍ତ ଦେବତା ପାଇଁ ବ୍ୟାକ୍ରଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି : 


ସେହି ଅରୂପ ମହାସାଗରେ 

ଝାସିବି ମେଲି ଏ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ତରି 

ଅନନ୍ତ ଲୀଳା ଲହରୀ ଯହୁଁ 

ଉଠେ ଅନନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଧରି... ( “ ୧୮ଶତକଂ ) 


କିନ୍ତୁ ଏହି ଅନନ୍ତ ଭାବ” କବିଙ୍କୁ ସାହସ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭୀତ କରିଛି । ତେଣୁ ଅନ୍ୟତ୍ର 
ସେ ନିଜକୁ ଏହି ପରମ ପୁରୁଷର ସେବିକା ରୂପରେ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି : 


ମୁଁ ପରା ନିରାଷ୍ରିତା ତୁମର ହେ 
ମୋ ପ୍ରତି କିମ୍ପା କୃପା କଠୋର ହେ...( ˆ ୨୯ଶଦକ' ) 


ଉପ୍ରେନ୍ଦୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ନବକି ଷୋର ଦାସଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ଦେବତା ‘ଅପରୂପ ଓ ‘ଦୟାମୟ 
ଓ ସୃଷ୍ଟିର ସକଳ ପ୍ରକାଶରେ ଏହାଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି : 


ଯେ ଆଡେ ଚାହେଁ ସେଆଡେ ହରି 
ବିଶାଳ ଏହି ଭୂବନ ଭରି 
ବିପୁଳ ତବ କରୁଣା ରାଶି ମୂରତି ଧରି ଆଭାସେ... 


ପୁଣି କବିଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରାଣରେ ଦିନରାତି ତାଙ୍କର ନୃତ୍ଯ, 


ଅପରୂପ ! ତୁମେ ମୋର କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରାଣେ 
କି ନୃତ୍ୟ ଲଗାଅ ଦିନ ରାତି... 


ତାଙ୍କର ଯୌବନ ନାହିଁ କି ବାର୍ବକ୍ୟ ନାହଁ । ଜୀବନର ସବୁ କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଓ ଡୂୁଚ୍ଛତା ଉର୍ଦ୍ଦରେ ତାଙ୍କର 
ଅବସ୍ଥିତି । ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ପାଇଁ ସେ “ଚିରସୁନ୍ଦରୀ” : 


ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ରୂପ ତୃଷ୍ଣା ପରାଜୟ କରି 
ଅମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରାଜ ହେ ଚିର ସୁନ୍ଦରୀ... 


ନାରାୟଣ ମୋହନଙ୍କର ସେ ଚଚିନ୍ନୟୀ” । ଯୁଗରୁ ଯୁଗ, କାଳରୁ କାଳ ତାଙ୍କର ଗଡି । ତାଙ୍କର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସାମାନ୍ୟ କଣିକା ଲାଗି ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଲୀଳାୟିତ ଓ ବିକଶିତ । 

ଗଙ୍ଗାଧର, ଗୋପବନ୍ଧୁ, ନୀଳକଣ୍ଠ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, କୁନ୍ତଳାକ୍ରମାରୀ, ନିର୍ମଳା ଦେବୀ ଓ 
ମାନସିଂ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ବି ଏହି ଭାଗବତବୋଧ ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣଣ । ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କବିପ୍ରାଣ ସୃଷ୍ଟି ରହସ୍ୟର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ପରମପୁରୁଷ ସୂତ୍ରଧରଙ୍କୁ ଅନୁଭବ କରି ତାଙ୍କର 


ମହିମା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଅନ୍ତରର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭସ୍ତି ନିବେଦନ କରିଛି । ଠିକ୍‌ କହିବାକୁ 
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୬୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମୀତ 


ଗଲେ ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭୂତି ପରି ଭାଗବତବୋଧ ମାନବ ମନର ଏକ ଆଦି ଓ ଅକୃତ୍ଧିମ ଅନୁଭବ । 
ସଂସାରର ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ପ୍ରକୃତିର ବିରାଟ ନିଃସୀମତା ଭିତରେ ମାନବ ଆତ୍ମା ଭଗବାନଙ୍କୁ କଳ୍ପନା 
କରି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସାହସ ଓ ଶାନ୍ତି ପାଇଛି । ଦାନ୍ତେଙ୍କର ‘ବୈକୁଣ୍ଠ' କଳ୍ପନା ଯେ ଏକମାତ୍ର 
ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଡା ନୁହେଁ, ମାନବ ଜାତିର ଭାଗବତବୋଧର ଏହା ଏକ ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର । ସେହିପରି 
‘ଗୀତାର ବିଶ୍ନରୂପ ଦର୍ଶନ ଭାଗବତବୋଧର ବ୍ୟାପକତା, ସୂକ୍ଷୁତା ଓ ଗଭୀରତାର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ନିଦର୍ଶନ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଭାଗବତବୋଧ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ 
ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା” ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ରହିବାକୁ ହେବ । ପୁଣି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତାରେ 
'ଭଗବାନଂ' ଙ୍କ ବିଷୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଛି । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଭକ୍ତ କବିମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ଏହାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ସରଳ ବିଷଶ୍ପାସପୂର୍ବ । ପୁଣି ଅନେକ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହା ଜଟିଳ ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମର ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଭାଗବତବୋଧର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିତାର ପ୍ରଭାବ ବିଚାରିବାକୁ ହେବ ! ତଥାପି ଏହାର ପ୍ରକାଶଭଭଙ୍ଗୀରେ 
ଯୁଗର ନିଜସ୍ଵତା ଭୁଲିଗଲେ ହେବ ନାହିଁ । ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଓ ପ୍ରକୃତି-ଅନୁଭୁତି ପରି ଆଧୁନିକ 
ଓଡିଆ କବିତାରେ ` ଭାଗବତ-ଅନୁତୁତି ଏକ ନୂତନ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗର ପରିଚୟ ଦିଏ । 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୃଥ୍ବୀର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କ୍ୟାଥଲିକ୍‌: କବି ଡନ୍‌ଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି 
ଭାଗବତଂ-ଅନୁଭୂତିର ଅତତିବ୍ୟ୍ତି ସମ୍ୟକ୍‌ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । ଡନ୍‌ଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭାଗବତବୋଧ କେବଳ ହୃଦୟ ଉନ୍ଦାସର ପ୍ରକାଶ ବା ଏକ ପରମ ପୁରୁଷର ବନ୍ଦନା ନୁହୈ । 
ଯୁକ୍ତିର ସଂହତିରେ ଏହି ହୃଦୟ ଆବେଗ ସଂଯତ ଓ ବ୍ରଦ୍ଧିର ପ୍ରୟୋଗରେ ଶାଣିତ । କେବଳ 
କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ନୁହେ, କାବ୍ୟ-ଆଙ୍ଗିକରେ ବି ଯୁକ୍ତି ଓ ବୃଦ୍ଧିରେ ଭାଗବତବୋଧର ଜିରି 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । କବିଙ୍କର ‘Batter my Heart’ସନେଟ୍‌ଟି ଭଗବାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 


Take me to you,imprison me, for | 
Except you enthrall me, never shall be free 
Nor ever chaste, except you ravish me. 


କବି ନିଜକୁ ବନ୍ଦୀରୂପରେ କଳ୍ପନା କରି ଭଗବାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରୁଛନ୍ତି । 
ଢିନ୍ଧୁ ଏ ଠିକ୍‌ ଭକ୍ତ କବିର ଆକୁତି ନୁହେଁ ! ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କର““ଓ କରିବି ଆଲୋ ଦାସୀ ଡାକିଲେ 
କିଶୋରୀ ଯେ”” ମନୋଭାବ ଏଥୁରେ ନାହିଁ । କବିତାଟି ପାରାଡକ୍ସ ଧର୍ଷୀ, ‘enthrall’ ଓ 
“୮e€” , ପୁଣି ‘haste’ ଓ ‘୮avish’ ପରି ବିପରୀତବୋଧକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ଶୃଙ୍ଖଜିତ । ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟମାନ ମହାପୁରୂଷଙ୍କୁ ଜାଗତିକ ସ୍ତରକୁ ଘେନିଆସି ଏକ ଅତ୍ୟାଚାରୀ 
ଲମ୍ପଟ ଶାସକ ସହତ ସମାନ କରିବାକୁ କବି ଦ୍ଧିଧା କରି ନାହାନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ମଣିଷ ମନର 
ପବିତ୍ର ୍ତାଗବତଵବୋଧ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ ମିଳିଯିବାର ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ଅନୁଭବକୁ sh” ଶବ୍ଦର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୬୫ 


ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା କବି ଯେପରି ଯୌନ ଓ ମାଂସ ସହିତ, ବିଶେଷ କରି ଏକ ଧର୍ଷଣମୁଖର ଉଗ୍ର 
କାମନା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ବୁଦ୍ଧିର ପ୍ରୟୋଗରେ ଏଠାରେ ଉଦୟ 
କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ସଂହତ, ସମ୍ଦଧ | ଠିକ୍‌ ଏହି କଥା ହପକିନ୍‌ସ, ଏଲିୟଟ୍‌, ରିଲକେ, 
ଏପରି କି ବୋଡଲେୟାରଙ୍କ କବିତା ବିଷୟରେ କୁହାଯାଇପାରେ ! ଏସବୁ କାବ୍ଯକବିତାରେ 
ଭାଗବତବୋଧ କବିପ୍ରାଣର ଏକ ସୁମହାନ, ବିଚିତ୍ର ଓ ସମୃଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶ । ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ 
କବିତାରେ ଭାଗବତବୋଧର ଆଲୋଚନାରେ. ବିଚିତ୍ର' ଓ “ସମୃଦ୍ଧ ଶବ୍ଦଗୁଡିକୁ ଠିକ୍‌ ନିର୍ଭୁଲ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ପୁଣି ଯୁକ୍ତି ଓ ମେଟାଫରର ସଂହତି ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ଏଥ୍‌ରେ 
ବିରଳ । କାବ୍ୟ-ଗଭୀରତା ପରିବର୍ରଗେ ଏହି ଜାତୀୟ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଆବେଗମଯୟତା ଓ 
କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ଘନିଷ୍ଠ ଆବେଗମୟତା ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତାହିଁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ତଥାପି 
ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଏହି କାବ୍ୟଂବୋଧର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବର୍ରମାନ 
କାଳର କବିତାରେ ଏହାର ବିଷିଷ୍ଠତା ମାନି ରଖ୍ବାକୁ ହେବ । 


୫ 


କାବ୍ୟରେ କଳ୍ପନାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତାର ଏକ ବଡ କଥା | 
ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଓ ଏହାର ଆନୁସଙ୍ଗିକ ସୁଖ ଦୁଃଖ ପରି ମଣିଷ କଳ୍ପନାର ସମାନ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଓ ବ୍ୟାପକତା ରହିଛି । ଏହାହିଁ ରୋମାଣ୍ତିକ କବିର ବିଶ୍ନାସ । ଏହି କଳ୍ପନା ବ୍ୟତୀତ କାବ୍ଯୟ- 
ଆବେଗ ପ୍ରକାଶ ସହଜ ନୁହେଁ, ସମ୍ଭବ ବି ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ 
ପରଂପରାର ଆଲୋଚନାରେ ଏହି ରୋମାଣ୍ଡQିକ୍‌ କଳ୍ପନାର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳେ । ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟୀଭଙ୍ଗୀ, ଦେଶାତ୍ମବୋଧ, ଭାଗବତବୋଧ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁଭୂତିରେ ଏହି କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏପରି କି ବୈଜଣ୍ଡନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି କଳ୍ପନା” ଜୀବନ୍ତ ଓ କବିଙ୍କ ଜୀବନକୁ 
ଓ କାବ୍ୟଂବୋଧକୁ ସେ ନାନା ଭାବରେ ସ୍ତର୍ଶ କରିଛି : 


ଚିର କଳ୍ଧନାମୟୀ ? 
ତ୍ରମ ଉନ୍ସଳ ରୂପ-ଅରୂଣ ଆଲୋକେ 
ହସିଥ୍‌ଲା ମୋର ମହୀ !.... 
ଆଗୋ କୌତୁଢମୟୀ ! 

ହେ ଚିର ଚପଳ ଚିର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୈ 

କବି ପ୍ରାଣ ଯାଅ ଦହି । ( 'କଛନାମୟୀ' ) 
ଗଡନାୟକଙ୍କର କବିତାରେ ସେ “ଚିରନ୍ତନୀ' ଓ ଶୋଭାମୟୀ ! ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ସେ କବିଙ୍କ 
ସହତ ପରିଚିତ : 

Digitized by srujanika@gmail.com 


୬୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ରୀତ 


...ସେ ଦିନ ଦେଖ୍ଚି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ତ୍ରୋରଶେ 
ମୁକୂଳାଇ ଦେଇ ସୂନୀଳ ନୀରଦ ଚିଢର... 


ଢିନ୍ଧ ଏହି କଳ୍ପନା ମୁଖ୍ୟତଃ କବିର କଳ୍ପନା । କବିର ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ଇଚ୍ଛା ଅନିଛୁା ବା ଉଲ ପାଇବା 
ନ ପାଇବା ସହିତ ଏହା ଜଡିତ ! ତେଣୁ ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିହିଁ ପ୍ରଧାନ ! ବ୍ୟକ୍ତି ସତେ ଯେପରି ସୃଷ୍ଟିର 
ମୂଳ । ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂପର୍କ ବିନା କାବ୍ୟଟଆବେଗର ପ୍ରକାଶ ସହଜ ନୁହେଁ । ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ବା ଆମତ୍ମ-କେନ୍ଦ୍ରକତା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁଣ, ଓ ଓଡିଆ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ପରଂପରାର ଆଲୋଚନାରେ ଏହି ନିଦିଷ୍ଠ ଗୁଣଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି । 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ କାବ୍ୟ କବିତା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ । ଚିଲିକା ପରି ଅଳ୍ପ କେତେକ 

କାବ୍ୟ କେବଳ ଲିରିକ ଧର୍ମୀ । ଢିନ୍ଧୁ ମଧୁସୂଦନ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ବା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ରଚିତ ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟ କବିତା ଲିରିକ । ଲିରିକ ମାଧ୍ୟମରେ କବି ପ୍ରାୟ ନିଜର କଥାହିଁ କହିଥାଏ, 
ଓ କବିର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆମ୍ମ-କେନ୍ଦ୍ରିକତା ପ୍ରକାଶର ଲିରିକ୍‌ ଏକ ସୁପରିଚିତ ମାଧ୍ଯମ । ବୋଧହୁଏ 
ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ତୃବୋଧର ପ୍ରଥମ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ହେଲା ଗୋଦାବରୀଶ ମିଷ୍ରଙ୍କର କବିତା, ‘କିଏ ମୁଁ ରେ । 
ଏଠାରେ ସାରା ସଂସାର କବିଙ୍କର ପ୍ରାଣରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । କିନ୍ତୁ ଏହ ପ୍ରାଣ “କ୍ଷୀଣ”, ଓ ନିଜର ଏହି 
ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପକତାରେ କବି ଯେପରି ବିବ୍ରତ ( ଆହା” )- 

ମୋ କ୍ଷୀଣ ପରାଣଟିଢ ପ୍ରସରି ନିକର 

ପୂରି ଯା ରହିଛି ଆହା ଏ ସାରା ସଂସାର... 


ଢିନ୍ଧୁ ପରେ ପରେ, କାଳିନ୍ଦୀ ପାଶିଗ୍ରାହୀଙ୍କର କବିଡାରେ ଯେପରି, ଏହି କବି ବ୍ୟସ୍ତିତୁ କ୍ଷୀଣ 
ନୁହେଁ, ଦୃଢ଼, ଶକ୍ତ । କବି ନିଜର ବ୍ୟ୍ତିତୃକୂ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆସନ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ର- 
ବହିଃସ୍ଥ ସମସ୍ତ ବିଶ୍ବକ଼ ତୁଚ୍ଛ କରି ଦେଇଛନ୍ତି : 


ଏ ବିଷ୍ଣ ଯଦି ମୋତେ ନ ପାରେ ବ୍ୂଝି 
ମୋ ବିଷଶ୍ପ ରଚିବି ମୁଁ ନୟନ ବଳି, 
ରହଁବି ନିଶିଦିନ 
ମୋହରିଠାରେ ଲୀନ.... 
ତେଣୁ କବିଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ରିତୁ ଓ ଦେହର ବେଢ଼ାଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠତର ଆଉ କିଛି ନାହିଁ 


ଖୁସି ହଧ୍ଯ ଦେଖ୍‌ ଏ ଜଗତ 
ଆକାଶ ସାଗର ଗିରିଭୂଇଁ, 
ସକଳର କେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ କିନ୍ତୁ 
ଏ ଦେହକ୍ର ଭଲ ପାଏ ମୁହିଁ... 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୬୭ 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ପ୍ର ଳୟର ପ୍ରେରଣା’ ଓ “ସୂଜନି ସ୍ବପ୍ନ ' କବିତା 
ଯୋଡିକ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ ! ‘ପ୍ରଳୟ ପ୍ରେରଣାରେ କବି ଏହ ସଂସାର ପ୍ରତି ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ । 
ତେଣୁ ବିଦ୍ରୋହ ମଦରେ କ୍ଷିପ୍ତ : 


ଝଂଜା ବାୟୁ ! ଝଂଜା ବାୟୁ ! 
ଡାକ ମୋତେ ପ୍ରଳୟ ଆହବେ... 


କିନ୍ଧ “ସୃଜନ ସ୍ପପ୍ପଂରେ କବି ବିଦ୍ରୋହୀ ନୃହନ୍ତି । ସେ ଏହି ସୁନ୍ଦର ପୃଥ୍ବୀର କେବଳ ମାତ୍ର କବି, 
ବିଦ୍ରୋହ ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଭ୍ରମାତ୍ମକ : 


ଜାଣିଲି ମନେ ନୃହେଁ ମୁଁ ବୀର 
ସମର ମଦେ ଚିର ମଦିର 
ମୁହିଁ ସ୍ପପନ ବିଳାସୀ... 


ତେଣୁ କବିଙ୍କର ଏଠାରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଠୀଉଙ୍ଗୀ କଅଣ ? ବିଦ୍ରୋହର ନାଁ ଗ୍ରହଣର ? ଠିକ୍‌ 
କହିବାକୁ ଗଲେ କବିଙ୍କର ଦୁଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ନିଜ ମନର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅନୁଭବ ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଭାବିତ । 
ଏଠାରେ “ବିଦ୍ରୋହ” ଓ “ଗ୍ରହଣ” ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ଉତ୍ତୟ ଏକା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମନୋଭାବର 
ଦୁଇଟି ପ୍ରକାଶ । ଏଠାରେ ବିଦ୍ରୋହ ଅସ୍ତିମୂଳକ ନୁହେଁ, କେବଳ ଆବେଗମୟ, ସେଣ୍ଟି ମେଣ୍ଟଲ । 
କବି ଅସୀମ ଦମ୍ଭରେ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ଘୋଷଣା କରୁଛନ୍ତି : 


ଏହି ଭସ ଅବଶେଷ 

ଉପରେ ମୁଁ ରଚିବି ନନ୍ଦନ 
ମର୍ଭ୍ୟରେ ଅମରାବତୀ 

ଜଡ ଦେହେ ଜୀବନ ସ୍ପନ୍ଦନ... 


~~ ~~ 


' କିନ୍ଧ ଏ- ' ନନ୍ଦନ ଓ ‘ଅମରାବତୀ? ବିଷୟରେ କବିଙ୍କର କୌଣସି ନି୍ଦିଷ୍ଠ ଧାରଣା ନାହିଁ । ପ୍ରଳୟ 
ପ୍ରେରଣା’ ନୁହେଁ ବରିଂ “ସୃଜନ ସ୍ଵପ୍ନ ରେ ଏହି ‘ନନ୍ଦନ? କଳ୍ପନାର ସମ୍ୟକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଅଛି : 


ଯିବି ପଳାଇ ଦୂରେ ସୁଦୂରେ 
ସ୍ଵପନ ଲୋକେ ଗୋପନ ପୂରେ 
ଗ୍ରହ ତାରକା ଏଡାର, 
ଯଉବନର ଝରଣା କୂଳେ 
ମଳୟ ଯହିଁ ନିୟତ ବୁଲେ 
କୁସୁମ କେତୁ ଉଡାଇ । 


ଚାଲ ସେ ଲୋକେ ଯିବା ଗୋ ପ୍ରିୟେ 
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୬୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମୀତ 


ଏ ମର ମରୂ ସହିବ କିଏ ? 
ମରୀଟିମୟ ଭବ ଏ. 
ନିରମି ନୀଡ ସେ ଅମରା ରେ... 


ଏ ଚିତ୍ର ‘ନନ୍ଦନ'ର ଚିତ୍ର । ବିଶେଷ କରି 'ଅମରା” ଶହ୍ଦ ବିଶେଷ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଚ । ପ୍ରଳୟ ପ୍ରେରଣାର 
“ଅମରାବତୀ” ସହିତ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ସାଦୁଶ୍ୟ ରହିଛି ! ତେଶୁ ଏହାହିଁ କବିଙ୍କର ଶେଷ ପରିଶତି | 
ତାଙ୍କର ବିଦ୍ଦୋହ ଏକ ଛଳନା ମାଡ଼ । ଏଠାରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଠୀଭଙ୍ଗୀ ପଳାୟନର । 
ଠିକ୍‌ ଏହ କଥାଟି ରାଧାମୋହନ ଗଡନାୟକଙ୍କର କବିତା ଆଲୋଚନାରୁ ସଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । 

ଗଡନାଯକ ନିଜର 'ଅପଥଗାମୀ” ରୂପରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ପୃଥ୍ବୀର “ଚିରନ୍ତନ' ପଥରେ 
ସେ ଅସନ୍ଧଷ୍ଠ । ତେଣୁ ପୁରାତନ ପଥ ଓ ନୀତି ଛାଡି ସେ ଅଭିନବ ମୁକ୍ତିକାମୀ ! (“ˆ ମୁଁ ଯେ 
ଅଭିନବ ମୁକ୍ତିକାମୀ...”” ) । ଏହି “ଅପଥଂ ବା ‘ଅଭିନବ ମୁଭ୍ତି'ୀର କେତେକ ସୂଚନା ସେ 
ଦେଇଛନ୍ତି - 

ନିତ୍ଯ ନୂତନ ରସ ସଞ୍ଚୟ 

ଖୋଜୂଅଛି ମୁହିଁ ଦିବସଯାମୀ... 


ଯାଉଛି ମୁଁ ଯେଉଁ ଅପଅର ଦେଶେ 

ଅଜ୍ଞାତ ତାହା ଅବଜ୍ଞାତ 

ବିପୁଳ ଜୀବନ ଉତ୍କଡି ପଡଇ 

ବାସର ସଯାମିନୀ ସଂଧା ପ୍ରାତ, 

ସବ୍ର ଶିରୀ ତି ହୋଇଅଛି ରଖା 

ପୂରିଅଛି ମଧୁ ହୋଇନାଟି ଚଖା 

ପଲ୍ୁବରାଜି ଅକ୍ଷତ ତହିଁ 

ଢ଼ସମମ ସକଳ ଅନାଘ୍ରାତ । 
କବିଙ୍କର 'ଅପଥ” ଧାରଣା ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ଓ ‘ପଥ? ଓ ‘ଅପଥଂ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଠିକ୍‌ ବୁଝି 
ହୁଏ ନାଚି । କବି ଅପଥରେ ପ୍ରୀତି' , “ଶିରୀ ସମ୍ଭୋଗ ଓ “ବିଚିତୃତା” ଲାଳସୀ । ପୂଣି ଅପଥରେ 
ବି “ଅଶ୍ରୁ ସଜକ ନଯନ-ପତା” ସେ ଭୂଲି ପାରିନାହାନ୍ତି । ବିଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଯେ 
‘ଅପଥଂରେ ବି ‘ପଥ ପରି, 

ବିପୂଳ ଜୀବନ ଉଜ୍ଜଚି ପଡର 

ବାସର ଯାମିନୀ ସନ୍ଧ୍ୟା ପ୍ରାତ... 


ଏହି ସଂପର୍କରେ ‘କବି ହେବା ପାଇଁ ବାସନା ମୋର” ସହିତ ଏହାକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ ! 


ଏଠାରେ କବି ସୃଦ୍ଦିର ସକଳ ପ୍ରକାଶରୁ କବିତା ସୃଷ୍ଟି ପାରଁ ଇଚନୁକ ! ଏଠାରେ ପଥ ଅପଥର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୬୯ 


ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ । ସବ୍ର ପଥ, ପୁଣି ସବୁ ଅପଥ ! ତେଣୁ 'ଅପଥ” ଠିକ୍‌ କଅଣ ? ଏହ ପ୍ରଭେଦ 
ଯଦି ଅଚଖା ମଧୂ ବା ଅନାର୍୍ରାତା କରସୁମରେ ନିହିତ, ତେବେ ବିପୂଳ ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର 
ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଆଦିମ ଅବସ୍ଥାକୁ ଏହା ଫେରିଯିବା ପରି ହେବ । ବିଷେଷ କରି 
‘ମଧୁ' , କୁସୁମ” , ‘ପଲୁବଂ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରଟି ମନକ୍ର ଆଣେ ଏଥୁରେ ପଳାଯନପଛୀ ମନୋଭାବ 
ସୂଚିତ । ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ଗଡନାଯକଢଙ୍କର ‘ଅପଥଗାମୀ” ଇଚ୍ଛା ଠିକ୍‌ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କରଙ୍କର 
ବିଦ୍ରୋହଂ ପରି ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ମନୋଭାବ ପ୍ରସୂତ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟୀତଙ୍ଗସୀ ଏଠାରେ 
ଅନେକାଂଶରେ ପଳାୟନର । କବିଙ୍କର ଅନ୍ଯ ଏକ ବିଷ୍ରିଷ୍ଟ କବିତା “ମୌସୁମୀ” ବୋଧହୁଏ 
ଶେଲୀଙ୍କର “de 10 the West Wind’ କବିତା ଦ୍ରାରା ପ୍ରଭାବିତ ଓ ଶେଲୀଙ୍କର କବିତାର 
ଦୁର୍ବଳତା “ମୌସୁମୀ” ରେ ବି ଲକ୍ଷଣୀୟ । ମୌସୁମୀ ଶସ୍ତିର ପରିଚାୟକ ଓ କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ଏହି ଶକ୍ତିର ସୂଚନା ନିହିତ, ( “ ପୂର୍ଣବଳେ ଧାଇଁ ଆସିଅଛି...” ) । କିନୁ ପରବର୍ରୀ ଧାଡିର 
““କୁଷ୍ଣ ବାଦଲ ଦେଇଚି ଖୋଲି””ରେ ଯେଉଁ ମୂକ୍ତକେଶା ନାରୀର ସୂଚନା ଆସୁଛି, ଠିକ୍‌ ତା 
ପରର “ଆଲୁଳିତ କେଶ /ବିଲଳିତ ବେଶ” ରେ ସେହିଁ ଚିତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ! ଏହି ନାରୀ 
ଚିତ୍ରର (ରତିକ୍ଲାନ୍ତା ଜାରୀ ?) ‘ଦୈତ୍ୟ? ସହିତ ସଂପର୍କ ନାହିଁ ଓ ଆରମ୍ଭରୁ ସୂଚିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ମୌସୁମୀର ଶକ୍ତି ଏଠାରେ ସଂପୂର୍ଣ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ଏ ଠିକ୍‌ ଗେଲୀଙ୍କର “like the 
bright hair uplifted from the head / Of some fierce Maenad’”! ଶେଲୀଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିଦଦିଷ୍ଠତା ନାହିଁ, ଓ ତାଙ୍କର ଉପମା ଉପମେଯୟର ପ୍ରଯୋଗ ବି ଠିକ୍‌ କାବ୍ୟଂଆବେଗ 
ଓ କାବ୍ୟ-ଚିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିୟନ୍ତ୍ରତ ନୁହେଁ ! ତଥାପି ସାଧାରଣ ଭାବରେ ‘est Wind’ର ବିଭିନ୍ନ 
ଖଷ୍ଂଚିତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରକୁ ବଳିଷ୍ କରି କବିତାରେ ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ଶକ୍ତି ଆଣି ପାରିଛନ୍ତି 
“ମୌସୁମୀ”ରେ ତା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହି । ଆରମ୍ଭର ବିଲୁଜିତ-ବେଷା” ନାରୀର ଚିତ୍ର ପରେ 
ପରେ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି ! ଯେପରି, 


ଉମି-ସହୀୀର ଟିକୁର ଚିବ୍ରକେ, 

ପୀରତିର ରସ-ନ୍ଦାସ-କୌତୂକେ 

ଲଗାଇ ପାଣି 

କହିଉଠୂଅଲି ‘ରାଣୀ ଗୋ ରାଣୀ',... 
ଲୋଟିପଡି ତାର ନରନ ଜଘନ ବକ୍ଷପରେ 
ଫେନ ହାସ ତାର ପିର ପିର ଓଠ ଚୂମ୍ବନରେ... 


ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ପରେ, 


ବିପୁଳ ପୂୁଲକ-ପରଶ-ଭରେ ମୁଁ ହରଷ ଭରେ 
ପ୍ରିୟାରେ ମୋହର ଆଷ୍ଵ୍ନେଷି ନେଇି ଉରସ ପରେ... 
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୭୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଏପରି ବର୍ଣ୍ତନାରେ ମୌସୂମୀର ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ନାହିଁ । ପୁଣି ‘ରସ, ପ୍ରିୟ”, ରାଶି” , ସହୀ” , 
'ପ୍ରେୟସୀ’ , ବରକୁ” , ପରଶ” , ‘ଉରସ' , ‘ଚିବୁକ” ପ୍ରଭୃତିରେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ଧରା ପୃଷ୍ଠରେ ଦୁରଦିନଂ ଆଣୁଥ୍ବା ମୌସୁମୀର ପରିବେଶ ସେ ନୁହେଁ । “ନୀଳ ସିନ୍ଦୁର 
ମହାସିନ୍ଧଂ , ‘ତମାଳ ତାଳୀର କାନନୀକା', - 'ଶସ୍ୟ-ଶସ-ପୂଷ୍ଣ ବିଦାନଂ, ବା ` ନୀଳ ସୁନ୍ଦର 
ଶଛଳ ପୁଞ୍/ଫୁଲ୍‌ ବିଜଚ ଅଟବୀକୁଞଜ” 'ରେ ସେହି ଏକ ରୋମାଣ୍ରିକ୍‌ ମନୋଇ୍ତାବ ସୂଚିତ ! ଅସଲ 
କଥା ହେଲା ଏଠାରେ ଗଡନାୟକ ମୂଳତଃ ପ୍ରେମ କଥାହିଁ କହିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଏହି ପ୍ରେମକୁ 
ଏକ ସଙ୍ଗୀତମୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପରିବେଶରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ମୌସୂମୀର ଶକ୍ତି ଏଠାରେ 
ଏକ ଛଳନା ମାତ୍ର 

ସାଧାରଣ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅସନ୍ତୋଷ, ବିରକ୍ତି ଓ ଜୀବନର ଜଟିଳତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ 
ଅକ୍ଷମତା ମାନସିଂଙ୍କର ‘ମହାନଦୀରେ ଜୋସ୍ମାବିହାର”ରେ ବି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ପ୍ରକୃତି 
କୋଳରୁ ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ଫେରିବାକ୍ର ଅନିନୁକ : 


ଫେରିବାଡ଼ୂ ହେବ ସତେ ? ହାୟ ଏ ଜୀବନ 
ଅବସର ନାହିଁ ମିଳେ କ୍ଷଣେ ଭୂଲିବାରେ 
ଜୀବନର ହାହାକାର ପ୍ରାଣର ଦହନ... 


ବର୍ମାନଡୁ ତୁଛ କରି ଅତୀତ ପ୍ରଶଂସା କରିବାର ଯେଉଁ ଦେଶାତ୍ମବୋଧ, ବା ଜୀବନର 
ଜଞ୍ଜାଳକୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ ହେଲେ ବି ଭୂଲି ପାରିବାର ଯେଉଁ ମିଷ୍ଟିକ୍‌-ନିଶା ସେ ସବୁରେ 
ଏହି ପଳାୟନଂ-ପନଛ୍ଥୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମନୋଭାବ ପ୍ରକଟିତ । ଅନ୍ୟତ୍ର (ଦକ୍ଷିଣା ପ୍ରତି'ରେ କବି ନିଜକୁ 


ପଳାତକ ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି : 


ବକ୍ଷ ପାତି ନିଅ ମୋତେ ହେ ଟଞ୍ଚଳା, ହେ ଶୀତଳ ଦେହୀ, 
ତୁମର ସେ ଦୂର ଦେଖେ ନୀଳ ସିନ୍ଧୁ ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ବେଳା ପରେ, 
ସେହି ଦେଶେ ନିଅ ମୋତେ, ଭୁଜ ପାତି ଧର ମୋତେ ଧର 
ସନାତନ ସ୍ଵପ୍ତେ ଯିବି ଏ ଜଞ୍ଜାଳ ତେଜ ସଂସାରର... 


ଏ ଦୂରଦେଶର “ନୀଳସିନ୍ଧୁସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ବେଳା” କେଉଁଠି ? ଏ “ସନାତନ ସ୍ଵପ୍ନୀ କଅଣ ? ଏ ଠିକ୍‌ 
ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କରଙ୍କର ସେହି ବିଦ୍ରୋହ”ଂ ଭାବ ( “ଇଚଥା ମୋର ଛିଶ୍ତାରବି ଏ ଶୃଙ୍ଖଳ, ଏ ଯେ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ..” ' ) । ଦୂରର ମୋହ, ଅତୀତର ମୋହ, ସୃକ୍ଷ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ କାମନୀର ମୋହ, ଏ ସଂସାର 
ଛାଡି କଳ୍ପନା ରାଜ୍ୟକ୍ର ଉଡିଯିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ସମସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଆବେଗର ବିହୁଜତାରେ ପରିବରିଡ 
କରିଦେବାର ଇଚ୍ଛା, ଏସବ ସେହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମନର ପରିଶତି । ବିନୋଦ ନାୟକଙ୍କର ନୀଳଚନ୍ଦ୍ରର 
ଉପତ୍ୟକା ବୀ ବେତଇରନର ଦେଶ, ବା ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ଭାନୁମତୀର ଚଡା ଏହି ମନରହି 


ପ୍ରଦାଶ । ଆଧୁନକ ଓଡିଆ! ଳବି ଆମତ୍ମକେନ୍ଦ୍ରକ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପଢଳାୟନ-ପଛୀ ହୋଇପଡିଛି 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୭୧ 


ଓ ପ୍ରକୃତି କଥା କହୁଁ କହୁଁ ନିଜକୁ ନastolal ଓ idyllic ପ୍ରକୃତିର ସୀମାରେ ବନ୍ଦୀ କରିଦେଇଛି । 
ଗତ ଷାଠିଏ ସତୁରି ବର୍ଷ ଧରି ଓଡିଆ କବିତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପରଂପରା 
ଅପ୍ରତିହତ ଭାବରେ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ପରଂପରାର ଦୋଷଗୁଣ 
ବିବେଚନାରେ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ଦୁର୍ବଳତା, ଶକ୍ତି ଓ ଏହାର ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ବିକାଶର 
ପରିଚ ମିଳିପାରିବ । 

କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ କବିର ଜୀବନପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ପ୍ରକାଶ । ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ପ୍ରକୃତି 
ବ୍ୟକ୍ତି ଭେଦରେ ବିଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ଧୁ ସାଧାରଣତଃ ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ କବିର ଆନ୍ତରିକତା 
ଓ ଘନିଷ୍ଠତା ବିଚାର କରିବାର କଥା । ତେଣୁ ଓଡିଆ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପରଂପରାର 
ଆଲୋଚନାରେ ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବା ରୋମାଣ୍Qିକ୍‌ କବିର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 
ଜୀବନର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା ଓ ଜଟିଳତାକୁ ତାର ସମଗ୍ରତାରେ ସାହସର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିବାର 
ଇଙ୍ଗିତ ଏ କବିତାରେ ନାହିଁ । ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ କବି ଓ କବିତାର ସାଧାରଣ ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ 
ବ୍ରଝି ରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ ! ଲିଭିସଙ୍କ ମତରେ କବିତାର ଗୁରୁତ୍ଵ କେବଳ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ନରେ ନିହିତ । 
କବିର ଅଭିଜ୍ଞତା ସାଧାରଣ ଲୋକର ଅଭିଜ୍ଞତାଠାରୁ ଗଭୀରତର ଓ ତାର ଅନୁଭୂତି ତୀକ୍ଷଣତର । 
ଏକ କଥାରେ କବି ତାର ସମସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବୋଧହୁଏ ଏକମାତ୍ର ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଜୀବନ୍ତ, 
ଜାତିର ଏକମାତ୍ର ସଚେତନ ବିନ୍ଦୁ । ଅଧ୍ୟାପକ ରିଚାର୍ଡସ ବି ପ୍ରାୟ ସେହି କଥା ହିଁ କହନ୍ତି । କୌଣସି 
ନି୍ଦିଷ୍ଟ ପୁଗରେ ମଣିଷ ମନର ଅଭିଜ୍ଞତାର ସମଗ୍ର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ମାତ୍ର ଅନ୍ଧ କେତେଜଣ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ପାରନ୍ତି । କବି ଏହି ଅଳ୍ପ କେତେଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜଣେ | ସେ ଯେ କେବଳ ଅନୁଭବ 
କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ତା ନୁହେଁ, ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଦକ୍ଷ ଓ ଏହି ଉଭୟ ଗୁଣ କବିର କାବ୍ୟରେ 
ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ମିଳିତ । ତା ପକ୍ଷରେ ଅଭିଜ୍ଞତା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଓ ଭାଷା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ 
ସମାନ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ । ସେ କବି, କାରଣ ଭାବ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଚନା ପୂର୍ଣ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିବାରେ ସେ 
ଅହରହ ଯତ୍ନବାନ, ଓ ଶବ୍ଦଗୁଡିକ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ନିଜର ଜୀବନ-ଦର୍ଶନ ଓ ଜୀବନ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 
ମାର୍ଜିତ କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ପାଠକ ମନକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ସଂଚାଳିତ 
କରିପାରେ । ତେଣୁ ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧିକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିବା ଓ ଜୀବନର 
ଜଟିଳତାକୁ ତାର ସମଗ୍ରତାରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାରେ କବିର ବିଶିଷ୍ଟତା ନିହିତ | କିନ୍ଧ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ 
ପରଂପରାରେ ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ର ସମଗ୍ରତା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ପୁଣି ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ -ଭାଷା 
ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ବା ହେତୁ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶର ପ୍ରଣାଳୀ ଏଠାରେ ଦୁର୍ବଳ । ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ 
ସଭ୍ୟତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷିରେ ' ଆଧୁନିକ ଚେତନା’ କହିଲେ ଠିକ୍‌ ଯାହା ବୁଝାଯାଏ ସେହି ଅନୁଭୂତିଟି 
ଏହି ପରଂପରାର ଜୀବନଂ-ଦର୍ଶନ ଓ କାବ୍ୟ-ଭାଷା ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହୈ । 
ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଏହି ରୋମାଣ୍Qିକ୍‌ ପରଂପରାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିଚାର କରିବା 
ସମୟରେ ଏକଥା ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବି ଏହି ପରଂପରାର 
ସଂପର୍କରେ ଆସି ଶଲ୍ତି ପାଇବା ପରିବର୍ରେ ଶକ୍ତି ହୀନହିଁ ହୋଇଛି ଓ ଆଧୂନିକ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା 


ପ୍ରତି ତାର ମୌଳିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । 
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୭୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 
୬ 


ତେଣୁ ଏହାହିଁ ସମସ୍ୟା ! ଆଜି ଅଧ୍କାଂଶ ଓଡ଼ିଆ କବି ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରାଜି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର ଗଷ୍ତି ଅତିକ୍ରମ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ 
ସଂପର୍କରେ କବିତା .ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ହୁଏତ ଆଧୁନିକ ଜୀବନକୁ ସଠିକ ଭାବରେ ଜାଣି 
ନାହାନ୍ତି ବା ଏହି ଆଧୁନିକ ଜୀବନକୁ କିପରି ଆଧୁନିକ ଭାଷାରେ ରୂପ ଦେବାକୁ ହେବ ସେ 
ବିଷୟରେ ଅନିଶ୍ଚିତ । ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରାତନ ଜୀବନର ପରିଧ୍‌ରୂୁ ନୂତନ ଜୀବନକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି ! ରାଧାନାଥ ପ୍ରଥମେ ଯେତେବେଳେ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ କାବ୍ୟ 
କବିତା ଅନୁସରଣରେ ଓଡିଆରେ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ଅନ୍ତତଃ ଓଡିଆ କବିତାରେ 
ସେସବୁର ଯଥେଷ୍ଟ ନୂତନତା ଓ ସଚୀବତା ଥଲା । କିଛୁ ପରେ ପରେ ବହୁ ବ୍ୟବହାର ଫଳରେ 
ଓ ଏହି କାବ୍ୟ ଧାରାର ବିଭିନ୍ନ ଆନୁସଟ୍ଗିକ ଦୁର୍ବଳତା ଯୋଗୁଁ ଏହି ପରଂପରାରେ ନୂତନତା 
ଓ ସଜୀବତା ଆଉ ରହିଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କବି ପକ୍ଷରେ ନୂତନ ଅନୁଭବ ଓ ନୂତନ 
ଭାଷା ଘେନି ନୂତନ ଭାବରେ କବିତା ଲେଖୁବା ଆଜି ଜରୁର ହୋଇ ପଡିଛି । ଠିକ୍‌ କହିଲେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ କାବ୍ୟ ଧାରାର ବିଚାରରୂ ନୁହେ, ବରଂ ବ୍ୟଙ୍ଗାମମକ 
ବା ସାଟିରିକ୍‌ଲ କାବ୍ୟଧାରାରୂ ଯାହା କିଛି ଶକ୍ତି ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଆଶାର ସୂଚନା ମିଳେ । 

ଦରବାରରୁ ଏହି କାବ୍ୟ-ଧାରାର ଆରମ୍ଭ ! ଦରବାରରେ ଶ୍ଵେଷ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ସର ତୀବ୍ର 
ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନିରପେକ୍ଷ । କାବ୍ୟର ଗଢ଼ଣରେ ନାଟକର ସୂଚନା ରହିଛି । ବିରକ୍ତି” ଏଠାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ପୁଣି ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ଜଡିତ : 


ନ ସଡି ବଡିମା-ତାମସ ଗହୁରେ 
କ୍ରମେ ଉଠ ଧର୍ମ ଶଇଳ ଶିଖରେ,... 
ଧର୍ମ ଶୈଳେ ବସି ନିରତେ ନିଃସଙ୍ଗ 
ହେଇ ଦେଖ ଦୁନିଆର ନାଟରସ୍ଗ । 


ଣି ଅନୁଭୂତି ଏଠାରେ ବ୍ୟାପକ ! ନିଜର କଶାଘାତରେ ନିଜକୁ ଜର୍ଜରିତ କରି ନିଜର ସ୍ବତନ୍ତ 
ସତ୍ତାକୁ କବି ସାମୂହିକ ସତ୍ତାରେ ନିଶ୍ଚିହୃ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଥୋଇ ଏ ସବ୍ରକ୍ମ ତୁମ୍ଭ ଆଗେ, ଭାଇ 


ew 


ନିଜ ମୂଖ ମୁଁ କି ନିଜେ ଦେଖୁନାହି ?..... 


ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ କବିତା ପରି ଏହି ଶ୍ଲେଷମୂଳକ କବିତାଗୁଡିକ 

ଏତେ ସୂପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । ତଥାପି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଫକୀରମୋହନ, ଗଙ୍ଗାଧର, ଗୋପବନ୍ଧୁ, 

ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଓ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ପ୍ରଭୃତି କବିମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୭୩ 


ଲେଖାରେ ଏହି କାବ୍ୟ ଧାରାଉ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଅନୁଧ୍ଯାନର ଯୋଗ୍ୟ । ଏହିସବୁ କବିମାନଙ୍କଠାରେ 
ଶ୍ଲେଷ ମୂଖ୍ୟ ସ୍ଵର ନୁହେଁ । ସେମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଅଛ କେତେକ କବିତାରେ ଶ୍ନେଷ-ମନୋଭାବର 
ପରିଚୟ ମିଳେ ସେସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦରବାର ପ୍ରଭାବଂ-ପ୍ରସୂତ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବୋଧହୁଏ 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଅଲଗା କରି ବିଚାର କରି ହେବ । ଦରବାର ପରେ କେବଳ ଶ୍ରୀ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଶ୍ଲେଷର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଠ ଓ ସବଳ । 

ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ, ˆ ‘ଜୀବନ ସହିତ 
ସେ ଅତି ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ । ସେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଅତି ଆଧୁନିକ କବି”  । ପୂଣି ଅନ୍ୟତ୍ର 
ସେ କବିଙ୍କର “ସରସ ମାଧୂରୀ ସହିତ ସମୟ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଉଦ୍‌ଭଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ନିତି 
ଦେଖା ବିଷୟ ବା ଘଟଣା ଉପରେ ନୂଆ ଚିହ୍ନିଲା ପରି ବିସ୍ତିତ ଅର୍ଥବିନ୍ୟାସ”? , ତାଙ୍କର ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ଶ୍ନେଷୋକ୍ତି ଓ ହାସ୍ୟର ପ୍ରବାହର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏ ବିଚାର 
ବହୂଳାଂଶରେ ସତ୍ୟ, କିନ୍ୁ ସେ ଅତି ଆଧୁନିକ” କହିବା ଠିକ୍‌ ନିର୍ଭୁଲ ବିଚାର ନୁହେଁ । ଦରବାର 
ପରଂପରା ଦ୍ଵାରା ଗୋଦାବରୀଶ ପ୍ରଭାବିତ । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ଶ୍ଲେଷ ହାସ୍ୟରସ ଜଡିତ ଓ 
ଦରବାରର ଶ୍ଲେଷ ପରି ଏହା ଶାଣିତ । ଏଠାରେ ବି ଦରବାର ପରି ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ସ୍ପର୍ଶ, 
ପୁଣି ସ୍ଥାନ ଓ କାଳକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ସୂଚନା ରହିଛି । ପୁଣି ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରି ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର 
ଶ୍ଳେଷର ଭିରି ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ନିହିତ । ତଥାପି ଦରବାରର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କାବ୍ୟ-ସ୍ବର 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କବିତାରେ ବିଶେଷ ନାହିଁ ଓ ତା ପରିବର୍ରେ ତାଙ୍କର କବିତାରେ କିଛି କିଛି 
ଜଟିଳତା ଓ ବୃଦ୍ଧଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ । “ପେଚା” କବିତାର ଆରମ୍ଭରେ ପେଟାକୁ ସମ୍ବୋଧନ 
କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ପେଚାର ଅନ୍ଧକାର-ପରିବେଶକୁ ଜୀବନର -ଅନ୍ଧକାର ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇଛି : 


ଜୀବନର ଯାତ୍ରାପଥେ ଆସେ ଯେବେ ମହାଘୋର ରାତ୍ରି 
କହି କି ପାରିବ ତୁମେ ହେ ପେଚକ, ହେ ତିମିରଯାତ୍ରୀ । 


ପରେ ପରେ, 


ବିଶାଳ ସେ ଚକ୍ଷୁଯୁଗ, ତୀକ୍ଷଣ ଚଂଚଟୁ, ପ୍ରଖର ନଖର 
ଝାଡ଼ି ତୁମେ ଗଲେ ଉଡି ମନେ ଜାଗେ ଚମକ ପ୍ରଖର ! 
ହେ ଦିବାନ୍ଧ ଚକାଡୋଳା ଭୀରୂସମ ଲୁଚି ରହି କାହିଁ 
କରୁଚ ଶୀକାର ଢା”ରେ ଅନ୍ଧକାରେ ଜଣା ପଡୁନାହିଁ । 


ଏ ସାଧାରଣ ପେଚା ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ଅର୍ଥ ଓ ପରିବେଶ ବ୍ୟାପକତର ! ପ୍ରଥମ ଧାଡିର ଚିତ୍ର 
ପେଚାର ନୁହେଁ, କୌଣସି ଅତି କାୟ ପ୍ରାଣୀର । ହୁଏତ ପୂରାଣର ବିଷ୍ଣୁ ବାହନ ଗରୁଡ | ଚିତ୍ରରେ 
ଶର୍ତି ଓ ଭୟର ସୂଚନା ରହିଛି । ଏହି ସୂଚନା ଶେଷ ଧାଡିରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଛି ( ' କରୁଚ ଶୀକାର 
ବାରେ ଅନ୍ଧକାରେ...” ? ) । କିନୁ ତୃତୀୟ ଧାଡିର ଅର୍ଥ ଭିନ୍ନ । ‘ଭୀରୁ ବା ‘ଭୀରୁ ସମଲମଚି ରହି 
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କାହିଁରେ କୌଣସି ଭୀଷଣ ବା ଶଗ୍ତି ଶାଳୀ ପ୍ରାଣୀର ଚିତ୍ର ତ ନାହିଁ, ବରଂ ଏପରି ଚିତ୍ର ପରିବେଶକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ ନଷ୍ଟ କରୁଛି । ବୋଧହୁଏ ଏହାହିଁ ପେଚାର ପ୍ରକୃତ ରୂପ । ପୁଣି ଦିବାନ୍ଧ ଚକାଡୋଳା” 
ବିଶେଷତ୍ଵପୂର୍ଣ । 'ଚକାଡୋଳା” ଜଗନାଥଙ୍କର ଭକ୍ତ ପ୍ରଦର ଅନ୍ୟ ନାମ | ତାକୁ “ଦିବାନ୍ଧୀ ସହିତ 
ଯୁକ୍ତ କରି ସତେ ଯେପରି ମଣିଷର ଜଗତ ଓ ଜୀବନପ୍ରତି ଭଗବାନଙ୍କର ବିଚାରହୀନତା ଓ 
ନିଦିୟତା ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି । ଶେଷକୁ ‘ଚଢାଡୋଳା' ସହିତ ‘ଶୀକାର! କୁ ମିଳିତ କଲେ ମଣିଷ 
ଶୀକାର କରୂଥ୍ବା ଏକ କାଳପୂରୂଷର ସୂଚନା ପ୍ରାୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠେ । 


ସେହିପରି କାନ” ରେ, 
କ୍ରଳଟା ଏ ନେତା ନାମେ ଶୁଣାଯିବ ଖାଲି" ଜୟଗୀତି 
ଷୋଳସସ୍ର ଗୋପୀ ଲାଗି ବାଜିବରେ ବଂଶୀ ଦିନ ରାତି । 
ଅହିସାର ମହାରଷି ଶାକ୍ୟମୂନି ନାମ ଗାଇ ପଥେ 
ଅସ୍ତିତ୍ରର ଅସ୍ତରଙଟ୍ଗେ ଡାକିବେରେ ବୁଲି ବ୍ରଲି କେତେ । 


ପୁରାଣ, ରତିହାସ ଓ ସମକାଳୀନ ଅବସ୍ଥାକୁ ଘେନି ଶ୍ନେଷ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଛି । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର 
ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ-କ୍ୃତିରେ ଏପରି କବିତାର ଉଦାହରଣ ଅନ୍ନ । ତଥାପି ସାଧାରଣ ଭାବରେ ବୁଦ୍ଧ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ ତାଙ୍କର ଅନେକ କବିତାରେ ମିଳେ । ଯେପରି, 


ତମେ ଯେ କିପରି କଥା ଗୁଡେ ହୁଅ କହି- 

ସବୁବେଳେ ଖାଲି ମିଳୁନାହିଁ ମିଳୁନାଇଁ । 

ଆମରି ଦୁଆରେ ସବ୍ରବେଳେ ଗୋଳମାଳ 

କିଏ କହେ ଘିଅ, କିଏ କହେ ନିଅ ତେଲ ! ...( ତୁମେ ଓ ଆମେ'} 


ବା ‘ଗରିବର ଦୁୂର୍ଗାସ୍ତବ”ରେ, 
ଜନନୀ ଗୋ ତୁମେ ଗସ୍ତରେ ଆସି କାଲି ତ ଯାଇଚ ଫେରି 
କି ଅବା ତୁମର `‘ ପ୍ରୋଗାମ୍‌” ଥୁଲା ଜାଣିବାକ୍ର ଚାହେଁ ଖାଲି, 
ନଗରେ ନଗରେ ବାଜା ବାଜୁଥୁଲାୀ, 
ଜମା ହୋଇଥ୍‌ଲେ କେତେ ଥୁଲାବାଲା 
ବିଚାରିଲି - ତୁମେ ପାଇଟ ଗଲ କି ଆମରି ମନ୍ତ୍ରୀ ପରି 
ଆସିଥ୍ଲ ମାଆ ସତେ କି ଚଢ଼ି ଗୋ ନୂତନ ହାୱାଗାଡି 1... 


ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରାର୍ଥନା'ରେ ଯେପରି, 


ଯେତେ ନଇ, ନାଳ, ଖାଲ, ଅପନ୍ତରା, ପଦର, ପଡିଆ, 
ମନ୍ଦିର, ମଶାଣଶି, ହୁଙ୍କା, ଦଳବବ୍ଧ-ଚୂୁଆ ବା ଗାଡିଆ; 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୭୫ 


ଛୋଟ, ବଡ, ଡେଙ୍ଗା, ଗେଡା, ଫେଟା, 
ଦାତା, ନେତା, ଧନୀ, ଗଣଶ୍ଡିକଟା 

କୃପଣ ଓ ନୋଟା 

ଏସବୁ ମିଶାଇ ପରା ଏଇ ଓଡିଶାଟା ! .. 


ଏପରିକି “ନାରୀ” ପରି କବିତାରେ ବି ଏହି ଶ୍ଲେଷର ପରିବେଶ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ଗମ୍ଭୀର ଚିତ୍ର 
ସହିତ ଏକ ଲଘୁ ମନୋଭାବର ଯୋଗାଯୋଗ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ : 


ତୁମେ ଯେତେବେଳେ ବଦନ ଉପରେ ଟେକ 
ମୋ ମନ ଭିତରେ ବିରାଟ ଆକାଶ ଏକ... 


ବା, 
ତୁମେ ଯେତେବେଳେ ବଦନ ତଳକୁ ପୋତ 
ହୃଦ-ପାରାବାରେ ତୂମେ ଯେ ବିରାଟ ପୋତ !... 


ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଷ୍ଲେଷ ମୂଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ, ଓ ସବୁ ସମୟରେ ଏହା ତାଙ୍କ କବିତାର 
ଅଙ୍ଗୀରୂତ ଅଂଶ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ବିରଚ୍ତି ବା ବିତୃଷ୍ଣାକୁ ହୁଏତ ପୋପ 
ବା ସ୍ଵିଫ୍‌ଟଙ୍କର ବିରକ୍ତି ବା ବିତୃଷ୍ଣା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ଧୁ ପୋପ ବା ସ୍ଵିଫ୍ଟଙ୍କର 
ଲେଖାର ଜଟିଳତା ଓ ଗ୍୍ତୀରତା ଗୋଦାବାରୀଶଙ୍କର ଲେଖାରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ନାହିଁ। ପୁଣି 
ଏଲି ୟଟଙ୍କ ପରି ଆଧୁନିକ କାଳର କବିଙ୍କ ଲେଖାର ଶ୍ଲେଷାମତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀଠାରୁ ଏହି ଶ୍ଲେଷର 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କବିତାରେ ଷ୍ଲେଷ ଅନେକ ସମୟରେ କେବଳ 
ଆଭରଣ ! କବିତାରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ହୋଇ, କବିତାକୁ ମାଜିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଆଧୁନିକ 
ମନୋଭାବର ବାହକ ରୂପେ ଶ୍ଲେଷୀମତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରକାଶ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରାୟ 
ବିରଳ । 

ବୋଧହୁଏ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର କବିତାରେ ଓଡିଆରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏହି 
ନିଦଦଷ୍ଠ ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! ୧୯୪୭ ମସିହାର ପ୍ରତିମା 
ନାୟକ” ଓଡିଆ କବିତାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ । ବିଶେଷ କରି ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସମସାମୟିକ 
ଢୀବନର ଚିତ୍ର ଓ ଏହି ଜୀବନ ପ୍ରତି କବି ମନର ବିତୃଷ୍କା, ବିଦୁପ ଓ କରୁଣାମିଶ୍ରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରଣୀଧାନର ଯୋଗ୍ୟ : 

ପ୍ରତିମା ନାୟକ ହସେ, ଓଠେ ତାର ସ୍ବପ୍ନର ଆଭାସ 


ମୂହଁରେ ଖାକୀର ହସ, ଆଖ୍ରେ ତା” ରାତିର ଇସାରା 
ଦୁଇ ପାଖେ ଦୁତ ବନ, ଗତିବାନ ନକ୍ଷତ୍ରର ଧାରା । 
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୭୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


ଏ କାବ୍ୟ-ସ୍ବର ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର କବିତାରେ ନାହିଁ । ପୁଣି ଗତି ଓ ସମୟଚେତନା 
ଓ ଏହି ଚେତନାକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ର ଭାବରେ କାବ୍ଯ-ଅନୁଭୂତି ସହିତ ମିଳିତ କରି ବ୍ଯବହାର 
କରିବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ମନର ପରିଚାୟକ । ଜ୍ୟାମିତି” , 'ଦେବାନି ହେବାକୁ ଦିନ' , 
ଓ ‘ଉତ୍ତର ତିରିଶ”, ପ୍ରଭୃତି କବିତା ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟ -ପ୍ରଣାଳୀର ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି । ପାଣ୍ଡଲିପି 
ଗ୍ରନ୍ତର ଭୁମିକାରେ ରାଉତରାୟ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଧର୍ମ, ପ୍ରକୃତି ଓ ତାଙ୍କ ନିଜ କବିତାର 
ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ କେତେକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଆଲୋଚନାର ଆଉ ଯାହା 
ମୂଲ୍ୟ ଥାଉ ନା କାହିଁକି, ସେ ଯେ ଅନ୍ତତଃ ସମସାମୟିକ ଜୀବନ, ଓ ଆଧୁନିକ କବିତା ଓ 
କବିର ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏସବ୍ର କବିତାରେ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶର 
ପ୍ରଣାଳୀ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଧର୍ମୀ, ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପୂର୍ଣ । ଜ୍ୟାମିତି? ପ୍ରେମର କବିତା ! ପରସ୍ପରକୁ ଭେଟିବାର 
ଓ ପରସ୍ପରର ମିଳନରେ ନୂତନ ଜୀବନର ସର୍ଜନା ଏଥୁରେ ସୂଚିତ । ‘ହବ ହବ ଆମ ଦେଖା'ରୁ 
ଏହି ସୂଚନାର ଆରମ୍ଭ । ପରେ ପରେ ବବର୍ଷା-ବିହୁଳ ଗଙ୍ଗାର ଉପତ୍ୟକା” , ‘ହୀରାର ମାଛର 
ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଗତି କୋଣ/ ହଠାତ୍‌ ଫେରିଲା”, “ସୁନାର ମାନ୍ଧର ଆଖୁର ପ୍ରସ୍ରବଣ/ ହଠାଡ୍‌ ଯେ 
ତାର ତରୀ ପଥେ ଦେଲା ଧକ୍କା”, ‘ଆକାଶରେ ମୋର ହଠାତ୍‌ ତୁମର ଡେଣା / ଉଡିବାର 
କଳଗୀତି / ରଚିଲା , ସୁନାର ମାଛର କରୁଶ, ଅବୁଝ୍‌ ଆଖ୍‌ / ଶଖଚିଲରେ ଆକାଶୁ ଆଶିଲା 
ଡାକି”, ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ପ୍ରସାରିତ ଓ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ତଥାପି 
'ଜ୍ୟାମିତି”ରେ ପ୍ରେମ ଏକମାତ୍ର ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ । ଏହା ସହିତ ପ୍ରକୃତି, ବିଶେଷ କରି ପ୍ରକୃତିର 
ଫଳପ୍ରସୂ ଉର୍ବରତା ମିଳିତ ହୋଇଛି । ତେଶୁ ସବ୍ରଜ ତାଳ, ନୀଳ ଧୀନ କ୍ଷେତ, ମେଘ, ବନ, 
ଘାସ, କୃଷ୍ଣା, ତି ସ୍ତା, ମେଘନା, ଗଙ୍ଗାର ଉପତ୍ୟକା, ମାଛ, ପ୍ରସ୍ବବଣ, ଦିଗ ଓ ଆକାଶର ମୁହାଣ, 
ଡେଣା ଓ ଶଙ୍ଗଚିଲର ପରିଶତି ହେଉଛି, 


ମେଘ ଆଉ ଧାନ, ବର୍ଷା ଓ ମାଟି ମିଳି 


ଗଢ଼ିଲେ କି ଆଉ ଜୀବନର ଜ୍ୟାମିତି ? 


ପ୍ରେମ ମଣିଷ ଦେହକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବ୍ୟାପକତର ହୋଇଛି । ଏହି ବ୍ୟାପକତାର ପ୍ରତୀଙ୍କ ହେଉଛି 
‘ଆକାଶ! । ପୂଣି ‘ସମାନ୍ତରାଳ , 'ମାନଚିତ, ‘ତିକୋଣ' , ତିଭୁଜ' , ‘ଜ୍ୟାମିତି' ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦର 
ସୂଚନା ଦ୍ଵାରା ଏହି ବ୍ୟାପକ ସମଗ୍ର ଅନୁଭୁତି ନିୟନ୍ତି ତ ଓ ସଂଯତ । 

'ଜ୍ୟାମିତି”'ର ଗଢ଼ଣରେ ସଙ୍ଗୀତ, ନାଟକ, ଓ ଗଦ୍ୟର ଗୁଣ ରହିଛି, ଓ ଏହି ଗୁଣଗୁଡିକ 
କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା, ଯେପରି, ‘ଦେବାନି ହେବାକୁ ଦିନ” ବା ‘ଉତ୍ତର ତିରିଶ”ରେ ବି 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଉଭୟ ପ୍ରେମ କବିତା । କିନ୍ଧ ଉତଭୟରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ ଓ ଅନୁଭୂତିର ଜଟିଳତା ରହିଛି । 
“ଦେବାନି ହେବାକୁ ଦିନଂରେ, 


ପରସ୍ତରର ଦେହେ ଦୁହେଁ ଯାଇ ଜଡି 
ଛିଂଡାଇ ଦଂତେ ଅଧରର କିଶଳା 


ୟ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୭୭ 


ଖାଇବା ଉଭୟେ, ପିଇବା ଓଠର ମହୁ 
ଶିଥ୍ଳ ବେଣୀର ଝରା ଫୁଲ ଉପବନେ । 


ଏ ପରିବେଶ ଓ ସୂଚନାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ପରିବେଶ ଓ ସୂଚନା ସେହି କବିତାର ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି, 


ଦୂହୈଁ ଦୁହିଙ୍କର ନିଃଶ୍ବାସେ ଖରତର 
ଗଢ଼ିବା ହାଓୱ!, ଝଡର ଚଞ୍ଚଳତା 
ଗଢ଼ିବା ହାୱ!।, ମେଘର ଫୌଜ ଦଳ, 
ଯୁଗ ବୁକୁର ଶିବିରରେ ଲୂଚି ଆମେ । 


—~ 


ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଏହି ପ୍ରେମ-ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ - 


ତମର ଚୂଡିର ମଧୂର ସେ ରିଣି ଝିଶ୍ଷି 
କରାଇବ ମନେ ରାତ୍ରିର ଝିଲ୍ଲି ସ୍ନ, 

ତୁମରି କେଶର ତମସାରେ ଯିବି ଭୂଲି 
ଅବାଞ୍ଚତ ଏ ପ୍ରଭାତର ଆଗମନ । 


'ଜ୍ୟାମିତିଂର ବ୍ୟାପକତା ‘ଉତ୍ତର ତିରିଶ”ରେ ବ୍ୟାପକତର ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ବି ଠିକ୍‌ 
ଜ୍ୟାମିତି” ପରି ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ର ଜରିଆରେ ପ୍ରେମ -ଅନୁଭବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଅନୁଭୂତିର ମିଶ୍ରଣରେ କବିତାରେ ଜଟିଳତା ଓ ବୈଚିତ୍ରୟ ଆସିଛି । ପ୍ରେମର ସୂଚନା ଯେପରି, 


~ 


ମୁଁ କି ସୀମାନ୍ତ ରକ୍ଷୀ / ପ୍ରତ୍ୟାବୃର ନିରୋଜା ସୈନିକ 
ଏଇ କି ଛାଉଣୀ ମୋର / ଦୁଇଟି ଆଖ୍ର ଛାୟାଲୋକ ? 


ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, 
... ମୁଁ କଣ ସୁନାର ସିଂହ 
ତୁମରି ସେ ପ୍ରାଣ ଘନ / ସାନ୍ଦ୍ର ତମସାରେ 
ବର୍ଷଣ ସୂରଭି କେଶେ 
ପଥ ଭୂଲି ପଥ ଖୋଳି / ପୁଣି ଭୂଲି ପଥ ବାରେ ବାରେ 
ଜାଗି ଉଠେ, ଜଳି ଉଠେ... 
ପ୍ରେମ ଏଠାରେ ବିସ୍ତୃତ । ବ୍ୟକ୍ତି ସୀମାର ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂପର୍କ ମହାଶୂନ୍ୟର ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ରର ସଂଘର୍ଷ 
ଓ ସଂପର୍କ ସହିତ ଜଡିତ : 
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୭୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


... ଉତ୍ତର ତିରିଶ ଟପି 

ଲଂଘି ଏହି ପ୍ରାତ୍ୟହକ /- ସୀମିତ ଗୋଲକେ 
ନୂତନ ନକ୍ଷତ୍ର ଆଶେ 

ଜଳି ପୋଡି ତୁମରି ସେ / ଚବିଶ ବୈଶାଖେ... 


ସଂଘର୍ଷ ଏଠାରେ କେବଳ ‘ଉତ୍ତର ତିରିଶ” ଓ ‘ଚବିଶ ବୈଶାଖ? ମଧ୍ଯରେ ନୁହେଁ । ନକ୍ଷତ୍ର ଓ 
ନକ୍ଷତ୍ର ମଧ୍ଯରେ । ବିଶେଷ କରି ସୀମିତ ଗୋଲକକୁଂ ଟଯି ଯିବାରେ ଯେଉଁ ଗତିର ଚେତନା ତା 
ଗୁରୂତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ପ୍ରତିମା ନାୟକ ର ଶ୍ଵେଷ ବା ବିଦୁପ ଏସବ କବିତାରେ ଖୁବ୍‌ ବେଷି ନାହିଁ । ତଥାପି 
ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶର ପ୍ରଣାଳୀ, ବିଶେଷ କରି କାବ୍ୟ-ନିଯନ୍ତ୍ରଣ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ଏସବୁ କବିତାରେ ପ୍ରାୟ 
ସମାନ ଧରଣର ! 

ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ଓଡିଆରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ବର୍ରମାନର ଯନ୍ତ୍ 
ଓ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାପ୍ରସୂତ ଆଧୁନିକ ଚେତନା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା | ସେ ହୁଏତ ‘ଆଧୁନିକ ମନ”ର 
ଧର୍ମ ଓ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ । ତଥାପି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି 
ଚେତନାର ସ୍ଵର ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ । ସମସାମୟିକ ଓଡିଆ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ଅତି ସୁପ୍ରକାଶ, ଓ ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ “ସ୍ଵର । ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ଜୀବନର 
ଆରମ୍ଭରୁ ଏହି ପ୍ରଭାବର ଆରମ୍ଭ । ପାଥେୟ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ରଚନା । ପାଥେୟ କେତେ 
ଗୋଟି ଲିରିକ୍‌ର ସଂକଳନ । ପୂର୍ଣ୍ଣମା ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ଲିରିକଧର୍ମୀ । ଲେଖାକୁ ‘ମୋର!ଂକୁ 
ସମର୍ପଣ କରିବା ସମୟରେ କବି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି - ‘ଆଜି ସେହି ଅଶୁ -ପୂରବୀ-ବୋଳା, ଅତୀତ 
ପ୍ରଣୟର ଅଳସ ସ୍ଵପ୍ନ -ମଦିର ବିସ୍କରଣୀର ତୀରେ ତୀରେ ମୌନ ବ୍ୟଥାର ବିଫଳ ଆରତି ତୋଳି 
‘ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ସେହି ଲୁପ୍ତ ସଲ ତିର ଉଦବୋଧନ କରୁଛି ।”? “ପୂର୍ଣ୍ଣିମା'ର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପରିବେଶ 
ଆରମ୍ଭର ବର୍ଣ୍ଣନାରୁଜ ସ୍ପଷ୍ଟ - ˆ ' ହେମନ୍ତର ଧୂପଛାଇ ସଂଧ୍ୟା । ଶସ୍ୟ ଶମାଯିତ ନଦୀ ତଟ । 
ମଳିନ ମେଘଛାୟା ଭେଦ କରି ଅଗ୍ରହାୟଣ- ଚତୁ୍ଦଶୀର ଅମଳ ଜ୍ୟୋତସ୍ସା ଧୀରେ ଧୀରେ ଝରି 
ପତୁଥ୍ଲା । ବେଳେ ବେଳେ ଘନାୟମାନ ଦେବଦାରୁ କୁଞ୍ଜ ଭିତରୁ ସୁପ୍ତ କାକଳିର କରୁଣ ଆଭାସ 
ଅଧୀର ଉତ୍ତରା ପବନରେ ଭାସି ଆସୁଥ୍ଲା । ଚାରିଆଡେ କିପରି ଗୋଟାଏ ଅଳସ ସୂପ୍ତିର ଭାବ । 
ବୃକ୍ଷ ଶାଖା ଧରି ଦୂରରେ ହୈମନ୍ତୀ ଦଶ୍ଡାୟମାନ । ନୟନରେ ସ୍ବପ୍ନର ଆବେଶ, କଣ୍ଠରେ 
ଗାନ...” । ପରେ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ଅନ୍ୟତ୍ର ବି ଏହି ‘ମଳିନ ମେଘଛାୟା', 'ଅଳସ ସୁପ 'ଓ ଆବେଗଇଭରା 
ସ୍ଵପ୍ନ ”ର ପରିବେଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ଯେପରି - “ନ ଥୁଲା ମୋ କ୍ଷୁଧା, ତୃଷ୍ଣା/ ଅଭାବର 
ପୀଡା/ ଖେଳୁଥ୍ଲି ଉଡି ମୁହିଁ, / ପ୍ରଜୀପତି ସମ/ ଅଳସ ପବନେ/ ଭାସି ମୁଭ୍ରିର ଆନନ୍ଦେ /ଫୁଲୁ 
ଫୁଲୁ ମଧୁ ପିଇ/ଶ୍ୟାମ ପୁଷ୍ପକୁଞ୍ଜେ; / ହସୁଥ୍ଲି ଘୁମଘୋର/ ନବ ତୃଣ ଗନ୍ଧେ, /ଗାଉଥ୍ଲି ମନ 
ଭରି / ପ୍ରଭାତ ଆଲୋକେ/? ବା, “ଚାନ୍ଦିନୀ ନିଶୀଥେ/ ଚୂର୍ଣ୍ଣ ନୀଳ-ଉମି ଧୌତ / ସପନର 
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ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୭୯ 


କୂଳେ / ଇଚ୍ଛା ହୁଏ ଅନ୍ୟ ସାଥେ / ବାହି ବାଡ ତରୀ/ ଯିବା ପାଇଁ ଭାସି କେଉଁ ଅସୀମର କୁଳେ ।”' 
ପାଥେୟ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପରେ ପଲ୍ମଲୀଶ୍ରୀରେ କବିଙ୍କର ଏହି ରୋମାଣ୍ଡQିକ୍‌ ଚେତନା ଆହୁରି ସ୍ତଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି । ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀର ଭାଷା ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଠାରୁ ଅଧ୍କତର ମାର୍ଜିତ ଓ ପ୍ରଙ୍କାଷର ପ୍ରଣାଳୀ ଅଧ୍କତର 
ସଂଯତ । କିନ୍ଧ ସୂଚନା, ପରିବେଶ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଚେତନାରେ ବିଭିନ୍ନତା ନାହିଁ । କ୍ଷୁଦ୍ର ଗ୍ରାମର 
ପାଷ୍ଟୋରାଲ ପ୍ରକୃତି ଓ ଖଣ୍ଡ ଖଶ୍ଡ ଚିତ୍ରର ମାଧ୍ଯମରେ ଏସବୂର ପ୍ରକାଷ ହୋଇଛି । ୧୯୪୧ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବିଶିଷ୍ଟ କୃତି । ପରେ ୧୯୪୩ରେ ପରିମାର୍ଜିତ 
ବାଜି ରାଉତ, ୧୯୪୭ ରେ ପାଣୁଲିପି, ୧୯୪୮ରେ ଭାନୁମତୀର ଦେଶ, ୧୯୪୯ରେ 
ଅଭିଜ୍ଞାନ, ଓ ୧୯୫୮ରେ ସ୍ବଗତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଗତ କୋଡିଏ ବର୍ଷ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ପ୍ରକାଷିତ ଏହି କବିତାଗୁଡିକୁ ମିଳିତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ପ୍ରାୟ କୋଡିଏ ବର୍ଷ ତଳେ 
ପ୍ରକାଶିତ ପଲ୍ମୀଷ୍ରୀର ସ୍ଵର ଓ ପ୍ରଭାବ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ ଜୀବନରେ ଅମ୍ଲାନ ରହିଛି କହିଲେ ଚଳେ ! 


ଅଧୁନାତନ କାବ୍ୟ-ଗ୍ରଛ ସ୍ଵଗତରୁ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇପାରେ : 


ଗୁଣ୍ଡ ଗୁଣୁ ମହୁମାନହି ପରି 

ସେ ଚିଠି ଆଣିଚି ବହ ଅରଶ୍ଯର ଗଂଧ, 
ସେ ଚିଠିରେ ଢେଉଁ ଦୂର ନଦୀର ବା ଛନ୍ଦ ? 
ଶାନ୍ତ କେଉଁ ପୁଷ୍ରିଣୀ ଚୂପ୍‌ ଚୂପ୍‌ କଥା, .-... 
ଏ ଚିଠିର ଉତ୍ତରରେ ଯଦି 

ପାରନ୍ତି ପଠାଇ ଏଇ ଧାନ କ୍ଷେତ 

ଘେରା ଛୋଟ ନଡଢୀ....... 

ଆକାଶେ ଆକାଶେ ଭେଦି 

ଜହୁରେ ଜହୁରେ । ( ଚିଠି” ) 


DA? 


ସ୍ଵଗତ କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ‘ଚିଠି”ଗୋଟିଏ ଉଜ୍ଜୁଷ୍ଠ କବିତା । ଏଥ୍‌ରେ ବାଳକର ଆଗ୍ରହ ସହିତ 
ପ୍ରେମିକର ମନୋଭାବ ଓ ପରିଣତ-ବୟସ୍କ ବ୍ୟ୍ତିର ସଂଯମ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । କବିତାରେ 
ଶାନ୍ତ ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶ ( ‘ମହୁମାଛି', ‘ପୁଷରିଣୀ', ହଂସ”, “ଧାନକ୍ଷେତ ଘେରା ଛୋଟ 
ନଦୀ”, 'ଶରତର ଜୋଛନା', ‘ପଚାଶ, ‘କଦନ୍ବୀ,) ଓ ଏହି ନିହଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶର ସୂଚନାହିଁ 
କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ । ଏହି ଜାତୀୟ ସୂଚନା ସ୍ଵଗତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତାରେ ବି ରହିଛି , ଯେପରି, 

ଆକ୍ାଷେ ଦ୍ୂଚିତ-ଜହୁ, 

ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ ତାରାର ଆଲୋକ 

ଏକର ଏକର ଖାଲି 


ଚାରିଆଡେ ନୀଜ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ 1.... { ‘ଉପର କକ୍ଷ ) 
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ro ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଅନେକ ଅନେକ ଦିନ ପରେ ଏଅର ବି ଅଖିଣ ଆସିଚି । 
ଫୁଲେ ଫୁଲେ ଢେତେ ଯେ ଫୁଲର ମଧୁ ପିଇ ` 
ଗୁଣୁ ଗୁଣୁ ହୋଇ ମହୁମାଛି 
ଉଡିଯାଏ ଏଶେ ତେଣେ । ଉଡିଯାଏ ଜହ୍ମରାତି ସୁନା-ସ୍ଯାହି ପରି... 
ଫୁଟିଲାଶି ଗୋଡିବାଣ । କାଶତଶ୍ତି ଫୁସ୍‌ ଫାସ୍‌ କରେ... 
(“ଏକ ଆଶ୍ମିନର ବିଦଗ୍ଧ କବିତା ) 
... ତାପରେ ମୁଁ ଚିତ୍ରପତଙ୍ଗମ 
ପରି ତା ହାଓ୍ଯାରେ ଉଡି ଢ଼ିଲା କରି ଦେହ ଭାର କ୍ରମ 
ଉଡିଯାନ୍ତି ଭାସି ଭାସି ଆକାଶର ନେଳିରେ ପହଁରି 
ବଡ ଇଚ୍ଛା ଏକା, ଏକା 
ସଙ୍ଗେ ଢେହି ନ ଆନ୍ଛା ପ୍ରହରୀ । {ଦିଗନ୍ତ ) 


ଏ କାବ୍ୟ-ମନର ଆରମ୍ଭ ପଲ୍ଲିଷ୍ରୀପୂର୍ବ ପୂର୍ିମା ଦିନରୁ । ଏହାହିଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନ । 
ସ୍ଵଗତରେ ଏହି ମନର ପ୍ରଚୂର ପରିଚୟ ରହିଛି । ପୂର୍ବର ଉଦାଜରଣ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରବାଳ”, 
ପାତାଳ , ‘ରାଜକୁମାରୀ , ‘ରତ ସବାରୀ”, “ମଣି ଜଡଉ” ବିଷେଷ କରି “ସ୍ବପ୍ନର ସୂଚନା 
ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ରହିଛି, ଓ ଏସବୁ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ମନର ଢାବ୍ୟପ୍ରକାଶ । କବିତା ସଂପର୍କରେ 
କବିଙ୍କର ସଂଜ୍ଞା ହେଉଛି : 

ଖାଲି ମୋ ଗଳାରେ ଟିକେ ଆଉ ଜଡି ତାର ଏକ ପ୍ରାନ୍ତ 
ବାକି ତା ସବୁଟା ଖେଳି ବୁଲୁଥାଉ ଆକାଶରେ ଦୋଳି... 


ଏ ଯେପରି ଶେଲୀଙ୍କର ସ୍କାରଲାର୍କ ଚଢ଼େଇ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ଯୋଜନଗନ୍ଧା' କବିତା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇ ପାରେ । କବିତାର ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି, 


ରୂପ ରସ ସ୍ପର୍ଶ ନୁହେଁ ଷଙ୍କ ନୁହେଁ / ଖାଲି ଡୁମ ଦେହର ଗନ୍ଧରେ 
କେତେ ମୁଁ ଖୋଜିଛି ଆହା/ ଦିଗନଳ୍ତରୁ ଅନ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରେ 1... 


ଓ ଷେଷରେ, 
ଦ୍ରରୁ ଅବା ଦୂରାନ୍ତରେ, ଦିନାନ୍ତେ ଭୋରରେ 
ମସ୍ସ୍ୟଗନ୍ଧା ! ମୋ ଅବବେତନେ ¦ 


ଯୋଜନ ଯୋଜନ ଆକାଶ ଓ ଜଳ, ସଳ, ମେଘରେ ସନ୍ଧାନ କରି ତେଷକୁ ଦେହର ବେଢ଼ାରେ 
ସନ୍ଧାନର ଷେଷ ହୋଇଛି ! ଏହାହିଁ କବିଙ୍କର “ଆବିଷ୍କାର” -କବିତାର ସଂଜ୍ଞା । ଏ ଯେପରି 


ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର “ 'ପାଗଇ ହଇଆ ବନେ ବନେ ଫିରି ଆପନ ଗନ୍ଧେ ମମ / କସ୍ତୁରୀ ମୃଗ ସମ ।” 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା re 


ଏହି କାବ୍ୟ-ମନୋନ୍କାବରେ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ କାଳିନ୍ଦି ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ 
ପରି ଓଡିଆ ରୋମାଣ୍ଡକ୍‌ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ-ମନୋଭାବର ପ୍ରଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ । 

ସ୍ଵ ଗତ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାରିତ ପାଣ୍ତଲିପି ବା ଭାନୁମତୀର ଦେଶ ପରି ପରିଚିତ କବିତା - 
ଗ୍ରନ୍ଥ ମାନଙ୍କରେ ଏହି ଦୁଷ୍ଟିଭଂଗୀର ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । ପାଷ୍ଡଲିପିର ଭୂମିକାରେ 
ରାଉତରାୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି -- “ଏ ଯୁଗର କବି ତାର ପୂର୍ବବର୍ଭୀମାନଙ୍କ ପରି ନିଜ ଛନ୍ଦରେ ନିଜେ 
ବିହୃଳ, ଏକ ଭାବଭୋଳା ପାଗଳ ପରି ସ୍ଵପ୍ନ ରସରେ ମତୁଆଲା ହୋଇ ପଡ଼ୁନାହିଁ 1... ଦୁିଧାଖଶ୍ତିତ 
ଜଗତର ଆଖ୍‌ ଖୋଲିବା ପାଇଁ ତା ଭିତରୁ ବରାବର ଆହାନ ଆସୁଛି ।” ପ୍ରଥମ କବିତା ‘ଝଡଂରୁ 
ଏହି ଆହାନର ଆରମ୍ଭ । ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ଝଡ ଏକ ପ୍ରବଳ ବାୟୁ । ଭୌଗୋଳିକ କାରଣରୁ 
ଏହା ଉତ୍ପନ ହୋଇ ଅନେକ ସମୟରେ ବୃକ୍ଷଲତାର ପ୍ରକୃତି ଜଗତରେ ବିଷ୍ୃଙ୍ଖଳା ଆଣିଥାଏ | 
ଝଡଜୁ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କଲେ ତାର ପରିବେଶ, ଆବଷ୍ୟକତା ଓ ପ୍ରତୀକ- 
ମୂଲ୍ୟ ସାବଧାନତାର ସହିତ ବିଚାର କରିବାକ଼ ହେବ ! ଝଡ” କବିତାର ତିନୋଟି ବିଭାଗ । 
ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ କବି ଝଡ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଝଡର ଆଗମନରେ 
ଆନନ୍ଦିତ ! ଦ୍ଵିତୀୟରେ ସେ ଝଡ ସତତ ନିଜକ୍ର ଜଡିତ କରିଛନ୍ତି, ଓ ଶେଷରେ ଝଡ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେ ନିଜର ମୂକ, ମୌନ ଭାଷା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସମଗ୍ର କବିତାରେ ଝଡର ଶକ୍ତି ବା 
କ୍ଷମତାର ସୂଚନା ବା ଝଡର-ପରିବେଶର ପରିଚୟ ନାହିଁ । ବରଂ କବିଙ୍କର ନିଜର ପରିବଯହି 
ବେଷି ଅଛି, ଓ ଏହି ‘ପରିଚଯଂ ଏକ ପ୍ରେମମୂଳକ ଅନୁଭବ ସହିତ ଯୁକ୍ତ | ଏହି ଅନୁଭବ ସଖ୍‌’ , 
'ପ୍ରିୟ' ‘ଭୀରୁ ‘ରୋମାଞ୍ଚନ' ‘ପୁଲକ”ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପରେ “ମନ୍ତ୍ରୀ, ଆଙ୍ଗୁଳି ଓ ‘ଉପହାର”ରେ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ପୁଣି କବିତାରେ ଝଡର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ˆ ଭାଙିବାର ମନ୍ତ୍ରସାଥେ 
ଗଢ଼ିବାର ଭୁମିକା ଅକ୍ଷୟ,” ଏହାହିଁ ଯଦି ଝଡର ପରିଚୟ ହୁଏ, ତେବେ ଝଡର ଅଭିଷେକ! 
(ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ୍କ ? ) ସହିତ ଏ ତଥା କଥ୍ତ “ରୁମିକା”ର ସଂପର୍କ କଅଣ ? ସେହିପରି “ମୋ 
ଜୀବନ ରୂଦ୍ର ଗତି, ଆକୁଳତା ଚରମ ପିପାସା , “ଜୀବନର କୋଟି ଆଶା, ପରାଣର। ନୀରବ 
କ୍ରନ୍ଦନ”? ବା “ଶତାବ୍ଦୀର କୋଟି ମୃତ ଭାଷା”? କେବଳ କେତେଗୁଡିଏ ସାଧାରଣ ବଢଭ୍ତବ୍ୟର 
ସମାହାର ମାତ୍ର । ଏଥ୍‌ରେ ନିତିଷ୍ଠତା, ସଷ୍ଟତା, ବା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆନ୍ତରିକତା ନାହି । ଢେତେକ 
ପରିମାଣରେ ଏ ଯେପରି ଷେଲୀଙ୍କର, "Be thou, spirit fierce / My spirit ! Be 
thou me, impetuous one ! /Drive my dead thoughts over the universe” | 
ପୁଣି କବିତାରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ କଥା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଭାବରେ ବାରମ୍ବାର କୁହାଯାଇଛି | 
ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗରେ ଯେପରି, 


ଏ ଝଡ଼ ଦେଇଚି ସଖ୍‌ ତୁମକ୍ର ଯେ ମୋର ପରିଚୟ, 
ମୋହରି ସ୍ଵାକ୍ଷର ତହିଁ... ବାରେ ଚିହ୍ିନିଅ 
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୮୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଏର କ୍ଷିପ୍ର ପ୍ରଭଞ୍ଜନ ଦେବ ମୋତେ ତୁମକ୍ର .ଚିହ୍ନାର 
ମୋହରି ଚରମ ବାର୍ଭା। ଆଣିଚି ସେ... 


ଏ ଝଡ ତୁମକ୍ର ଦେବ ଉପହାର ମୋର ପରିଚୟ । 


ମୋଟ ଉପରେ ‘ଝତଂ ଗଡନାୟକଙ୍କର “ମୌସୁମୀ” ପରି ଗୋଟିଏ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା, ଓ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତାର ବହୁବିଧ ଦୂରର୍ବଳତାରେ ପୀଡିତ । ଭୂମିକାରେ କବି ‘ଆଖ୍‌ ଖୋଲିବା” ଓ 
ଆହ୍ାନଂ ଦେବା କଥଆ କହିଛନ୍ତି । କବିର କାମ ‘ଆଖ୍‌ ଖୋଲିବା” ବା ଆହାନ” ଦେବା ନୁହେଁ । 
ତଥାପି ଏହାହିଁ କବିର କାମ ବୋଲି ଯଦି ଧରାଯାଏ ଅନ୍ତତଃ “ଝତ”ରେ ତାର ପରିଚୟ ନାହିଁ । 
ହଏତ କବି କବିତା ଲେଖ୍ବା ପୂର୍ବରୁ ଏହପରି କିଛି ଭାବିଥ୍‌ବେ । କିନ୍ଧ କବିତା ଲେଖା ସରିବା 
ପରେ ସେଥୁରେ ଅନ୍ୟ ଅନୁଭବ ଓ ସୂଚନା ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏ ଯେପରି ଏକ “ ବିହୃଳ, 
ଭାବଭୋଳା, ସ୍ବପ୍ନ ରସରେ ମତୁଆଲା”? ଅନୁଭବ । 

ପାଣ୍ଡୁଲିପି କବିତା-ଗ୍ରଦ୍ଧରେ “ଝଡ” କେବଳ ଏକମାତ୍ର ଉଦାହରଣ ନୁହେଁ, ‘ଝଡର 
ଅନୁଭବ ବହୁ କବିତାରେ ରହିଛି । ଠିକ୍‌ ପରଦର୍ରୀ ବଂଶୀ” ବା ତା ପରର “କବିତାର କବର! , 
“ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନ , ‘କପୋତ! ପ୍ରଭୃତିରେ ସେହି ଏକା ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ । ଆଉ କିଛି ଉଦାହରଣ 
ନିଆଯାଇପାରେ : 


ଅନ୍ୟ କେ କହିବ ହୋଟ ପାପୁଲିଟି /ପୀଡି ଆବେଷଶେ 
ମୁରଲୀ ଯେ ମୋତେ ଚେତାଇ ଗଲ୍ଲାଣି/ ସପନ ଦେଶେ | ( “ବଂଶୀ' ) 


...ମନେ ମୋର/ ପଡିବ ସେ ଫୁଲଫୁଟା ବେଳେ 

ଏସନ ସମୟେ ଦିନେ/ ଜଣଙ୍କୁ ମୁଁ ବଡୁଜନ ମେଳେ 

ଭେଟିଥୁଲି ନତ ତଜେ/ସାଖୀ ଥ୍ଲା ଆକାଶର ନୀଳ 

ଉଠିଥ୍ଲା ଦୂରେ ହସି / ଦିନ ଷେଷେ ବନର ଷ୍ୟାମଳ... ( ‘ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନ' ) 


ମୂହିତ ଚାହିଁବି କେବେ/ଆପଣାକୂ ନେବା ପାଇଁ ହରି 
ତାହାଠାରୁ -ଯାହାଢୁ ମୁଁ/ ଦେଇଥ୍ଲି ନିଜକୁ ବିତରି, 
ବଦଳେ ବା ଚାଟିଥ୍‌ବି/ ଆଦ୍ୟ ଦେଖା ସେ ମଧୁ ଲଗନେ 
ତାହା ଆଖ୍‌ ତଳେ ଥାପି / କ୍ଲାନ୍ତିଜୀନ ଯୂଗଳ ନୟନେ 
ପିଇବାକୁ ଲାବଣ୍ୟ ସଂଜର 
ପିୟାସୀ ଭ୍ରମର ଯଥା ରୂପ ମାଗେ/ ଫୁଟନ୍ଚ ପଦର ।... ( ମୃତ୍ୟୁ ) 


ନିଶ୍ୀୀଥର ପଥଚାରୀ/ ସହି ଝତ ମେଘର କଷଣ 


ଆତଟ୍ତ ବନର ପକ୍ଷୀ ଖୋଜେ ଯଥା ନୀତର ଆସନ, 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୮୩ 


ନିଜ ଲାଗି ସେଇପରି / ଖୋଜୁଥ୍ଲି କ୍ଷଣ ପାଇଁ ସ୍ଥାନ, 
ତୂମେଇ ତ ଦେଇ ମୋତେ/ ତୁମ ପାଖେ କବିର ସମ୍ମାନ । ( ଯାତ୍ରୀ ) 


ତୁମରି ଧୂସର କଣ...ତୁମରି ଧୂସର କଣ୍ଠ ! 

ବାହାରେ ଗାଟ୍େୟ ଉପତ୍ୟକାର କିଶୋରୀ ଶ୍ଯାମଳତଡା, 
ତିସ୍ତା, ମେଘନା, ପଦ୍ମାର ତୀରେ ତୀରେ 

ଡରସ୍ତ ଚପଳ ଯୂବତୀ ହରିଣୀର ଆଖ୍‌ରେ ଆଖରେ 

ଲାଗିଚି ଆଜି ସ୍ବଚ୍ଥ ମେଘର ଢ଼େଉ... ( ତୁମରି ଧୂସର କଣ ) 


ଖାଉଁ ବନର ସ୍ପିଗ୍‌୍ଧ, ଶ୍ୟାମଳ ଛତା ତଳେ 
ଫୁଟେ କରୁଣ ସେଇଢଥା 
କେତେ ଯୁଗର ? (ଭଙ୍ଗା ମନ୍ଦିର ) 


ଏଇ ଶାନ୍ତ, ଲଙ୍ଗଘଳା/ ଧାନକ୍ଷେତ ମଝିରେ 

ପଟା ପଟ୍ଟା ପିଆଜ ଓ ସୋରିଷ କିଆରୀ 

ଯେପରି ପୃଥ୍ବୀର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଶୁଆ, ଶାରୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଏଠି ଜମା/ କରିବାକୁ ବାସ୍ତବରେ 

ଏକ ରଂଗୀନ ସ୍ବପ୍ନର ତର୍ଜମା,... ( “ସୃରଣୀୟାସୁ' ) 


କରୁଣ, ଜଂଚିତ, ଚୂର୍ଣ ଏଇ ଚାରୁ କେଶର ଶ୍ରାବଣ 
ଧରଣୀରେ ଆଣେ ତହନ୍ଦ୍ରା। ଗଢ଼େ ମନେ ସ୍ଵବୟମ୍ଭୁ “ସପନ । ( ‘କେଶ ) 


ଛୁଟିର ଅଳସ ମଦ/ ଘାସର ବିପୁଳ-ହୁଦ, 

ଏଇ ପଲ୍ଲୀ-ନଦୀ/ମୂଗ ଆଉ ବିସ୍ତୃତ ହଳଦୀ 

ଖେତର ସପନ, 

ଚାଲ, ଚାଲ ରଖ୍ବା ଏର ଗ୍ରାମର ବିମନ୍ତ୍ରଣ । ( “ନିମ ଗନ୍ଧରେ ଫୁଲ ଫୁଟିଛି ) 


ଢୀବନର ଅଂଧ ଗଳି/ ଖୋଜେ ନୀଳ ପ୍ରାନ୍ତର 

ମୁକ୍ତ ବିଲ ଖୋଜେ ସହର ତଳି 

ଏଇ ଖୋଜିବାଟାଇ ବୋଧହୁଏ /ଜୀବନ। (ମୁର୍ତ ) 

ଢୀବନର ନୂଆ ନୂଆ ରୋମାଞ୍ଚ ଭିତରେ ମୁଁ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାକୁ ଚାହୈ 
ଆସନ୍ନ ଝତର ଭାରୀ, ବେପରଓ୍ଯା ଶୀତକାରେ... ( 'ବୋମାରୁ' ) 
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ry ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଚାଲ ପଦ୍ମା-ଚାଲ ପଦ୍ମାବତୀ ! 
ନୀଡ ଛାଡି ଯିବା ଉଡି ମରୂପଥେ 
କପୋତ କପୋତୀ । (“କୃଷ୍ଣା ନଦୀ ବହିଯାଏ ଧୀରେ!’ ) 


କଳିଙ୍ଗ କଟକୁ ଦୂରେ ଅଳେଇଚ ଦ୍ଵୀପର ବନ୍ଦରେ 

ତୂମକୁ ମୁଁ ଖୋଜି ବ୍ରଲେ ତୁମ କୃଷ୍ଣ କେଶର ଗନ୍ଧରେ ! 

ସୁଦୂର ଡାଳିମ୍ବ ଦ଼୍ୀପେ ଡ଼େଇଁ କାଚ କରତର ବାଡ 

ବନ୍ଦିନୀ ମୋ କାହିଁ ଅଛି ? ଖୋଜେ କଳା ଘୋଡାର ଶବାର । ( ‘ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ' ) 


ପାଣ୍ଡଲିପି ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତି କବିତାରେ ଏହିପରି ଉଦାହରଣ ରହିଛି । ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତିର 
ପରିବେଶରେ ଏକ ରୋମାଣ୍ଡିକ ମୋହ, କାମନା ଓ ସ୍ବପ୍ନର ପ୍ରକାଶ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଂରାଜନେମା'’ 
କବିତାରେ କବି କହନ୍ତି, ଯେ ପୂୃଥ୍ବୀର ସବୁ ମଣିଷ ଜାତି, ତାର ପ୍ରତିଟି ଖବର, ତାଙ୍କର 
କବିତାରେ ରୂପ ପାଏ । ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ତାଙ୍କର କବିତା ମଣିଷର ଲହ ଲୁହରେ ନୀଳ ବୋଲି 
କୁହନ୍ତି । ଏସବୁ ଘୋଷଣା ପଛରେ ହୁିଟ୍‌ମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁହୁଏ ! କିନ୍ଧ ଏସବୁ କେବନ ଶହ୍ଦ-ମୁଖ୍ୟ 
ଘୋଷଣା । କବିତାର ଦେହରେ ଏହି ଘୋଷଣାର ପରିଚୟ ନାହିଁ । ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ଏହି ଅନୁଭବ 
ଭାନୁମତୀର ଦେଶରେ ବି ବିସ୍ତୃତ ହୋଇ ରହିଛି । ଭାନୁମତୀର ଦେଶର ଗଢ଼ଣରେ ନାଟକର 
ଆଭାସ । ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ତରଙ୍ଗ ଓ ବିନତା ! ଉଭୟଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ଓ ପରିବେଶ ଏକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ବି ଉଭୟଙ୍କର ମାନସିକ ଗଠନର ବିଭିନ୍ନତା, ଓ ଏହି ବିଭିନ୍ନତା ଯୋଗୁଁ ଉଭୟ ଦ୍ୂରଟି ଭିନ୍ନ 
ଢୀବନର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି କବି କହିବାଜ଼ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏ ବିଭିନ୍ନତା 
ଗ୍ରାମ ଓ ସହର ଜୀବନପ୍ରତି ବିଭନ୍ନ ଅନୁରାଗ । କିନ୍ଧୁ ଭାନୁମତୀର ଦେଶ ଗୋଟଏ ଦୀର୍ଘ ଲିରିକ୍‌ 
କବିତା, ଓ କହିବାକୁ ଗଲେ ତରଙ୍ଗ ଓ ବିନତା କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଦୁଇଟି ଅଂଶ । ପାଞ୍ଡଲିପି 
ପରି ଏହି କବିତା -ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବି ଏହି ଦୁଇଟି ଅଂଶର ବିଭାଜନ ସୀମାରେଖା ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ଓ 
ଉତ୍ତୟ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏହି ଦ୍ୂଇଟି ଅଂଶ ମିଳିତ ହୋଇ ଏଢ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ 
ମନୋଭାବରେ ସମାପ୍ରି ଲଭିନି । ତରଙ୍ଗ ‘ଝରାଫୁଲର କବି”, ବିନତା ଝଡରେ କୃଷ୍ଣଚୂଡା ! 
ବିନତା କହେ ତାର ଜଗତ ଭିନ୍ନ । ତଥାପି ତାର ଏହି ଭିନ୍ନ ଜଗତର ମାନଚିତ୍ର ‘ଧୂସର! , 
ଠିକ୍‌ ଭାନୁମତୀର ଚରା ପରି ଧୂସର, ଓ ଅତୀତ ତା ପକ୍ଷରେ ଅମୃତ ପରିପୂର୍ଣ ( ତା ମୂଳରେ 
ସେଇ ଢେତୋଟ / ଅମୃତ ମୂହୁର୍ର / ତାକୁ ମନେରଖ / ମନେରଖ”) ବା, ଅନ୍ୟତ୍ର 
ଢ୍ାକଜ୍ୟୋସ୍ଥା?ରେ ଯେପରି, 


ତଥାପି ସେ ଭୁଲରେ ଅଛି ଯାଦୂ 
ସେଇ ମଧୂର କ୍ଷଣିକ ମିଥ୍ୟାରେଇ 
ଜୀବନ ଭରି ବଂଚିବାର ସ୍ଵାଦୂ ¦ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୮୫ 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ତା ନିଜର ସହର ଜୀବନର ଆକାଶ ତା ପକ୍ଷରେ ‘ଭୟଙ୍କର ନୀରବ, ଉଦାସ, 
ଭୀଷଣ ଥଶଷ୍ଡା', “ଏକ ମୃତ ତରୂଣୀର ଶୁତ୍ତ ଉତ୍ତରୀୟ ପରି ' । ସେ ସେଥ୍‌ରେ ମୁଗ୍ଧ! କିନୁ 
“ସ୍ତବ୍ଧ”, ‘ଅଚେତ , ପ୍ରାଣହୀନ । ତାର ଏକମାତ୍ର ମୂସ୍ତି ହେଉଛି, 


ତାଂ” ପରେ ଢେଉଁ ଅଜଣା ଦେଶର 

ଅଜଣା ଘାଟରେ 

ଲାଗିବ ମୋର ଜାହାଜ ! 

ଏକ ସାଆଁତାଳି ଗ୍ରାମର ଜଙ୍ଗଲି ସ୍ଵରର 
ତୀବ୍ର ମୂଚନା ପରି 

ଅପରିଚୟର ଘନ କ୍ରହୁଡି ଭରା ଘାଟରେ... 


ଏ ପ୍ରାୟ ଅଜଣା, ଅପରିଚିତ, ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଆବେଗଭରା ଭାନୁମତୀ ଚରାର ଚିତ୍ର । ଏହାହିଁ 
ବିନତାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ, ଓ ଏହିଠାରେ ହିଁ ତାର ତରଙ୍ଗ ସହିତ ସଂପର୍କ । ତରଙ୍ଗ ଓ ବିନତାର 
ଘନିଷ୍ଠ, ତୀବ୍ର ଦୈହିକ ମିଳନ କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଘଟଣା । ସମଗ୍ର କବିତା ଏହି କେନ୍ଦ୍ର “ଅନୁଭୂତି 
ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ । କିନ୍ଧୁ ଏ ଅନୁତ୍ତବ ଭାନୁମତୀ ଚରାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୁଣ, ଓ ସମଗ୍ର ପରିବେଶର 
ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ମାତ୍ର, ଯେପରି “କମଚ୍ାରଙ୍ଗର ଖରା”, ‘ସୁନାଖଳଜା ତୋଟା” , 'ମଖମଲଦେହୀ 
ବାଘ”, ‘ରକ୍ତ କରବୀ”, ‘କେଶବତୀ କନ୍ୟା”, ଶୀକାର ଲୋଭୀ ମଣିଚୂଡ' ବା “ଝ୍ଡଂ ବା 
“କେତକୀ” ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ । ତରଙ୍ଗ ଏହି ପରିବେଶର କବି, 

ଏଇ ବନର ମୁଁ କବି 

ଏଇ ଦେଶରେ ମୋର ଘର । 

ଏ ଯେଉଁ ରକ୍ତ କରବୀ, ଆଉ କୃଷ୍ଣଚୂଡାର ଦେଶ, 

ଉାନୁମତୀର ମୁହାଣ ପାରେ ଶରହଦା ଯା ଶେଷ, 

ମୁଁ ତାର ରୂପକାର ! . 
ବିନତା ତା ପାଇଁ, 

ସେ ଯେମିତି ତା ମନର ଘନ ବନର 

କନକ ମୃଗୁଣୀ ! 

କିମ୍ବା ତା ମନର ନିତୂତ ଆକାଶରେ 

ଏକ ବନହଂସୀ । 
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୮୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ତେଣୁ ଏହାହିଁ ‘ଭାନୁମତୀର ଦେଶର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ! ଏ ଯେପରି ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର ମେଘ 
କୋଇଲିର ଦେଶ! ବା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିର ‘ଥାର୍ପାଧଂ । ପାଣ୍ରଲିପି ଓ ଭାନୁମତୀର ଦେଶର 
ଅନୁଭବ ଓ ସ୍ଵର ଏକ ! ଏହାହିଁ ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ଓ ସ୍ଵର । ଏହାହିଁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ପଲଲିଶ୍ରୀ ଠାରୁ ସ୍ଵଗତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ । 

ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମନୋତ୍ତାବର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାର ବର୍ଣ୍ତନାମ୍କ 
ଚିନ୍ତାମୂଳକ ଭଙ୍ଗୀରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଏହାଢୁହିଁ ଅଧ୍ଧାପକ ମ୍ୟାଥ୍ସନ୍‌ ‘reflective 
poetry’? ବୋଲି କହିଥ୍ଲେ, ଓ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଜାତୀୟ 
କବିତାର ପ୍ରତୂର ଉଦାହରଣ ରହିଛି । କେତେକ ପରିମାଣରେ କବିତାରେ ହୁଏତ ଏହାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଆଇପାରେ । ଜିନ୍ଧୁ କବିର ଆନ୍ତରିକ ଓ ସଚ୍ଚା ଅନ୍ଧତ୍ତବ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଏହି 
ଭଙ୍ଗୀ ଉପଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ସାଧାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଭାଷଣ ଦେବା ମନୋଭାବହି ବେଶି 
ସ୍ପଷ୍ଟ, ଓ ଚିନ୍ତାର ଆବରଣ ଥବା ହେତୁ ହୁଏତ କବିତାର ସ୍ଵରରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ 
ବା ଆନ୍ତରିକତାର ଝଙ୍କାର ଆସିପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏହ ଭଙ୍ଗି ଯୁକ୍ତ କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଦୂର୍ବଳତା ହେଉଛି 
ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ-କନ୍ପନାର, ଏଲିୟଟ୍‌ ଯାହାକୁ ‘ଠ୦¡ective ଠoା€lative’? କହିଗଲେ, 
ସେହି ଗୁଣଟିର ଅଭାବ । ଫଳରେ କାବ୍ୟ-ଆବେଗା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ମୂର୍ଭ-ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରେ 
ନାହି, ଓ ଆନ୍ତରିକତା ବା ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବା ଅନ୍ତର୍ଗତ ନ ହୋର ପ୍ରାୟ ବାହ୍ୟ 
ଆବରଣହି ହୋଇଯାଏ ! ସ୍ଵଗତ ଗ୍ରତ୍ତରେ ଏକ କୁମାରୀର ଆମ୍ମହତ୍ୟା”ରେ ଯେପରି, 


ମୃତ୍ଯୁ କଣ ? ମୁକ୍ତି ଢି ନାଇଁ ତା ହାତରୁ ? 
ଉଦ୍ଧାରର ରାସ୍ତା କି ନାଇ ? 
ସେ କି ଖାଲି ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା ? 


ବା ଅନ୍ୟତ୍ର “ସୁନ୍ଦରମ୍‌ 'ରେ, 


ଜୀବନ ତ ସତ୍ଯ ନୁହେ, କିଛୁ ତା କେତେ ନା ସୁନ୍ଦର ! 
ଆଉ ଏ ଜୀବନର ଛବି, ଗୀତ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଚିତ୍ତ ଆକାଶର 
କେଡେ ତା ଲୋତ୍ତନୀୟ, କେଡେ ରମ୍ୟ, କେଡେ ଚମକ୍ରାର ! 
ଏଇ ସୃଷ୍ଟି ଚାରୁକଳା, ଏ କଳ୍ପନା, ଏର କାବ୍ୟ ସବୂ ଧୂଳିଘର; 
ସବ୍ର ମାୟା ! ତଥାପି ତା କି ସୁନ୍ଦର ! ସତେ କି ସୁନ୍ଦର ! 


“ସଗତ( ୨), 
ମୃତ୍ୟୁ ଯଦି ଜୀବନର ଦୃଷ୍ଯାନ୍ତର ହୁଏ - 
ଯବନିକା ଉଠିବାର ପୂର୍ବରୁ ଟିକିଏ 
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ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୮୭ 


ନିଭିଗଲା ପରି ଖାଲି ବତୀ, 
ତେବେ ହାୟ କାହିଁ ନିଦ୍ରା ? କାହିଁ ଭୁଲିଯିବା ? 

ସେହିପରି ପାଣ୍ଡଲିପିର ‘ଅସମାପିକା”ରେ. 
ଆଜି ଏହି ସଂଧ୍ୟାତୀରେ/ଭାବେ ମୋର ଭାରମୁକ୍ତ ମନ 
ଦ୍ରନିଆରେ କେତେ କିଏ ଚାହେଁ, /ମାତୁ ପାଏ କେତେ ଜଣ ? 
ଆଜି ଏ ଶୀତର ସଂଧ୍ୟା ବହଆଣେ / କେତେ ଦୀର୍ଘଶ୍ନାସ 
ଚୂର୍ଣ୍ଣ ସପନର ଫେନ ଫାଙ୍କେ ଫାଙ୍କେ/ ଲଭେ ତା ପ୍ରକାଶ । 
ବିଷାକ୍ତ ସର୍ପର ସମ କେତେ କ୍ଷୁଧା / କେତେ ହାହାକାର 
ଏ ରାତ୍ରିର ଢେନିକୂଳେ ଶୋଭାଯାତ୍ରା/ ରଚଟେ କାରବାର ।... 


ବାଜିରାଉତରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଚିନ୍ତାମୂଳକ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଭାଷଣ ଦେବାର ସ୍ଵର ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହଠାତ୍‌ ଏହାକୁ ଘନିଷ୍ଠ କାବ୍ଯଂଉତ୍ତେଜନା ବୋଲି ଭ୍ରମ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବିକ ଏହା 
ରେଟରିକ୍‌, ଏଥ୍‌ରେ ଅତିରଞ୍ଜନହିଁ ବେଶୀ । କବିତାର ଆରମ୍ଭରୁହଜି ଏହି ରେଟରିକ୍‌ର 
ଆରମ୍ଭ, ( ନୁହେ ବଂଧୁ, ନୁହେ ଏହା ଚିତା... ) । ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ ଚିନ୍ତା କରିବାର ମନୋଭାବ 
ଆସିଛି, 


ଏ ଶିଖା ଦେଇଚି ଆଜି ଇତିହାସେ ହାତ ଟେକି ଦାନ 
ଶତାହ୍ଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଫୁଲ, ମୁକୁଳିତ ମୃତ୍ୟୁହୀନଂ ପ୍ରାଣ 1... 


ପରେ ପରେ ଆହୁରି, 


ଛୋଟ ପୁଣି ଏଡେ ସେ ବିରାଟ ! 
ଢୀବନ ପାରିଲା ନାହିଁ ରଖ୍‌ ତାକୁ /ମୃତୁ୍ୟୁ ତାରେ ଛାଡିଦେଲା ବାଟ... 


[୯] 
' 


ହେ ସୂନ୍ଦର ଶିବ 

ଡ଼ୁମକୂ ହରାଇ “ଆଜ” ରଣଗ୍ରସ୍ତ ଦରିଦ୍ର, ନିର୍ଜୀବ 

ଆଗାମୀ ସେ ମହାକାଳ ପାଷେ,... 
ସମଗ୍ର ବାଢି ରାଉତ କବିତା ଏହି କାବ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହାହିଁ ଲିଭି ସ୍‌ଙ୍କର ‘meditative- 
melancholic’, ଏଥରେ କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ଓ କାବ୍ୟ-ଭାଷା ପରସ୍ପର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ମିଳି ପରସ୍ପରକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରୁନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ କବିତାରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଉନ୍ନତି ଓ କାବ୍ଯ- 
ଆନ୍ତରିକତା ନାହିଁ । 
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rr ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଉାଉଡରାୟ ଆଧୁନିକ କାଳର ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ କବି । ବିଷେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଉପରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଯଥେଷ୍ଟ, ଓ ଓଡିଆ ଭାଷାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଘେନି ସେ ତାଙ୍କର 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ମୌଖ୍କ ରୀତି ସହିତ କାବ୍ୟରୀତିର ଯେଉଁ ସମନ୍ସୟ 
କଥା ସେ ତାଙ୍କର ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ଭୂମିକାରେ କହିଛନ୍ତି ତାର ଅନେକ ଉଦାହରଣ ତାଙ୍କର କବିତାରୁ 
ମିଳେ । ପୁଣି ତାଙ୍କର ଚିଡ୍ରକଛ ବ୍ୟବହାରରେ ନୂତନତା ଓ ସଳୀବତା ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ ! ଏହା ଫଳରେ ଗତ କୋଡିଏ ବର୍ଷ ଧରି ତାଙ୍କର କବିତା, ବହୁ 
ତରୂଣ ଓଡିଆ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଓ କରୁଛି ! ତଥାପି ରାଉତଉାୟଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ଆଧୁନିକ! 
ଅର୍ଥରେ ଆଧୂନିକ କବି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପାଠକକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସାବଧାନ ଓ ସତର୍କ 
ରହିବାକୂ ହେବ । ତାଙ୍କର କବିତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ପରିଟୟ ମିଳେ । 
ପ୍ରଥମ ହେଉଛି ଇଂରାଜୀ, ବଂଗଳା ଓ ଓଡିଆ ରୋମାଣ୍ଚିକ୍‌ କବିତାର ପରଂପରା | ଦ୍ବିତୀୟ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଜୀବନର ମାର୍କସୀୟ ବିଚାରଧାରା । ପରେ ଏହି ବିଚାରଧାରା ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଭାବକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଏଢ୍ ସାଧାରଣ ଜାତୀଯତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ତୃତୀୟ ପ୍ରଭାବ 
ଆଧଧ୍ୁକିକ କାଳର ମନ୍ତସଭ୍ୟନତୀ ଓ ଏହି ସଭ୍ଯନ୍ତୀ-ସ୍ରସୂତ୍ତ ଭଗ୍ନ, ବିଖଣିତ୍ତ ଓ ସୀଡ୍ିତ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚେତନା । ଏହି ଚେତନା ସଞ୍ଚାରିତ ହେବାର ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି ଏଲିୟଟ ଓ ଉତ୍ତର-ଏଲିଯୟଟ 
ଯୁଗର ଇଂରାଜୀ କବିତା, ଓ ଏହି ଇଂରାଜୀ କବିତା ପ୍ରଭାବିତ ଆଧୁନିକ ବଂଗଳା କବିତା । 
କବି ନିଜର ପାଖୁଇିପି ଭୂମିକାରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରଭାବ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରି, ଦ୍ବିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ 
ପ୍ରଭାବର ସମସ୍ୟା ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏ ଆଲୋଚନା ସଠିକ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 
ସେ ଉଭୟ ପ୍ରଭାବର ଯଥାଯଥ ମୂଲ୍ୟ ଓ ପରସ୍ପର ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ କିଛି କହି ନାହାନ୍ତି । କତବାକୁ 
ଗଲେ ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ଯାହା କିଛି ଶକ୍ତି, ବିଚିତୃତା, ଓ ଆଧୁନିକତାର ପରିଚୟ ମିଳେ 
ସେ କେବଳ ଏହି ତୃତୀୟ ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁହି । ‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ? ଓ ‘ଉତ୍ତର ତିରିଶ” ଏହି 
ପ୍ରଭାବର ଫଳ । କବି ଭଗବାନଙ୍କୁ ବିଦ୍ରୋହ” ଓ ବବିଦ୍ରପଂ ଏହି ଦୂଇଟି ଶର ମାଗିଛନ୍ତି 
( ଭାରସାମ୍ୟ } । କିନୁ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତାର ଭିତିଭୂମି ବିଦ୍ରୋହ ନୁହେଁ, ବିଦୁପ । ଦରବାରର 
ବା ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ବିଦୁପଠାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ । ଏହା ସାମାଜିକ ନୁହେଁ, ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ | ହୁଏତ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ବର୍ଁମାନର ନିଦଦିଷ୍ଟ ସମାଜର ପରିପ୍ରେକ୍ଷିରେ 
ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି ! ଏହା କାବ୍ୟଂଆବେଗର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗୁଣ ଓ କାବ୍ୟ-ଚେତନାର 
ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅଂଶ । ଏହି “ବିଦୁପ' ଯୋଗୁହିଁ କବିତାରେ କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ଓ କାବ୍ୟ - 
ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଘନିଷ୍ଠ ସଂଯୋଗ ଘଟିଛି । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଏକପ୍ରକାର ଷୈଳୀ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ଧ ଏ ଶୈଳୀ କବିତାର ବହିଃସ୍ଥ ନୁହେଁ, କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ପୁଣି ଏ ବିଦରପର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ କବିର ସହଜଜ୍ଞାନପ୍ରସୂତ ନୁହେଁ । ଏହା ଗଭୀର ଚିନ୍ତା, ବିଚାର 
ଓ ବ୍ରଦିର ଭିତ୍ତି ସୂଚିତ କରୁଛି । ଏହି ବିଚାରବୋଧ ଓ ଚେତନା ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଜଟିଳ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୮୯ 


ପରିବେଶରେ ଜକ୍ସଷ୍ଟ ଆଧୁନିକ କବିତାର ସୃଷ୍ି ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ । ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ 
ଓଡିଆରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏହି ବିଚାରବୋଧ, ଚେତନା ଓ ଶୈଳୀ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲା । ସେ ଓଡିଆ 
କବିତାଜୁ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାନ୍ଦୀର ଟେନିସନ୍‌, ଓ ଜର୍ଚିଆନ ମାନଙ୍କଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଆଶି 
ଏଲିୟଟଙ୍କର ସମସାମୟିକ କରିଦେଲେ । ଏହି କ୍ୃଚି ନଗଣ୍ୟ ନୁହେଁ । ରାଉତରାୟ ଯଦି ଏହି 
ଚେତନା, ଦୃଷ୍ଟୀଭଙ୍ଗୀ ଓ କାବ୍ୟ ଆଙ୍ଗି କକୁ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପରିବେଶ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁସରଣ 
କରି କ୍ରମଃଉନ୍ନତି କରିଥାନ୍ତେ ତେବେ ସେ ଓଡିଆରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ, ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଚେତନାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପାରିଥାନ୍ତେ, ଓ ଆଜି ତାଙ୍କୁ ଯୂଗସ୍ରଷ୍ଠା କବି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପାଇଁ 
ଆପରି ରହନ୍ତା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ତା ବୋଧହୁଏ ହେବାର ନୁହେଁ । ଓଡିଆ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା ପ୍ରଭାବିତ 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଓ ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମନୋଭାବ, ଓ ଗତ ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ରୁଷିଆ 
ପ୍ରଭାବିତ ମାର୍କସୀୟ ବିଚାରଧାରା କବିଙ୍କର ଏ ଉଜ୍ମଳ ସମ୍ଭାବନାକୁ ନଷ୍ଟ କଲା । 

ଏହି ଦରଇଟି ବିତ୍ରାନ୍ତି ଭିତରୁ ପ୍ରଥମଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, 
ଜିନ୍ଧୁ ଦ୍ବିତୀୟଟି ଖୁବ୍‌ ବେଶି ପ୍ରଚାରିତ । ସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍କସୀୟ ବିଚାରଧାରାର ପ୍ରଭାବ ଏକ 
ସମସାମୟିକ ଘଟଣା । କିନ୍ଧୁ ଏହି ବିଚାରଧାରାକୁ ଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା 
ଅର୍ଥ ଯେଉଁ ଗଭୀର, ବିଖଶ୍ପିତ, ଜଟିଳ ଜୀବନବୋଧରୁ ଏହି ବିଚାରଧାରା ଉତ୍ପନ୍ନ ତାକୁ ଭୁଲିଯିବା । 
ତେଣୁ ଏହି ଜାତୀୟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ”? କବିତା ମୁଖ୍ଯତଃ ଏକ କୃତ୍ରିମ ଆନ୍ତରିକତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ୀ, ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଚିନ୍ତା ଓ ଦୂର୍ବଳ ରେଟରିକ୍‌ରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି । “ବଲିନ୍‌' , ହିଟଲରର 
ଦୁଃସ୍ବପ୍ନ', ନବଢାତକ” , ‘କୋରିଆ, ‘ଜୟହିନ୍ଦ, ଶୀତ” ବା ‘ବାଜିରାଉତ' ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି 
ପ୍ରଭାବପ୍ରସୂତ କେତେଗୁଡିଏ ଦୁର୍ବଳ କବିତାର ଉଦାହରଣ । ସାଧାରଣତଃ ବର୍ରମାନର ଓଡିଆ 
କବିତାରେ ଏହିପରି କବିତାର ଉଦାହରଣ ଅନେକ ମିଳେ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପରିଚିତ ଓଡିଆ 
କବି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ । ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କବି । କିନ୍ଧ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଯେଉଁ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନୋଭାବ ସହିତ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ରୁଷିଆ 
ପ୍ରଭାବିତ ମାର୍କ୍ସୀୟ ବିଚାରଧାରା ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ସେ ସବ୍ରରେ ନିଦଦିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତି ସଞ୍ଚାରିତ 
ହେବା ପରିବର୍ରେ ରେଟ୍‌ରିକ୍ଵହ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ଏ ଠିକ୍‌ ବାଜିରାଉତ ପରି, ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମନୋଭାବ ସହିତ, ଅସଷ୍ଟ ମାର୍ଚ୍ସୀୟ ବିଟାରଧାରାର ମିଶ୍ରଣ, ଓ ପରିଣତି ହେଉଛି 
ଦୁର୍ବଳ ରେଟ୍‌ରିକ୍‌ ଓ ଦୁର୍ବଳ କବିତା । 

ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅନୁଭୂତି, ଗଢ଼ଣ ଓ ସ୍ଵର ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ଵରଣ ରଖାଯାଇ ପାରେ | ତାଙ୍କର 
ସବ୍ର ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତା ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀର ନୁହନ୍ତି । “ବଂଶୀ? ଓ ‘ଚିଠି? ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି । 
ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀର କବିତାଗୁଡିଜୁ ସ୍ଵଗତର କବିତାଟଗୁଡିକରେ ଚିହ୍ନିହୁଏ, ଏକଥା ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି । 
କିନ୍ଧ ‘ମଲ୍ଲୀଂସଂଜ” ବା ‘ପଲ୍ଲୀସକାଳ”ରୁ ‘କେତକୀର ଟିଠି' ଦେଇ ଚିଠି ` କୁ ଆସିଲେ ଏକ 
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co ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ାତ 


ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ।! କବିତା ଅଧୁକରୁ ଅଧକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ, ଓ 
ତୀକ୍ଷଣ ହୋଇଛି । ଏକ କଥାରେ କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ଓ କାବ୍ୟ -ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ ଆହୁରି 
ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇଛି, ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ଚିଠି? ଗୋଟିଏ ଭଜ୍କୃଷ୍ଟ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତା, ଯାହା ବଂଶୀ 
ନୁହେଁ । ଏ ହୁଏତ କବିଙ୍କର ସମସାମୟିକ ସଭ୍ୟତା -ସଚେତନ-ମାନସ ଓ ଏହି ମାନସ ପ୍ରଭାବିତ 
ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜି ଓ ବଙ୍ଗଳା କବିତା ପଠନର ଫଳ । ସେ ଯାହାହେଉ, ରାଉତରାୟଙ୍କର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର ଏହି ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଅନ୍ତତଃ ତାଙ୍କର ନିଜର କାବ୍ୟ-କ୍ୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଶାଜନକ । 
ରାଉତରାୟ ବିଶିଷ୍ଠ ଓଡିଆ କବି, ଓ ସମଗ୍ରଭାବରେ ତାଙ୍କର କବିତାର ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଶକ୍ତିର 


ଉପଲବ୍‌ଧୁ ଓଡିଆ କବିତାର ଭବିଷ୍ଯତ ବିକାଶରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହେବ । 
(e୯୬୦) 
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୫ 


ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା ଉଷା 


ତପସ୍ଵିନୀର ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗ ଗଙ୍ଗାଧର -ପାଠକ ମହଲରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଚିତ ! ଗଙ୍ଗାଧର - 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଉତ୍କଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଏହା ପ୍ରାୟହିଁ କଥ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! ତପସ୍ବିନୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଅଂଶ ପରି ଏହ ଅଂଶ ବି ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ରାବରେ ଲେଖାଯାଇଛି ! ଏହି ରାଗ ଚୋଖ୍‌,ଓ ଚୋଖୁ 
ରାଗର କୋମଳ ସଂଗୀତମୟ ପରିବେଶଯୋଗୁଁ ହିଁ ଏହି ସର୍ଗ ସମଧ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ଚୋଖ୍‌ 
ରାଗ ଏଠାରେ କେବଳ ବାହ୍ୟ-ଶୃଙ୍ଳ ବା ଅଳଙ୍କାର, କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଗୁଣ ନୁହେଁ, ଓ 
ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗର ପ୍ରକୃତ କାବ୍ୟ-ଗୁଣ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହି ଅଳଙ୍କାରର ଅନ୍ତରାୟକୁ 
ଲଂଘିଯିବାକୁ ହେବ ! 

ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗରେ ନାଟକର ସୂଚନା ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କର 
କଥୋପକଥନରେ ଏହି ନାଟକୀୟ ଗୁଣ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପୁଣି କଥୋପକଥନର ପରିସରକୁ ବାଦ୍ଦେଲେ 
ବି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ କାର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, ଯେପରି ସୀତାଙ୍କର ତମସା ତୀରକୁ ଯିବା, ତମସାରୁ 
କ୍ରଟୀରକୁ ଫେରି ଉପବନକୁ ଯିବା, ତମସାରେ ସ୍ବାନ, ବା ସୀତାଙ୍କର ଆଗମନ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ 
ତମସା ବା ବନଲକ୍ଷ୍ମୀର ଆୟୋଜନରେ ଏହି ନାଟକୀୟ ଗଢ଼ଣ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇନି । ତପସ୍ବିନୀର 
ଅନ୍ୟତ୍ର, ଯେପରି ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ସର୍ଗ ପ୍ରଭୃତିରେ, ଏହି ନାଟକ-ଗଢ଼ଣର ପରିଚୟ ରହିଛି । 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ କ୍ବାବ୍ୟ-ମାନଙ୍କରେ ନାଟକର ଗଢ଼ଣ ଶସ୍ତି, ତୀକ୍ଷଣତା ଓ 
ବ୍ୟ୍ତିନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଆଶିଥାଏଁ । ବିଶେଷ କରି କାବ୍ୟ ବା କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥବା 
କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ “ଆବେଗର ଅତିରଞ୍ଜନକୁ ସଂଯତ କରିବାପାଇଁ ନାଟକୀୟ ଗଢ଼ଣ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ତପସ୍ପିନୀ ବା ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗରେ ନାଟକର ଉପସ୍ଥିତି ହୁଏତ 
ଆଶାପ୍ରଦ । କିନ୍ଧୁ ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଆଶାୟୀ ହେବା ପରିବର୍ଚେ ନିରାଶ ହିଁ 
ହେବାଜୁ ପଡେ ! ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗରେ କାବ୍ୟ -ଶରୀରରେ ସୃକ୍ଷୁତା, ରଜୁତା ଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମତା ପରିବର୍ରେ 
ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟହୀନତା ବେଶୀ ପୀଡା ଦିଏ । ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ପୂର୍ଣ ଓ ଏହି ବର୍ଶ୍ଣଳା ପୂନରାବୃରି, ଅତିରଞ୍ଜନ ଓ ଅସ୍ତଷ୍ଟତାରେ ପୀଡିତ । 
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୯୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଉଷା ଚିତ୍ରରୁ ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗର ଆରମ୍ଭ । ପ୍ରଥମ ପଂ୍ତିରୁ ହିଁ ‘ଉଷା? ସଂପର୍କରେ କେତେକ 

କଥା ଜାଣିହୁଏ । ସେ କମନୀୟ ଆକୃତିବିଶିଷ୍ଠା ( ବିକଟ ରାଜୀବଦୃଷା” ), କୋମଳ ଶରୀରା 
( 'କରପଲୁବଂ ) ଓ ମଧୁଭାଷିଣୀ ( ‘କଳକଣ୍ଠ କଣ୍ଠ ) ! ପୁଣି ସେ 'ମୁଭତା' ଉପହାର ଧରି ଆସିଛି 
ଓ ସତୀଙ୍କର ବାସ ବାହାର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ରହି ସତୀଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ ଦେବାପାଇଁ ଆବେଦନ କରୁଛି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ ପଂକ୍ତିରେ ଉଷା ରୂପବତୀ ତରୂଣୀ; କିନ୍ଧ ସୀତାଙ୍କର ସମାସ୍ପନ୍ଦ ନୁହେଁ । ସୀତା 
ରାଜରାଣୀ, ଓ ଉଷା ଯେପରି ଏକ ପ୍ରଜା; ରାଜରାଣୀ ସୀତାଙ୍କୁ ଉଷା ଯଥେଷ୍ଟ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସମ୍ମାନ 
ଓ ଉପଢ଼ୌକନ ସହ ଦର୍ଶନ କରିବାକୂ ଆସିଛି ମାତ୍ର । ଏହି ଚିତ୍ର ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବ୍ୟବହାରରେ 
ମୌଳିକତା ନାହିଁ; କିନ୍ଧ କେତେକ ପରିମାଣରେ ନିଦଦଷ୍ଟତା ଅଛି ଓ ଚିତ୍ରର ସୂଚନା ପରେ ପରେ 
କବିତାରେ ବିକଶିତ ହୋଇ ବୃଦ୍ଧିଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ, ଏହି ନିଦିଷ୍ଠତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ କବିତାର ଗଠନରେ 
ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ଆଣିଥାନ୍ତା । କେବଳ ପରେ, ପଞ୍ଚମ ପଂକ୍ତିରେ ଅନୁକମ୍ପା ଙ୍କ ବାକ୍ୟରେ, ପ୍ରଥମ ପଂକ୍ତିର 
ଉଷା-ଚଟିତ୍ର ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି : 

ବୋରଲେ, ଉଠ ବୈଦେହୀ 

ଉଷା ସୁକୁମାର ଦେହୀ 

ଆସିଛି, ଦର୍ଶନଦେଇ ତୋଷ ବିଧ୍ରେ... 


କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵିତୀୟ, ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ପଂକ୍ତିମାନଙ୍କରେ ଉଷାର ଏହି ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ର ଖଷ୍ଚିତ 
ଓ କ୍ଳିଷ୍ଟ । ଚିତ୍ର ସଂପ୍ରସାରିତ ହେବା ପରିବର୍ରେ ସୂଚନାର ଅବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସଙ୍କୁଚିତ ! କବି ନିଜେ 
ଦୂରରେ ରହି ଉଷାର ସ୍ଵାଧୀନ ଚିତ୍ର ଗଢ଼ି ତୋଳିବାର ଚେଷ୍ଟା ଦ୍ଵିତୀୟ ପଂକ୍ତିରେ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ 
ପଂସ୍ତିରୁ ଦ୍ବିତୀୟ ପଂ୍ତିର ଏହା ହିଁ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଭେଦ । ଏଠାରେ ଉଷା ସ୍ଵାଧୀନ, ଉଷାକୁ ‘ଯୋଗେଷ୍ପରୀ 
ଜୁହାଯାଇଛି ସତ, କିନ୍ଧ କବିତାରେ ଯୋଗେଷ୍ନରୀ ଉଷାର ପରିଚୟ ନାହିଁ । ‘କଷାଯବାସ' , 
“କୁସୁମକାନ୍ତି' , ‘ପ୍ରଶାନ୍ତ ରୂପ , ମଧୁର ଭାଷା’ , ବା ‘ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ଦେବା’ , ବା ‘ଦୁଃଖରାଷି 
ଉପଶମ କରିବାଂର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ଯେ କେବଳ ‘ଯୋଗେଷ୍ବରୀ” ଉଷା, ତା ନୁହୈଁ । 
“*ଯୋଗେଷ୍ବରୀ” ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟତ୍ର ବି ସେଗୁଡିକ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ | ଅସଲ କଥା 
ହେଲା, ଏଗୁଡିକ କେତେକ ସାଧାରଣ କଥାର ସମାହାର ଓ କାବ୍ୟ -ଅଭିଜ୍ଞତା, କାବ୍ୟ- ଆବେଗ 
ବା କାବ୍ୟ- ଚିନ୍ତାକୁ ନିହିଷ୍ଠ ଶରୀର ଦେଇ ସିର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବିଶେଷକରି ପ୍ରଥମ ପଂକ୍ତିର ନିଦିଷ୍ଟ, ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ର ପରେ ଏହି ନିଦଦିଷ୍ଟତାବିହୀନ 
ସାଧାରଣ ବକ୍ତବ୍ୟଗୁଡିକ କବିଙ୍କର ନିଜର କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାର ଅକ୍ଷମତା ହି ପ୍ରକାଶ 
କରୁଛି । ପୁଣି ‘ଅରୁଣ କଷାୟ, ‘କୁସୁମ କାରି , ଓ ‘ମଧୁର ଭାଷା” ପୂର୍ବ ଚିତ୍ର ‘ବିକଚରାଜୀବଂ 
ଓ 'କଳକଣ୍ଠ-କଣ୍ଠୀ'ର ପୁନରାବୃରି ମାତ୍ର । ସୁନ୍ଦରୀ, ତରୂଣୀ ଉଷାଜ଼ୂ ଯୋଗେଶ୍ଵରୀ ଉଷାରେ 
ପରିବର୍ରତ କଲେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କାବ୍ୟ -ଆବଶ୍ୟକତା ଆବଶ୍ୟକ ଓ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ- 


ଗଢ଼ଣର ଏକ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଓ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଗୁଣ ହେବା ଉଚିତ । କିନ୍ଧ କୌଣସି କିଛି ଆୟୋଜନ 
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ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା ଉଷା ୯୩ 


ବା ପ୍ରୟୋଜନ ନ ଥାଇ ‘ବିକଚ-ରାଜୀବଦୃଶା” ଉଷା ହଠାତ୍‌ ‘'ଯୋଗେଷଶ୍ଵରୀଂ ହୋଇଛି ଓ 
ପ୍ରଥମ ପଂକ୍ିରେ ସୀତାଙ୍କଠାରୁ ନିମ୍ୃତର ଆସନରେ ଥୁଲେ ବି ଦ୍ବିତୀୟ ପଂକ୍ତିରେ ହଠାତ୍‌ ବହୁ 
ଉର୍ଦ୍ଧରେ ସ୍ଥାନ ଲାଉ କରିଛି ( ˆ ଦେବା ପାଇଁ ନବନୀବନ/ସର୍ଗୁ କି ଓହ୍ଲାଇଛନ୍ତି ମର୍ଭ୍ୟ ଭୁବନ  ) 
ତୃତୀୟ ଅଂଶରେ ସେ ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଜଡିତ । ସେ ନାଟ୍ୟ ନିଦ୍ଦୈଶିକା । ତା'ରି 
ନିଦୈଶରେ ( “ଉଷା ନିଦୈଶେ'?) ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରିଚାଳିତ ହେଉଛି । ଏହି 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅତି ଆକସ୍ମିକ । ଏହାର ପୂର୍ବାପର ସଂପର୍କ ନାହିଁ । କାହିଁକି ଓ କାହାପାଇଁ ଏପରି ଆକସ୍ଲିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆବଶ୍ୟକ ହେଲା, କବିତାରେ ତାର କୌଣସି ସୂଚନା ନାହିଁ । ସେହିପରି ତୃତୀୟ 
ପଂକ୍ତିର ଶେଷ ଅଂଶରେ, ଉଷା ଚିତ୍ରୁ ବିଛୁନ୍ନ ହୋଇ, ହଠାତ୍‌ କୁମ୍ଭାଟୁଆ ଓ କଳିଙ୍ଗ ଭାଟ ଭାବରେ 
ସ୍ତବପାଠ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ବାହ୍ୟତଃ “ଉଷା” ଅନୁପସ୍ଥିତ ! କିନ୍ଧୁ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ 
କୂମ୍ଭାଟୁଆ ଓ କଳିଙ୍ଗ ଉଷାର ଅଂଶ ! ପୁଣି ‘କଳିଙ୍ଗ ଅଇଲା'ର ‘ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା’ ସହିତ, ‘ଲଳିତ- 
ମଧୁରେ କହିଲା”ର “କଳକଣ୍ଠ-କଣ୍ଢେ କହିଲା” , ଓ ‘ମଧୂର ଭାଷେ ଆଶ୍ମାସି' ସହିତ, ଓ ‘ଉଠ 
ସତୀ ରାଜ୍ୟ-ରାଣୀ, ରାତି ପାହିଲା'ର ‘ଦରଶନ ଦିଅ ସତୀ ରାତି ପାହିଲା” ସହିତ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି । ତେଣୁ ଉଷା ଏଠାରେ ଠିକ୍‌ ଅନୁପସ୍ଥିତ ନୁହେଁ । କେତେକ ପରିମାଣରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଇ ପାରେ ଓ ସେ କୁମ୍ଭାଟୁଆ ଓ କଳିଙ୍ଗ ପରି ଅନ୍ୟତମ ଭାଟ । ଉଷାର 
ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପ, ଓ ପୂର୍ବର ନାଟ୍ୟ-ନିଦ୍ଦେଶନାରତ ଉଷା ଟିତ୍ରପରି ଏହା ବି ଆକସ୍ତିକ ଓ 
ପୂର୍ବାପର ସଂପର୍କରହିତ । ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ପଂସ୍ତିରେ ଉଷାର ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ମିଳେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚିତ୍ର ଅପରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ଗୋଟିକରୁ ଅନ୍ୟଟି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବୃଦିଲ୍ଲାଭ କରିନାହିଁ । ଫଳରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଘନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟଂଗଢ଼ଣରେ ଯେଉଁ ସଂଯମ, ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ ସମୃଦ୍ଧ ସମ୍ଭବ 
ହୁଏ, ପରିବରେ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, ଅତିରଂଜନ ଓ ଅପରିଣତ କାବ୍ୟ -କଳ୍ପନା ହ ଅଧ୍କ ସଷ୍ଠ ହୋଇଛି ! 

ଚତୁର୍ଥ ପଂ୍ତିରେ ଉଷାର ବ୍ୟକ୍ତି ଚିତ୍ର ନାହିଁ । ପଂକ୍ତିର ଆରମ୍ଭରୁ ‘ବେଦ-ସବନଂର ବର୍ଣ୍ଣନ 
ଓ ପରେ ସପ୍ତମ ଧାଡିରେ ବନ ଉଜ୍ଵଳ” କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ପଂକ୍ତିରେ ଦିବସର ଏହି ଆରନ 
ଓ ବୃଦ୍ଧି କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି କେତେକ ତୂଳନାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ! ଏହ ତୂଳନାର 
ସାମାନ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମରେ କବି “ଓଁ କାର'କୁ “ବୀଣାଙଝଙ୍କାର' ସହିତ 
ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି - 

ଉଠିଲା ଭେଦି ଗଗନ ଉଚ୍ଚ ଓଁ କାର, 
ବିହିଲା କି ସରସ୍ବତୀ ବୀଣା ଝଙ୍କାର । 


ଓଁ କାର ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ । ମଣିଷର ଓଠ, ଦାନ୍ତ ଓ ଜିଭ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଠ ଅବସ୍ଥାରେ. 
ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ଭାବରେ ଥ୍ବା ସମୟରେ ଏହି ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇପାରିବ; ଅନ୍ୟଥ 
ନୁହେଁ । ପୁଣି “ଓଁକାର” ସଂଗୀତ ନୁହେଁ, ବିଭିନ ସର ବା ଗ୍ରାମରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସମ୍ଭଟ 
ନୁହେଁ; କିନଧ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବୀଣା ଝଙ୍କାର? ସହିତ ମଣିଷର ଓଠ, ଦାନ୍ତ, ବା ଜିଭର କୌଣସି ˆ 
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୯୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ଏହା କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶବ୍ଦ ନୁହେଁ । ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଷ୍କ ବା ସ୍ଵରର 
ସମାରୋହ । ଏହା ବାଦ୍ୟ-ସଂଗୀତ, ଓ ମଣିଷ ମନର ଆବେଗ ଓ ରସାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ଏକ ମାଧ୍ୟମ । ପୁଣି “ସରସ୍ଵତୀ” ସଂଗୀତର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ । ତାଙ୍କର ବୀଣା ଝଙ୍କାରର ବ୍ୟାପକ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମୃଦି ଯଥେଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଓକାର” ପରି ଏକ ସ୍ଥିର, ଉଚ୍ଚ ଶିଦକୁ ‘ବୀଣା ଝଙ୍କାର” 
ସହିତ ତୁଳନା କରିବା ଅସମୀଚୀନ । ସେହିପରି “ବନ ଉଜ୍ଵଳଂକୁ “ବଳ ବଢ଼ିବା” ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇଛି । 


ବେଳୁ ବେଳ ବନ ଉଜ୍ଜଳ 
ମନ୍ତ୍ରବଳେ ଯେହ୍ନେ ବଢ଼ିଆସିଲା ବଳ । 


ଅନ୍ଧକାର ଦୂର ହୋଇ ଉଦୀୟମାନ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଲୋକରେ ଆଢାଶ ପୃଥ୍ବୀ କ୍ରମଶଃ ଉତ୍କଳ 
ହେବାକୁ ହୁଏତ ମଣିଷର ଶାରିରୀକ ଶକ୍ତି ବୃଦ୍ଧି ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବପରି 
ଏହା କ୍ଲିଷ୍ଠ କବି-କଳ୍ପନାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଆକୃତି ବା ଗୁଣ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏପରି ତୁଳନା 
ସମ୍ଭବ ବା ସହଳ ନୁହେଁ । ମନେହୁଏ ଯେପରି କେବଳ ଳ” ଅକ୍ଷରର ନରମ ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେବାପାଇଁ ଏପରି ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । 
ସତର୍କ ନ ହେଲେ ସାଧାରଣ ପ୍ରଚଳିତ ତୁଳନା ବି କିପରି ତ୍ତମପୂର୍ଣ ହୋଇପାରେ ତାର 

ଅନ୍ଯ ଏକ ଉଦାହରଣ ଷଷ୍ଠ ପଂକ୍ତିରୁ ମିଳିବ । ତୁଳନାଟି ହେଲା- 

ପଦ୍ଧିନୀ-ହୃଦ-ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁରେ ଖର -ରଶ୍ଲିର 

ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପରି, ବୀର ରାମ-ମୂରତି 

ଶୋକଂ-ଜର୍ଜରିତ ଚିତ୍-ଫଳକେ କରି ଚିତ୍ରିତ 

ହେଲେ ଆସନ୍ଧ ଉତ୍‌ଥ୍ତ ଜାନକୀ-ସତୀ,..... 
ପଦ୍ଧିନୀ ହୃଦୟରେ ଖରରଷ୍ଭିର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଥ୍‌ଲେ ପଦ୍ଧିନୀ ଯେପରି ସୁଖୀ ହୁଏ, ନିଜର ଶୋକଗ୍ରସ୍ତ 
ହୃଦୟରେ ରାମମୂରି ଚିତ୍ରିତ କରି ସୀତା ସେହିପରି ସୁଖୀ ହେଲେ, ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ କବି 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଓ ଏହି ଅର୍ଥ ହେଲେ ଏପରି ତୁଳନାରେ ହୁଏତ କିଛି ଯଥାର୍ଥତା 
ଆସିପାରେ । କିନ୍ଧୁ କବିତାର ସୂଚନା ଭିନ୍ନ । ହୁଏତ କବି ଏହିପରି କିଛି କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି 
ଶେଷକୁ ଅନ୍ୟ କଥଆ କହିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ କଥା, ତୁଳନୀରେ ସୁଖର ସୂଚନା କେଉଁଠାରେ ନାହି । 
ପଦ୍ମିନୀ ସୁଖୀ, ଏକଥା ପାଠକକୁ ଭାବିନେବାକୁ ହେବ । ଆଉ ସୀତା ତ ‘ଷୋକ-ଜର୍ଜରିତ । 
ପୁଣି ପଦ୍ଧିନୀରେ ମାନବ-ଜୀବନର ଆରୋପ ଓ ପଦ୍ଧିନୀ ସହିତ ଖର -ରଶ୍ିର ସଂପର୍କ ଏକ ବହୁ - 
ବ୍ୟବହୃତ ଅତି ପୁରାତନ ଟିତ୍ରକଛ । ଏଥ୍‌ରେ କବି-କଳ୍ପନାର ମୌଳିକତା ବା ବିଚକ୍ଷଣତା ଆଦୌ 
ନାହିଁ । ତଥାପି ଏହି ଚିତ୍ରକଳକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ ବି ତୁଳନାରେ ଯୁ୍ତିର ଭିରିି ନାହିଁ । ‘ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ଓ ଂଚିତ଼୍ିତ' ଏକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟର ସୂଚନା ଦିଏନା ! ଖର-ରଷ୍ଚି ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ । ଏହା ସ୍ଵତଃ 
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ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା ଉଷା ୯୫ 


ହେଉଛି । ଏଠାରେ ଉତ୍ତୟ ପଡ୍ଧିନୀ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନିଷ୍ପିୟ । ତଥାପି ଉତ୍ତୟ ଉପସ୍ଥିତ ! କିନ୍ଧ ସୀତାଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀତା ଏକାକିନୀ । ରାମ ଓ ସୀତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ବତଃ ହେଉନାହିଁ । 
ରାମଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ହିଁ ନାହିଁ, ସୀତା ଶିଳୀ ପରି ନିଜର ଚିର ଫଳକରେ ରାମଙ୍କର ମୂରି ଚିତ୍ରିତ 
କରୁଛନ୍ତି । ସେ ସକ୍ରିୟ । ତେଣୁ ପଦ୍ଧିନୀ ଓ ସୀତାଙ୍କର ସାଧାରଣ ସଂପର୍କ ବି ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ । ଉପମା ଉପମେୟ ପ୍ରୟୋଗର ନୂତନତା, ଚମଢକାରିତା ଓ ଯୁକ୍ତି -ଘନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ -ଗଢ଼ଣରୁ 
କବିର ପରିଣତ କାବ୍ୟ -ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସବ୍ର ଆଲୋଚନା ବାଦ୍‌ ଦେର ବି, କେବଳ ଏହି ପରିଣତ 
କାବ୍ୟ-ଗଢ଼ଣଦ୍‌ଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ କବି ଶ୍ରୀ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ହଳଦିଆ ପୃଷ୍ଠା ଯେତେ 
ସମୟରଂ ସନେଟ୍‌ଟି ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । କବିତାଟି ‘ଝଙ୍କାରଂରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ୁଲା । 


ହଳଦିଆ ପୃଷ୍ଠା ଯେତେ ସମୟର ଚିଠି ଆଉ 

ଖାତାର କାଗଜ 
ମୁଁ ପଢ଼େ ଥରକୁ ଥର କେତେ ଲେଖା ଛପା 
କେତେ ଛୋଟ ନୋଟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅକ୍ଷର 
ଯମକ ଓ ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ହା-ତୁତାଶ କେତେ 
ବର୍ଣ୍ଣନୀଚାତୂରୀ ପୁଣି କେତେ କବି କେତେ ପ୍ରେମିକର । 
ସମୟର ଲେଖା ସବ୍ର ପ୍ରତିଦିନ ପଢ଼ି ହେବ ଯଦି 
ମୋ ମନର ବ୍ୟାକରଣ ଅନୁପ୍ରୀସ ତୁମର ଦେହର 
ଯମକ ଓ ଯତିପାତ ଧ୍ଵନି ଆଉ ହା-ତୂୃତାଶ ଯେତେ 
ଲେଖ୍‌ରଖେ ସବ୍ର ଯଦି ହଳଦିଆ ପୃଷ୍ଠା ସମୟର । 
ସମୟର ପୃଷ୍ଠା ଯେତେ ଗୋଟି ଗୋଟି ପଛକୁ ପଛକୁ 
ମୁଁ ଚାଲିଚି ଓଲଟାଇ ଖୋଜି ଖୋଜି ତୁମର ଉପମା 
କେଉଁ କବି ପ୍ରେମିକର ହା-ହୂତାଶ ଆହତ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଆଣ୍ରିଥୁଲା ଅବସାଦ ସମୟର କ୍ଷୋଭ ଆଉ କ୍ଷମା । 
ଆକାଶର ଶ୍ୂନ୍ୟତାରେ ପୃଥ୍ବୀର ଦୂରନ୍ତ ଏ ଗତି 
ତୁମର ବା ଶେଷ କେବେ ଶେଷ ମୋର ସମୟ 8 ସ୍ଥିତି । 


କବିତାଟିରେ ପ୍ରେମ, ବିଶେଷକରି ପ୍ରେମର ସ୍ଥିରତା ଓ ସମୟର ଦୂରନ୍ତ ଗତିର ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ବଡ 
କଥା । ଏହି ସଂଘର୍ଷର ପରିଣତି ହେଉଛି ଏକ ଅବସାଦପୂର୍ଣ୍ଣ ହା-ହୃତାଶ ଶୂନ୍ୟତା । ପୁଣି 
ଅନ୍ୟଭାବରେ ଶେଷ ଧାଡିର ନିରପେକ୍ଷ, ଦାର୍ଶନିକ ମନୋଭାବ ଏହି ସଂଘର୍ଷ ଫଳରେ ହି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । ‘ହଳଦିଆ ପୃଷ୍ଠା? ସମୟର, ପୁଣି ପୁରୁଣା ଚିଠିର ବି; ‘ବ୍ୟାକରଣ ଅନୁପ୍ରାସଂ ଓ 
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“ଯମକ ଓ ଯତିପାତ! ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକାର ଉଭୟ ଯୁଲ୍ତିମୂଳକ ଓ ଯୁକ୍ତିବିହୀନ ଆବେଗମୂଳକ 
ସଂପର୍କ ସୂଚିତ କରୁଛି । ପୁଣି ଏ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ପ୍ରେମିକ ବା କବିର ମନୋଭାବ ନୂହୈଁ । ସବୁ 
କବି ଓ ସବ୍ର ପ୍ରେମିକ ଜଡିତ ( “ “କେତେ କବି କେତେ ପ୍ରେମିକର” ) ! କବିତାଟିରେ ପ୍ରେମିକ 
ପ୍ରେମିକାର ଚିଠି ଦେବାନେବାପରି ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣାରୁ କ୍ରମଶଃ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥ ଓ ଗଭୀରତର 
ସୂଚନା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସନେଟ୍ଟି ଏକ ପରିଣତ କବିତାର ନିଦର୍ଶନ ଓ 
ଏହି କବିତାର ନୂତନତା ଓ ଚମକ୍ରାରିତା ଏହାର ଚିତ୍ରକଳ୍ଛ ବିଶେଷକରି ଚିତ୍ରକଳ୍ଧକୂ କାବ୍ୟ 
ଆବେଗ ସହିତ ମିଳିତ କରିବାର ବିଚକ୍ଷଣତାରେ ନିହିତ । ଗଙ୍ଗାଧର-କବିତାରେ ଏହି ଗୁଣ 
ଦୁର୍ଲଭ । ସଚେତନ, ସକ୍ରିୟ କବି-ମାନସର ପରିଚୟ ଗଙ୍ଗାଧର କବିତାରେ ମିଳେ ନାହିଁ । 

ଷଷ୍ଠ ପଂକ୍ତିର ଷେଷ ଧାଡିରେ ପୁଣି ଉଷାର ବ୍ୟକ୍ତି ଚିତ୍ରର ସୂଚନା ରହିଛି । ସେ ପ୍ରଥମ 
ପଂ୍ତିର ଉଷା ନୁହେଁ । ସେ ସୀତାଙ୍କର ଗୁରୁଜନ, ମାନ୍ୟା ( “ବନ୍ଦିଲେ ଉଷାର ପଦ ସବିନୟରେଂ ' ) 
ପରେ, ସପ୍ତମ ପଂକ୍ତିରେ ଉଷା ଉଚ୍ଚତର ସ୍ଥାନ ଲାଉ କରିନ୍ଦନ୍ତି ! ସେ ଦିବ୍ୟଶକ୍ତିର ଅଧ୍କାରିଣୀ- 
ଦେବୀ । ଦ୍ବିତୀୟ ପଂକ୍ତିରେ ତାର କିଛି ସୂଚନା ଥୁଲା, ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଉଷାଦେବୀଙ୍କର 
ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷାକରି ସୀତା ତାଙ୍କର ଶରଣାଗତ । 


ତହିଁ ଯାଉଛି ଶରଣ ଦୃଢ଼ ଆଶାରେ, 
ଶୁଭ-ସଂପାଦିନୀ ହୁଅ... 


ଏହା ସନ୍ତେେ ସପ୍ତମ ପଂକ୍ତିରେ ଅନ୍ୟ ସୂଚନା ବି ରହିଛି । “ରସିକେ' ଠିକ୍‌ ଉଷାଦେବୀଙ୍କର ପରିଚୟ 

ନୁହେଁ; ଏ ଯେପରି ପୂର୍ବର ତରୂଣୀ ଉଷା । ପୁଣି ଗୁରୁଜନଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସି” କହିବା ଠିକ୍‌ ଲଘୁଜନ 

ପକ୍ଷରେ ସାଜେ ନା । ନିଜର ସମାସପନ୍ଦ ବା ନିଜଠାରୂ ଲଘୁଜନକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ । 

ଏ ଉଷା ପ୍ରଥମ ଶ୍ରୋକର ଉଷା- ଉଷା ସୁକୁମାର ଦେହୀ” | କୀଚକବଧର ସପ୍ତମ ସର୍ଗରେ ଏହି ¡ 
ଉଷାର ପରିଚୟ ମିଳେ : 


ଅଇଲା ଉଷା-ଯୋଷିତ କୁସୁମେ ହୋଇ -ଭୂଷିତ 
ଭ୍ରମର ଅଞ୍ଚନାଞ୍ଚତ ପଦ୍ଧମନଯନା, 

ବିହଙ୍ଗସ୍ବନ କିଙ୍କିଣି ନକୃଣିଲା କଣିକଣି 
ଜୀବଂ-ଚିତ୍ତ ନେଲ୍ଲା କିଣି ଜୁନ୍ଦଦଶନା, 
ଅରୁଣ-ଚରଣ ସୁନ୍ଦର, 

ପ୍ରଭାତୀ ତାରକା ମଥାମଣି ଜାସର ! 


ତେଣୁ ତପସ୍ଵିନୀ ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗର ପ୍ରଥମ ସାତୋଟି ପଂକ୍ତିରେ 'ଉଷା”ର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ, 
ତାହା ସୌଷ୍ଠବପୂର୍ଧ ନୁହେଁ । ଖଶ୍ତିତ, ସଂକୂଚିତ, ଅନିୟନ୍ତ୍ରିତ କାବ୍ୟ -କନ୍ପଧନା ଓ କାବ୍ୟ-ଗଢ଼ଣରେ 


ଏହି ପରିଚୟ ଦ୍ରଞ୍ଚ ¦ hn I 
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ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା ଉଷା ୯୭ 


ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗର ପରବର୍ରୀ ପଂଗ୍ରିମାନଙ୍କରେ ତମସା” ଓ ପରେ ପରେ ଂବନଲକ୍ଷ୍ମୀ”'ର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏ ସବୁରେ ବି ସେହିପରି ବହୁ ବ୍ୟବହୃତ, ମୌଳିକତାହୀନ ଉପମା ଉପମେୟର 
ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରି, 


ସତୀଙ୍କି ତମସା ଅଙ୍କରେ 
ଘେନି ସ୍ବେହେ ଆଲିଙ୍ଗିଲା ତରଙ୍ଗଂକରେ ! 


ତହିଁ ଚଳିଲେ ସମସ୍ତେ 

କମଳ -କୋମଳ ହସ୍ତେ କଳସ ଧରି, 

କନ୍ୟା -ମଣ୍ଡଳେ ଜନକ -ସୁତା -କାନ୍ତି ଜକଜ୍କ 
ସ୍ୃଟିକ ମଧେ ହୀରକ-ପ୍ରତିଭା ପରି.... 

ବୋଇଲା, ପାହିଲା ସଜନ, 

ତୋ ପଦ-ଅରୁଣେ ମୋର ମୋର ଖେଦ-ରଜନୀ ¦ 


ବନଶଷ୍ରୀ ମଧୂମୋହନ ସୀତା-ହୁଦୟ ଗହନ 
ବିରହ ଦାବ-ଦହନ ଶାନ୍ତିକରଣେ, 
ନବୀନ ଉଦୀୟମାନ ଘନପଟଳ ସମାନ 
ମାନସେ ପ୍ରତୀୟମାନ ଢେଲା ସେ କ୍ଷଶେ । 


ଶରଦ ସରସୀଜଳ ଫୁଟାର ନବ-କମଳ 
ଅଜିସ୍ବନେ ଯଥା କଳହଂସ-ବଧୂରେ । 


କେବଳ ଶଙବ୍ଦପାଇଁ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର, ଯେପରି, 


ଉଟଜୁ ତାପସକନ୍ଯା-ଗଣଙ୍କ ଆଦର -ବନ୍ୟା 
ପ୍ଲାବନେ ଜଗତ-ଧନ୍ଯା-ସତୀରଚନ । 


ମୋ କୋଳ-କେଳି-ଚପଳ 
ସାରସ ମରାଜଦଳ 
ଢୋକ ଯୁଗଳ ଯୂଗଳ ବକପଂକକ୍ରି । 


ଦୂରୁଦୂରୁ ଝାସି ଝାସି 


ଧାଇଁଥ୍‌ବେ ଇସି ଭାସି 
ଭ୍ରମୂଥ୍‌ବେ ଆସି ଆସି ତୋ ସନ୍ିଧାନ... 


ଯେତେବେଳେ ପୂଷ୍କକରେ 
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୯F ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ବାହୂଡିଲେ ପୂୁଷ୍ପକରେ 
ଉତ୍ତାହୋଇ ପୂଷ୍ପକରେ... 


ବା କାବ୍ୟଝଆବେଗ ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିହୀନ ସାଦାସିଧା, ଅନାବଷ୍ଯକ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଯେପରି, 
ଅଂଧାର ଦୁଃଖ ନ ଗଣି 
ଆଲୋକ ସୁଖ ନ ମଣି 
ଚାଲିଛି ଦୂର ସରଣୀ ନତ ବଦନେ... | 

ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଯେଉଁ ଘନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟଂଆବେଗର ସୂଚନା ମିଳେ, ଯେପରି, 


“ମାଆ ଗୋ, ମୋ ମାନସରେ ନଥୁଲା ଆଶା...” 
ବା, “ଓହୋ ତୁ ତ ମୋ ମା” ଏ ଦେଷେ...” 


ସେ ସବ୍ର ଅନିଯନ୍ତିତ କାବ୍ୟ-କନ୍ତନୀ ଜଞ୍ଜାଳରେ ଆହୁନ୍ନ । 


ତପସ୍ଵିନୀର ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗ ସାଧାରଣଭାବରେ ଗଙ୍ଗାଧର -କାବ୍ୟର ଏକ ଉଜ୍କଷ୍ଠ ଅଂଶ 
ରୂପରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗର ଦୋଷ ଗୁଣର ବିଚାର ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ଗଙ୍ଗାଧର-କାବ୍ୟର ଦୋଷ-ଗୁଣର ବିଚାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ସମସାମୟିକ 
ରାଧାନାଥ -କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ଗଙ୍ଗାଧର କାବ୍ୟ -ପ୍ରତିଭାଢୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଆଛୁନ୍ନ କରିଥଲା | 
ରାଧାନାଥ ଅନୁସରଣରେ ଗଙ୍ଗାଧର ନିଜର ବର୍ଣ୍ଣନୀତ୍ମକ କାବ୍ୟମାନ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ଓ 
ଗଙ୍ଗାଧର କାବ୍ୟ -କବିତାରୁ ରାଧାନାଥ -କାବ୍ୟ-ଭାଷା ଓ କାବ୍ୟଟଆବେଗର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ରାଧାନାଥ ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ହୁଏତ 
ସହଜତର ହେଲା; କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ନିଜ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଣତ ବିକାଶ ସହଜ ହେଲା ନାହିଁ । 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଗଟଙ୍ଗାଧରଙ୍କର କେତେକ ଉଜ୍କଷ୍ଠ କ୍ଷୁଦ଼ୁ କବିତା, ଯେପରି, 
‘ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଷଯ୍ୟା ନିକଟରେ ଉତ଼ଳ ମାତାର ରୋଦନ”, ‘ଉଜ୍କଳ-ଭାରତୀଙ୍କ 
ଉଚ୍ତି' ବା 'ମଳୟ ଆବାହନ? ପ୍ରଭୃତି, ବା ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ କାବ୍ୟ -ମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁଠି 
ଯେଉଁଠି ପରିଣତ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ, ସେସବୂ ରାଧାନାଥ ପ୍ରଭାବରୂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମୁକ୍ତ ! କିନ୍ଧ ଏପରି ଉଦାହରଣର ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରଚୂର ନୁହେ ଓ ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ଥାନରେ ରାଧାନାଥ- 
କାବ୍ୟର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଗଙ୍ଗାଧର “କାବ୍ୟରେ ସଞ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଆଲେନ୍‌ ଟେଟ୍‌ଙ୍କର କବିତା ସଂପର୍କୀୟ ମତାମତ ସରଣ କରାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
କବିତାର ଷ୍ରେଷ୍ଠ ଗୁଣ ହେଉଛି “ଟେନ୍‌ସନ୍‌' ! ବସ୍ତୁର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରତି ଅଗ୍ରଗତି ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାରୂ 
ବସ୍ତପ୍ରତି ଅଗ୍ରଗତିରେ ଏହି ଟେନ୍‌ସନ୍‌ର ଉତ୍ତବ ହୁଏ ! ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏହାକ୍ର ହିଁ କାବ୍ୟଚିନ୍ତା 
ଓ କାବ୍ୟ-ଅନୁତ୍ୂତିର ଘନିଷ୍ଠ ମିଳନ ଭାବରେ ଧରାଯାଇପାରେ, ବା ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଏଲିୟଟ୍ଙ୍କର 
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ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା ଉଷା ୯୯ 


"feel their thought as immediately as the odour of a rose” କାବ୍ୟର 
ଏହି ଗୁଣର ହିଁ ସୂଚନା ଦେଉଛି । ଗଙ୍ଗାଧର ଓ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର ଗୁରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ 
କାବ୍ୟ-କବିତାରେ ତ୍ତାଷାର ଏହି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ କେନ୍ଦ୍ର ଗୁଣଟିର ପରିଚୟ ନାହିଁ । ଟେନ୍‌ସନ୍‌ର ସଜକ୍ରି ୟତା 
ପରିବର୍ଭେ କାବ୍ୟ -ଅନୁଭୂତିର ନିଶ୍ଚଳତା ହି ଏସବୁ କାବ୍ୟ-କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ପରିଚୟ । ଏହି କଥା 
ସ୍ଵରଣରେ ରଖୁଲେ ବହୁ ନିରର୍ଥକ ଓ ଅନାବଶ୍ୟକ ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ତରାଲଳରୁ ନିର୍ଭ୍ତଲ ବିଚାରଧାରା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିବ, ଅନ୍ୟଥା ନୁହେ । 


(e୯୬୩) 
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୬D 


ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା 


କ୍ଷୀ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର କବିତା-ଗ୍ରନ୍ଥ ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି ୧୯୬୩ ଶେଷ ଆଡକୁ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା । ପରେ ୧୯୬୪ ଜାନୁଆରୀ “ଝଂକାର” ରେ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ କବିତା “ମାଟି 
ଓ ମଣିଷ” ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ¦ (ଅଷ୍ଟପଦୀ, ୧୯୬୭, କବିତା-ଗ୍ରଛର।ଅନ୍ୟ୍ମ କବିତା) 
ବୋଧହୁଏ ୧୯୬୧ ଫେବୃଆରୀ ପ୍ରଜ୍ଞା'ରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ସୀତାକାନ୍ତ ଙ୍କର କେତୋଟି କବିତା 
ପ୍ରକାଶ ପାରଥୁଲା ( 'ପ୍ରଜ୍ଞାରେ ପ୍ରକାଷିତ ଏହି କବିତା ଗୁଡିକ ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍୍ୟୁତିରେ ସଂକଳିତ 
ହୋଇଛି ।) ଓ ଗତ ଚାରିବର୍ଷରେ ସୀତାକାନ୍ତ କବି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ମହଲରେ ପରିଚିତ 
ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ କେବଳ ଏହି ଯୋଗୁହିଁ ଯେ ଆଜି ତାଙ୍କ କବିତାର ଆଲୋଚନା 
ଆବଶ୍ୟକ ତା ନୁହେଁ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଅତି ଅଳ୍ପ ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ, 
ଓ ତାଙ୍କ କବିତାର ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ଭାବନା ଗତ ଦଶ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବୃଦ୍ଧି ଲାତ କରୁଥୁବା 
ଆଧୁନିକ -କାବ୍ୟ-ମାନସର ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ଭାବନାରହି ପରିଚୟ ଦିଏ । 

୧୯୫୫ରେ ଶ୍ରୀ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ଶ୍ରୀ ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର କେତେକ କବିତା 
ସଂକଳିତ ହୋଇ ନୂତନ କବିତା ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ଓ ପ୍ରାୟ ସେହି ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଏହି ଆଧୁନିକ -କାବ୍ୟ-ମାନସର ସ୍ପଷ୍ଟ ବିକାଶର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା | ନୂତନ କବିତାରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ଓ ଭାନୁଜୀଙ୍କର ତରୁଣତର ବଯସର କେତେକ କବିତା ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା, ଓ ତାହା ପରେ, 
ଉଭୟଙ୍କର କାବ୍ୟ ଶକ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ପରିଣତ ହୋଇ ପାରିଛି । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ନୂତନ କବିତା ଯେଉଁ ଉର୍ବର ଭୂମି ସୃଷ୍ଟି କଲା, ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ-ରୂଚିର ସମସ୍ତ 
ନିନ୍ଦା ଓ ପ୍ରତିବାଦ ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆରେ ନୂତନ କବିତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଲା, ଓ 
ଆଧୁନିକ ସତ୍ୟତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କିଶୋର ଅବସ୍ଥା ଅତିକ୍ରମ କରି ସାବାଳକତ୍ସ 
ଲାଭ କଲା ! 
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ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ୧୦୧ 


ଏହି ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଆଶାଜନଙକ । କିନ୍ତୁ ଏହ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ପରିବେଶ ପ୍ରତି ସୁଧୀ ପାଠକ ଅବହିତ 
ରହିବା ଉଚିତ ! ଏକନିଷ୍ଠ ଓ ଗୁରୁତର କବିତା ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ଏ ପରିବେଶ ଅନୁକୂଳ ନୁହୈ ! ସାହିତ୍ୟ 
(ତେଣୁ ଜୀବନର) ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ଯଥାର୍ଥ ବିଚାର-ବୋଧର ଅଭାବ; ଢ୍ିଷ୍ଟ ଅପରିଚିତ, 
ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ଆଧୁନିକ ସତ୍ୟତା ଓ ଜୀବନର ସମସ୍ଯା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
କରିବାରେ ଅପାରଗତା ଏହି ପରିବେଶର ସବ୍ରଠାରୁ ବଡ କଥା । ଫଳରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କବିତାର 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉର୍ବରତା, ଓ ଏହି କବିତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ପାଠକ, ଓଡ଼ିଆରେ 
ବିରଜ କହିଲେ ଚଳେ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶୀ ଓ ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟର ଯେ ଗୁରୁନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ପରିବେଶ ଖୁବ୍‌ ଅନୁକୂଳ ତା ନୁହେଁ, କିନ୍ତୁ ଯାହା ଇଂରାଜୀ ବା ଏପରିକି 
ବଳା ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଆଗରୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି, ଓଡ଼ିଆରେ ସେଥ୍ପାଇଁ ୧୯୫୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବାର ହେଲା, ଓ ନୂତନ କବିତ। ପରେ ଗତ ଦଶ ବର୍ଷରେ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ବି ମହାନ୍ତି ଓ ରାଓଙ୍କ ପରି ଶକ୍ତି -ସମ୍ଚନ ଆଧୁନିକ କବି ଭାବରେ କେବଳ 
ମାତ୍ର ଦୁଇଜଣ, ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଓ ଶ୍ରୀ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିହେବ । ପୁଣି 
ରମାକାନ୍ତ ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତା ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ଭାନୁଜୀଙ୍କର 
କବିତା ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ, ଯଦିଚ ଗତ 
ଦଶିବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରକାଶକମାନେ ବହୁ ବୟସ୍କ ଓ ତରୁଣ କବିମାନଙ୍କର ଅତି ନିକୃଷ୍ଠ ଓ 
ଅପରିପକ୍ସ କବିତା -ଗ୍ରନ୍ଧ ମାନ ପ୍ରକାଶି କରିଛନ୍ତି ! ଓଡ଼ିଆ କବି “ପ୍ରତିଭାର ଦୈନ୍ୟତା ଓ ଅବହେଳା 
ଏହି ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶର ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଏକ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ, ବ୍ରଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ବିଚାରବୋଧର 
ଅତ୍୍ତାବ ଫଳରେ ଆଜ୍ଚି ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ଅଧ୍କାଂଶ କବିତା ଆଧୁନିକ କବିତା 
ଭାବରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହେଉଅଛି । ଏହିସବ୍ର କବିତାରେ କାବ୍ଯ-ଅଭିଜ୍ଞତା 
ସୀମିତ, ଗତାନୁଗତିକ, କାବ୍ୟ-ଆଙ୍ିଁକ ଅନିଶ୍ଚିତ ଓ ଅପରିଣତ, ଓ କବିତାରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସୂଳ ଓ ଆନ୍ପରିକତା ବିହୀନ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୀତାକାନ୍ତ ଓ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ଗୁରୂପ୍ରସାଦ, ଭାନୁଜୀ ଓ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତାର ଗୁଣର ବିଚାର ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ¦ 
ଏମାନଙ୍କର କବିତାର ବଡ ଗୁଣ ହେଉଛି କାବ୍ୟ-ଆନ୍ତରିକତା ।! ଆଧୁନିକ-ସଭ୍ୟତା-“ସଚେତନ- 
ମାନସ, ଓ ଏହି ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ଏକ ମୌଳିକ ବିତୃଷ୍ଣା ଏହି କାବ୍ୟ-ଆନ୍ତରିକତାର 
ଦ୍ରଇଟି ଦିଗ । ବୋଧହୁଏ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କର କବିତାରେ ଏହି ଆନ୍ତରିକତା ସବୁଠାରୁ ଅଧୁକ 
ଶର୍ତିଶାଳୀ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ । ତଥାପି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତା ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ଭାବନାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ମାଟି ଓ ମଣିଷ ସୀତାଢାନ୍ତଙ୍କର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ କୃତୀ । କେବଳ ଧାଡିର ସଂଖ୍ୟାଧ୍କ୍ୟରେ 
ଏହା ଦୀର୍ଘତମ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ କବିତା ! କାଳପୂରୁଷୀର ୩୭୯ ଧାଡି ଓ ‘ବାଘ ଶୀକାର”ର 
୨୮୯ ଧାଡିର ତୁଳନାରେ ' ମାଟି ଓ ମଶିଷ”ରେ ୫୩୯ ଧାଡି । ‘କାଳପୁରୁଷ” ପରି ଏହା ପାଞ୍ଚଟି 


ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । କିନ୍ତୁ 'କାଳପୂରୁଷ”ରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ନାମକରଣ ନ ଥବା ସ୍ଥଳେ 'ମାଟି 
Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୦୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଓ ମଣିଷ ରେ କବି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାମକରଣଗୁଡିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଓ କେତେକାଂଶରେ ଏହି ନାମକରଣ ଗୁଡିକରୁହି କବିତାର ମୂଳ କଥା ସୂଚିତ ହେଉଛି । ଏହି 
ନାମଗୁଡିକ ହେଲା - ୧-କାରାଗାର, ୨ - ମହାକାଳର ମୃତ୍ୟୁ ୩- ପ୍ରେତାତ୍ମାର ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଓ 
ପରାବୃରି, ୪- ଦୂଃସ୍ବପନର ରାତ୍ରି, ୫- ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ! କାରାଗାର ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ 
ଜୀବନଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇ ଏକ ଖଣଷ୍ତିତ କ୍ଷୁଦ୍ର ବିଶେଷ ଭାବରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଜୀବନର ଏହା 
ସୂଚନା ଦିଏ । ଏଠାରେ ଶାରୀରିକ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅଭାବ ମାନସିକ ହତାଶା, ଅବସାଦ ଓ 
ସ୍ଵଚ୍ଥଜତାର ଅଭାବ ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ଏହା ପ୍ରାୟ ଏକ ଜୀବନ ତ ଅବସ୍ଥା. ବା ମୁମୂର୍ଷୁ ଜୀବନର 
ପ୍ରତୀକ, ଓ ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଜୀବନଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନାହିଁ ଅଧୁକତର ସଷ୍ଟ। ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଭାଗରେ ଜୀବନ ନାହିଁ, କେବଳହି ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭୂତି । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 'ମହାକାଳର 
ମୃତ୍ଯୁଂ ଯେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ଶାରିରୀକ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ସମାନ ଓ ସେହି ମୃତ୍ୟୁର ବିବରଣୀ । 
ପୁଣି ‘ମହାକାଳ”କୁ ଅନନ୍ତକାଳ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରି ହେବ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ 
ଏ ହେଉଛି ଅନନ୍ତକାଳ, ଓ ଅନନ୍ତକାଳ ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ସବ୍ର କିଛିର ମୃତ୍ୟୁ । ଫଳରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି-ଜୀବନର ପରିଣତି ହେଉଛି ଏକ ଘୋର ଅବସାଦପୂର୍ଣ୍ଣ ଖଖ୍ପିତ, ମୂମୂର୍ଷ୍ ଜୀବନରେ । 
ପୁଣି 'ମହାକାଳ' ଧ୍ଵଂସର ଦେବତା ଶିବ, ମଣିଷ ଜୀବନର ପରମ ଶାନ୍ତି ହେଉଛି ଧ୍ଵଂସରେ | 
ତେଣୁ ଧ୍ଵଂସର ଦେବତା ଶିବ ମଙ୍ଗଳକର । କିନ୍ତୁ ଧ୍ବଂସ ବା ମୃତ୍ୟୁର ଦେବତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଫଳରେ 
ମଣିଷ ମୃତ୍ୟୁର ପରମ କଲ୍ୟାଣକର ସ୍ପର୍ଶରୁ ବଞ୍ଚ୍‌ତ । ତେଣୁ ସେ ଏପରି ଏକ ଜୀବନ ଯାପନ 
କରିବାକୁ ବାଧ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ‘ଜୀବନଂ ନାହିଁ, ଓ ସେ କେବଳ ମୃତ୍ୟୁର ନାମାନ୍ତର ମାଡ଼ । ଏ 
ମୃତ୍ୟୁରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଶାନ୍ତି ନାହିଁ । ଏ ସେ ପୂର୍ବର ଜୀବନ ତ ଅବସ୍ଥା, ଯାହାର ପ୍ରତୀକ ‘କାରାଗାର! ! 
ତୃତୀୟ ବିଭାଗରେ ମୃତ୍ୟୁ, ଓ ମୃତ୍ୟୁଂଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟାପ୍ତି । ଏଠାରେ ଶୋଭାଯାତ୍ରା? ସାଧାରଣ 
ନାଗରୀକମାନଙ୍କର ଷୋଭାଯାତ଼ା ସୂଚିତ କରୁଛି, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଦେଖୁପାରୁ ଓ ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
କଥା ଆମେ ଶୁଶିପାରୂୁ, ଓ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଦେହ ଓ ଜୀବନ ଅଛି । ଦେହ ଓ ଜୀବନ ସୂଚିତ 
କରୁଥ୍‌ବା ' ଶୋଭାଯାତ୍ରା କୁ ଏ ଉଭୟ ନ ଥବା, ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସୂଚିତ କରୁଥୁବା ପ୍ରେତାତ୍ମା! ସହିତ 
ସଂଯୂକ୍ତ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଏକ ପକ୍ଷରେ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଘୋଷିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରବର୍ଉୀ ଏକ ଅବାସ୍ତବ ଚେତନା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି, ଓ ଏହି ମୃତ୍ୟୁ 
ପ୍ରାୟ ଅବାସ୍ତବତା ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସମୟକ୍ରମରେ ବ୍ୟାପକତରଂ ହୋଇଛି । ଚତୁର୍ଥ 
ବିଭାଗରେ ଦୂଃସ୍ଵପ୍ନର ରାତ୍ରି, ମୃତ୍ୟୁଂ ଓ ପ୍ରେତାତ୍ମା'ରୁ ଉତ୍ରତ ଓ ଉତ୍ତୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ! 
ରାତ୍ରି ଅନ୍ଧକାରର ସୂଚନା ଦିଏ, ଓ ଏହା ଜୀବନର ଆଲୋକଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ପୁଣି ଦୃଃସ୍ଵପ୍ନ ସାଧାରଣ 
ସ୍ଵପ୍ନ ନୁହେଁ, ସାଧାରଣ ସ୍ବପ୍ନର ବିକୃତି, ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପରିବେଷରେ ଏହି ବିକୃତି ଓ ଏହାର 
ଆନୁସସ୍ିକ ଅବାସ୍ତବତା ପ୍ରକାଶିତ । ପଞ୍ଚମ ବିଭାଗ 'ପ୍ରତିଧ୍ଵନି' , ଧବନିର ବାସ୍ତବତା ନାହିଁ, ଧୂନିର 
ଛାୟା ପରି ଅବାସ୍ତଦ । ତେଣୁ ଅନ୍ତତଃ ନାମକରଣରୁହି ଏକ ଅବାସ୍ତବ, ମରୀଚିକା ପ୍ରାୟ ଜୀବନର 
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ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ୧୦୩ 


ଅବସ୍ଥା ସୂଚିତ ହେଉଛି । ମୃତ୍ୟୁର ପରିବେଶରେ ଏହି ଜୀବନ ସଂକୂଟିତ ଓ ସନ୍ତାପିତ | ଜୀବନର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ମୃତ୍ୟୁର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ କ୍ଷୟକାରୀ ଶକ୍ତିର ଉପସ୍ଥିତି 'ମାଟି ଓ ମଣିଷ”ର ସବୁଠାରୁ 
ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ । ଏହାହିଁ କବିତାର ମୂଳକଥା, ଓ କବିତାର ପାଞ୍ଚୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ଏହାହିଁ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । 

ମାଟି ଓ ମଣିଷର ଏହି ମୂଳକଥାର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ଅଛି । ଜୀବନରେ ମୃତ୍ୟୁର 
ଚେତନା କବିତାର ପ୍ରଧାନତମ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌, ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମୃତ୍ୟୁର କ୍ଷୟକାରୀ ପରିବେଶରେ 
ଜୀବନର ଚେତନା ବି କବିତାରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଚେତନା ମୂଖ୍ୟତଃ କବିତାର ପୌରାଣିକ 
ଗଠନରୁ ଗୃହୀତ । ବସୁଦେବ ଓ ଦେବକୀ କଂସର କାରାଗାରରେ ବନ୍ଦୀ । ସେମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ୭ଟି ସଂତାନଙ୍କୁ କଂସ ହତ୍ୟା କରିଛି । ତେଣୁ ସେମାନେ ଘୋର ଅବସାଦଗ୍ରସ୍ତ, 
ମୃତ୍ୟୁର ନିର୍ମମତାରେ ପୀଡିତ ଓ ଏହାହିଁ କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଛି । ଢିନ୍ଧୁ ବାରମ୍ବାର ସନ୍ତାନ ହତ ହେଲେ ବି, ବାରମ୍ବାର ସନ୍ତାନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କର ଇଚ୍ଛା, ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥା ସନ୍ତ୍ରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବା ପାଇଁ ମଶିଷ ମନର ଅଦମ୍ୟ 
ଇଚ୍ଛାର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର ! ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ଏହି ଇଛା ମୃତ୍ୟୁ ବିଜୟୀ ଓ ଜୀବନରେ ବିଶ୍ପାସର ସୂଚନା 
ଦିଏ । ଏହି ଇଚ୍ଛାର ଶାରୀରିକ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭ । ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭର ମୃତ୍ୟୁ ନାହଁ । ତେଣୁ 
ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭର ସମ୍ଭାବନା ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା (୪୬୭ରୂ ୪୭୫ ଧାଡ଼ି) । ‘ପୂଷ୍ଣ”, ଦୁନ୍ଦ୍ରଭି', 
‘ଅପସରା’, ‘ମାଇଁଳିକ” , ‘ବେଦ ନାଦ , ଂସମିଧ” ଏ ସବୁ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ଓ କଲ୍ୟାଣକର 
ପରିବେଶହି ସୂଚିତ କରୁଛି ¦ କବିତାର ଏହି ପୌରାଣିକ -ଗଠନ ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ସାନୀୟ ଘଟଣା 
ବିନ୍ଯାସରେ ବି କେତେକ ପରିମାଣରେ ଢୀବନ ଚେତନାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ତୃତୀୟ ବିଭାଗର 
‘ମେରିଆବଳୀ”ର ବିବରଣୀ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 'ମେରିଆ”ର ହତ୍ୟା ଏହି ବିବରଣୀର ପ୍ରଧାନ 
କଥା । କିନ୍ଧ ମେରିଆବଳୀ ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଏକ ସଂସ୍କାରମୂଳକ ପ୍ରଥା, ହଳଦୀ 
ଜିଆରୀର ଉର୍ବରତା ବୃଦି ପାଇଁ ସେମାନେ ଏହା କରିଥାନ୍ତି ! ତେଣୂ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ମୃତ୍ୟୁର 
ପରିବେଶରେ “ମେରିଆବଳୀଂ ପରିପୂରକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥଲେ ବି, ଏହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଉର୍ବରତା-ବୃଦ୍ଧିରେ ବିଶ୍ଵାସ ଜୀବନ-ଚେତନାରେ ବିଶ୍କାସର ସୂଚନା ଦିଏ । 

ଜୀବନରେ ମୃତ୍ୟୁର ଉପଲବ୍‌ଧ, ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପରିବେଶରେ ଜୀବନ-ଚେତନାରେ 
ବିଶ୍ମାସ, ଏହାହିଁ ମାଟି ଓ ମଣିଷର ମୂଳକଥାର ଦୂଇଟି ଦିଗ । ପ୍ରଥମଟି ସମଗ୍ର କବିତାରେ 
ପ୍ରସାରିତ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ଅଭିନୀତ ! ଦ୍ଵିତୀୟଟି କାବ୍ୟ-ଗଢ଼ଣରେ ସୂଚିତ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “କାଳପୁରୁଷ 
ସହିତ ‘ମାଟି ଓ ମଣିଷର ସାଦୃଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ! କାଳପୁରୂଷ”ରେ ବି ମୃତ୍ୟୁ 
ଚେତନା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ଅଭିନୀତ । କିନ୍ତୁ ଜୀବନ- ଚେତନାର ସୂଚନା ମାଟି ଓ ମଣିଷ” ରେ ସ୍ପଷ୍ଟତର 
ଓ ଅଧ୍କତର ଶର୍ତି ଶାଳୀ । ଏହି ଦ୍ଵିବିଧ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଏହାର ପାରସ୍ପରିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆଧୁନିକ- 
ସଭ୍ୟତା “ସଚେତନ ମାନସର ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ପ୍ରକାଶ । ଏହାର ପରିଣତି 
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୧୦୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ହେଉଛି ଏକ ଭଗ୍ନ, ବିଖଶ୍ିତ ବ୍ୟଭ୍ତି “ଚେତନା । ‘ମାଟି ଓ ମଣିଷ” ରେ ଏହି ଆଧୁନିକ- ଚେତନାର 
ପ୍ରକାଶ କିଛି ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ । 
ଅନ୍ଧାରରୁ କବିତାର ଆରମ୍ଭ, 


ଭିତରେ ଖାଲି ଅଂଧାର, ଅଂଧାରର ତନ୍ତୁ ସବୁ 
ଛନ୍ଦା ଛହି, ଗୁରେଇ ତୁରେଇ, ଭରା ଦେଇ ପଥର ଓ 
ଲୁହାର କାନ୍ଧରେ,..... (ଧାଡି ୧-୩) 


ପଥର ଓ ଲୁହାର ମୂଳଦୂଆରୁ ଅନ୍ଧାରର ଗନ ଛନ୍ଦା ଛନ୍ଦି, ଗୁରେଇ ତୂରେଇ” ହୋଇ ଉପରକୁ 
ଉଠି ଆସିଛି । ପରେ, ୪୪ଧାଡିରେ ଏହି ଅନ୍ଧାର-ଗଛର ସୂଚନା ରହିଛି : 


ଜମାଟ ବନ୍ଧା ଅନ୍ଧାର ଛେଲି ଛେଲି ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ 
ଏହି ଅନ୍ଧାର ଦ୍ଵିବିଧ । ପ୍ରଥମତଃ, ଏହା କାରାଗାରର ଅନ୍ଧକାର : 


ପଥରର ବନ୍ଦୀଶାଳା, ଭିତରେ ଅଂଧାର 
ମହାବଳ ସାତଟି କବାଟ ଆଉ ଅନର୍ଗଳ ଲୁହାର କିଳିଣୀ 


ବାହାରେ ଶତ ପ୍ରହରୀ, ଉତୋଜିତ ଖଡ୍ଗ ଝଲସଇ । (୧୭-୨୦) 
ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଏହି ଅଂଧାର ମନର ଅଂଧାର !। କାରାଗାରର ଶାରୀରିକତା କେବଳ ଏକ ପ୍ରତୀକ 


(az 


ମାତ୍ର । 'କବାଟ' , ‘କିଳିଣୀ' , ‘ପ୍ରହରୀ? ଏ ସବ୍ରର ନିଜର ମନର ବାହାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ନାହି, 
ଓ “ରାଜା କଂସ” ଏହି ମନର ଅନ୍ୟତମ ରୂପ : 


ଆମେ ଅଛେ ଅନ୍ଧାରର ବନ୍ଦୀଶାଳେ 


ବନ୍ଦୀଶାଳା ଗଢ଼ାଇଛି ରାଜା କଂସ, ଆମରି ଦ୍ବିତୀୟ, 
ଖାଦ ଭରି ଲୌହ-ପାଶେ, ବାଛିବ୍ରନ୍ଧି ଆମ ପାଦ ପାଣି, 


ଜଗାର ଶତ ପ୍ରହରୀ, ଖଞ୍ଜା ଦେଇ ଅନର୍ଗଳ ଲୁହାର କିଳିଣୀ । (୫୨-୫୭) 


ଏହି ଦ୍ବିତୀୟ ଅର୍ଥହିଁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ବ, ଓ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ଵର ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ଏହି ଦ୍ବିତୀୟ ଅର୍ଥର ପ୍ରକୃତି ଦ୍ବାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଆରମ୍ଭର ଚିତ୍ରକଳ୍ପରୁ ଏହି ପ୍ରକୃତି ସ୍ପଷ୍ଟ । ଅନ୍ଧାରର 
ଗନ୍ଧ ଯେଉଁ ଭୂମିରୁ ଉଠିଛି ତାହା ଜୀବନହୀନ ( ‘ପଥର” ଓ “ଲୁହା” ) ¦ ତେଣୁ ବୃକ୍ଷର ପୁଷ୍ଟି 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ଜୀବନ ରସର ଆବଶ୍ୟକ ତାହା ଏହି ଜୀବନହୀନ, ଅବାସ୍ତବ ଭୂମିରୁ ଲାଭ କରିବା 
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ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଙ୍କ କବିତା ୧୦୫ 


ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହି ଅଂଧାର-ଗଛରେ ବା ଅନ୍ଧାରରେ ଜୀବନହୀନତ 
ଓ ଅବାସ୍ତବତା ସୂଚିତ । ଏହି ଅନ୍ଧାର ‘ଶୂନ୍ଯତା' ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତଂ “ପଥର ଓ ଲୁହା ଆ 
ଶୂନ୍ୟତା ଓ ନିରନ୍ଧୁ ଅନ୍ଧାର ? । ଏହା ଆକାଶ ଓ ପୃଥ୍ବୀର ଫଳପ୍ରସୂ ଉର୍ବରତାଠାରୁ ବହୁତ ଦୂରରେ:- 
“ତାରାଫୁଇ, ବଉଦର ଶହ ଶହ କଣ୍ଢେଇ ଖେଳଣା/ ଫୁଲ-ଫଳ-ଭରା ବୃକ୍ଷେ, ମାଟି ଗନ୍ଧେ 
ନର୍ଉକୀ ଝରଣା /....ଆକାଶ, ବଉଦ, ତାରା, ମାଟି ଆଉ ଫୁଲ / ବାହାରେ ମରିବ ସବୁ 
ବାହାରେ ଝରିବ.... ।”” ଏହି ଅଂଧାରର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ମୃତ୍ଯୁ ବିଦ୍ୟମାନ : 


ସ୍ଵର ସବୁ ବାରମ୍ବାର ଧକ୍‌କା ଖାଇ ପିଟି ହୋଇ 
ପଥର କାନ୍ଧରେ, ନୀରବିଲେ; 

ସ୍ଵପ୍ନ ସବ୍ର ଚିତ୍ରିତ କଂକିର ପରି 

ମଥାପିଟି, ଡେଣା ପିଟି ବନ୍ଧ୍ୟା ବିସ୍ତାରରେ 
ଝରିପଡି ମଲେ । (୪୯-୫୩) 


ଏଠାରେ ଯୋନି ନିଷ୍ପଳ, ବନ୍ଧ୍ୟା, ଓ 'ପ୍ରତିମାର ସ୍ଵପ୍ନ ଥ୍ଲେ ବି, ଏ ସ୍ବପ୍ନର ପରିଣତି ହେଉଛି 


ଶୁଖ୍ଯାଏ ଛାଟି ହୋଇ ନି୍ିପ୍ତ ଶିଳାର ବିନୁରିତ ରକ୍ତ ଧାରେ 
ହେଚା: ମାଂସ, ଭଙ୍ଗା ସବୁ ପ୍ରତିମାର ସାଥେ । (୧୪-୧୫) 


ତେଣୁ ମୃତ୍ୟୁ ଏଠାରେ ଅନ୍ଧାରର ପ୍ରକୃତି ସୂଚିତ କରୁଛି, ଓ କାରାଗାର ଏହି ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ଧାରଟ 
ପ୍ରତୀକ । ନାୟକ ପାଇଁ କାରାଗାର, ମୃତ୍ୟୁ ଅନ୍ଧକାର ସବୁ ଏକ ଏକକ ସ୍ଥିତିରେ ଏକୀଭୂତ 
ଓ ଏହାର ପରିଣତି ହେଉଛି ଏକ ଘୋର ହତାଶାପୂର୍ଣ୍ଣ ମନୋଭାବ : 


.... ନରଁ ନଇଁ ଅୂରୂଥୁରୁ ବୃଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ପରି, 


କଚ ଥା ଵର 


ବାନ୍ତିକରି, ଫିର ଦେଇ ଯାହା କିଛି ଆତ୍ୟନ୍ତିକ ଆଶା । (୪-୫) 
ଓ ନିଜ ବିଷୟରେ ଅତି ବିଫଳ ଓ ଅକଲ୍ୟାଣକର ଧାରଣା : 


ଜଣେ ଏଇ ବାଲିବନ୍ତ ଅଙ୍କରାନ୍ତି ଗଛ 
ଏବଂ ଆଉ ଜଣେ ଖାଲି ସଂକ୍ରାନ୍ତି-ପୁରୁଷ । ( ୫୫-୫୬) 


ମୃତ୍ୟୁର ଘନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତିରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗର ଆରମ୍ଭ । ଏହା ଶାରୀରିକ ମୃତ୍ୟୁର 


ପରିବେଶ, 
ସେଦିନ ସେମାନେ ସବୁ ପୋଡ଼ୁଥ୍ଲେ ମହାକାଳ ଶବ 


ବିଦଗ୍ଧ, ବିମୌନ ଏକ ଶରତର ରାତି ପାହାନ୍ତାରେ । (୬୦-୬୪) 
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୧୦୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


ଓ ପରେ ପରେ, 


ତାପରେ ସେମାନେ ସବୁ (ତମପରି, ମୋ'ପରି) 
ବାହୁନିଲେ ବିଧବା ସମାନ (Dr -୬D¢) 


ନଖରେ ବାଳ ଓଟାରି, ହାତ କୋଡ଼ି ଛାତି ଓ କପାଳେ, 
ହାୟ ହାୟ କରି ନିଜ ମୁହଁକୁ ବିଦାରୀ (9୬-୭9) 


ଓ ଶେଷରେ ଶୃଵଶାନ କାର୍ଯ୍ୟ ସାରି ସମସ୍ତେ ଫେରିଲେ, 


ତାପରେ ପୈରିଲେ ଆମେ (ତୁ, ମୁଁ ଓ ସେମାନେ) 
ମଡ଼ାସାଙ୍ଗି ଭାଇ ସବୁ “` - 


ଜହ୍ନ ନିଭିଯିବା ପରେ ଆକାଶର ଧୂସର ବୁଜୂରେ, 
ସ୍କାନ ସାରି ତିକ୍ତ ଖାଇବାକୁ । (emn-e୧୩୬) 


ଏହାହିଁ ଶାରୀରିକ ମୃତ୍ୟୁର ସଚରାଚର ପରିଚିତ ପରିବେଶ ଓ ଏହି ପରିବେଶରେ ଉୟ ଓ କୁସିତତା 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । କବିତାରେ ଏହି ‘ଭୟ ଓ କୂସିତତା”ର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ଶାଗୁଣା : 


ଆକାଶେ ଶାଗୁଣା ଦଳ କୁସିତ ବିରୂପ, 

ଡେଣା ତାଙ୍କ ଢ଼ାଙ୍କୁଥ୍ଲା ଚନ୍ଦ୍ର ଆଉ ଆକାଶର ନୀଳ, 

ନିସ୍ତବ୍ଧ ଥରିଲା ରାତି, ଶାଗୁଣାର ଡ଼େଣା ଫଡ଼ ଫଡ଼ 

ଥଲା ବେଶ୍‌ ଭୟଙ୍କର, ବିକୃତ ନିଗଢ଼ । (2୪-୬୭) 


କିନ୍ଧୁ ଏ 'ଭୟଂର କାରଣ ଶାରୀରିକ ମୃତ୍ୟୁ ନୁହେଁ, ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତର କାରଣ ରହିଛି । 
ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ଅର୍ଥ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗର ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ିରେହି ସୂଚିତ, ଯେଉଁ ଶବ ପୋଡ଼ାଗଲା ସେ 
କୌଣସି ଦେହୀ ଲୋକର ନୁହେଁ, ‘ମହାକାଳ ର ( ମହାକାଳ ଶବଂ' ) । ପରେ ଏ ସୂଚନା ସଷ୍ଟତର 
ହୋଇଛି, 


ସେମାନେ ଝୁରି ଲାଗିଲେ ସେ ଅଖଣ୍ଡ ମହାକାଳ ରୂପ 
ବାହୁନିଲେ ତାର ଯେତେ ଗୁଣ,..... (୭୮-୭୯) 


ଏ ଅଖଣ୍ଡ ମହାକାଳ ର ନିଦିଷ୍ଟ ବର୍ଶ୍ତନା କବିତାରେ ନ ଥୁଲେ ବି ଏକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ଅନନ୍ତ କାଳ, ଓ ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାହିଁ ସକଳ ଜୀବନର ମୂଳାଧାର । ପୁଣି ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଏହାହିଁ 
ସେ 'ଶାକମ୍ବରୀ ଦେବୀ”, ଯେ ଜି “ବୃଙ୍ମାଦି ତିରଣ ଯାଏ / ବାହିଜ୍ୟ ଅନ୍ତରେ ଯିଏ ରହିଛି 


~~ 


ବହପି ' । ଅତୀତରେ ଏହି ଅଖଣ୍ଡ ମହାକାଳକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ବହ ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି : 
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କେତେ ଯୋଡ଼ି ହାତ ଦିନେ ଲନ୍ତିଥ୍‌ଲା 

ଅନ୍ଧାରର ସ୍ତବ୍ଧ ବନ୍ଦୀଶାକେ; ଛୁଇଁବାକୁ 

ଅଶ୍ଡାଳି, ଅଶ୍ଡାଳି ଖାଲି ଜାଣିବାକୁ, ଚିହ଼ିବାକ୍ର, 

ମହାକାଳ ରୂପ ଓ ଗଢ଼ଣ, 

ଚାରିପଟେ ହାତ ଜାକି କରିବାକୁ ତାରେ ଆଲିଙ୍ଗନ ! (୮୩-୮୭) 


ସତେ ଯେପରି ମହାକାଳର ଉପଲବ୍‌ଧ ଅନ୍ଧକାରର ବନ୍ଦୀଶାଳାରୁ ଉଦ୍ଧାରର ଏକ ଉପାୟ ! କିନ୍ତୁ 
କେବଳ ଅନ୍ଧପରି ‘ଅଶ୍ଡାନି, ଅଞ୍ଡାଳି , ଦରାଶ୍ଚଡି ଦରାଶ୍ରି, ମହାକାଳକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି ! 
ଫଳରେ ପରିଶତି ହେଉଛି ବିଫଳତା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା । ପୁଣି ମହାକାଳକୁ ଜାଣିବାର ଆଗ୍ରହ ସହିତ 
ହତ୍ୟା କରିବା ଇଚ୍ଛା ସଂଶ୍ବିଷ୍ଠ । ଏ ଅନ୍ଧ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କର ଭୀମଙ୍କୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କଲା ପରି - ଭୀମଙ୍କର 
ରୂପ ଜାଣିବାର ଆଗ୍ରହ ଥୁଲା, ତା ସହିତ ଭୀମଙ୍କୁ ପେଷି ମାରି ଦେବାର ଇଛ୍ଛା ବି ଥୁଲା ! ସବ୍ର 
ବିଫଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ନାୟକ ପକ୍ଷରେ ମହାକାଳର ରୂପ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାର ଆଗ୍ରହର ଶେଷ ହେଉଛି 
ଅଖଣ୍ଡ ମହାକାଳର ମୃତ୍ୟୁରେ । ତେଣୁ ‘ମହାକାଳ? ମହାକାଳ ନୁହେଁ । ସମୟ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର ସେ 
ପ୍ରଥମ ଓ ଅନ୍ତିମ ଅକ୍ଷର ନୁହୈ : 

ସେ ନୁହଁନ୍ତି ଅ” ଠାରୂ ‘ଲଂ 

ସେ ହୋଇ ପାରନ୍ତି ବୋଧେ “ଞି” ଅବା “କଂ ଅବା ‘ତଂ 

ଯାହା ଏଇ ବର୍ଗମାନ ସମୟ କ୍ରମରେ 

ଧୀରେ, ଧୀରେ, କ୍ରମେ, କ୍ରମେ ହେଉଅଛି ସମ୍ଯକ 

ଉଚ୍ଚାରିତ ! (୧୧୨-୧୧୫) 


କେବଳ ସଂଖ୍ୟାହୀନ ବ୍ରତ, ଉପାସନା ଓ କୃତ ସାଧନାରେ ଏହାର ପରିଚୟ । ଫଳରେ 
ମହାକାଳର ଯଥାର୍ଥ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଆଜି ହରାଇ ନାୟକ କ୍ଵାନ୍ତ ( କ୍ଲାନ୍ତ ମନ, କ୍ଲାନ୍ତ ରକ୍ତ 
କଣିକାରେ' ' ) ଓ ନିର୍ଜନତା, ଭୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପରିବେଶରେ ଏକ ଗଭୀର ନିଷ୍ତଳତାବୋଧରେ 
ପୀଡ଼ିତ । 


ନିଷ୍ତଳ-ବୋଧର ଏଇ ଶୂନ୍ଯ ସିକତାରେ 

ବିମୌନ ସେ ଶରତ୍‌ର ପାହାନ୍ତା ପହର ପୁଣି 

କ୍ଷୀଣ ହେଉଥଲା, ଶାଗୁଣାର ଡ଼େଣା କଂପନରେ 

ଆଉ ଦରନିଭା ତାରାର ଦୀପରେ । (e୨c୯-e୩୨) 


ଏହି ପରିବେଶ ଓ ନିଷ୍ପ ଳତା-ବୋଧ ତୃତୀୟ ବିଭାଗରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ବିଭାଗର ଆରମ୍ଭରୁ 


ବସୁଦେବ ଆଦିମାତାକ୍ର ଆବାହନ କରୁଛି : 
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eor 


ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ନ ହେ ପୃଥ୍ବୀ ହେ ଦେବକୀ, 
ମଧୁମତି, ମଧୁକ୍ଷରା, ହେ ଆଦି ଜନନୀ, 

ସମସ୍ତ କଅଁଳା ପିଲା ଆମେ ସବ୍ର ଡାକ ମାରୁ 
ଆଦିମାତା, ହେ ସିବିଲ, ରୀଆ ଓ ଇସ୍ତର, 
ଆହେ ଶାକମ୍ବରୀ ଦେବୀ,..... (୧୪୬-୧୫୦) 


ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ମାତୃମୂରି ପରିପୂର୍ବ କଲ୍ୟାଣକର ଜୀବନର ସୂଚକ, ଓ ବସୁଦେବର 
ଆବାହନରେ ଅନ୍ତତଃ ଏହି କଲ୍ୟାଣକର ଜୀବନର ଆକାଂକ୍ଷା ଅନ୍ତନିହିତ ! କିନ୍ତୁ ଆକାଂକ୍ଷା 
ଏଠାରେ ଅସଫଳ, ବ୍ୟର୍ଥ ଏକ ଗଭୀର ନିଷ୍ତଳତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ : 


ଶସ୍ୟ କାହଁ, ବୀଜ କାହିଁ, ସ୍ଵପ୍ନ କାହିଁ ହସ କାହିଁ, 
ତଥାପି ତ ଶୂନ୍ୟ ଏ କିଆରୀ (908-90୬9) 


et ହାତରେ ନିଷ୍ତଳ ଯୋନି, 
ସାମନାରେ ଅପନ୍ତରା ଡ଼ଙ୍ଗର, ପାହାଡ, ବଶ, 
ଶୂନ୍ଯ ଖଜା, ଅପୁଷ୍ପକ ସ୍ତନର କୁଆଁରୀ । (9୦0୯-୨୧୧) 


ତେଣୁ କଲ୍ୟାଣମୟୀ ମାତୃମୂରିର ଶେଷ ପରିଣତି ହେଉଛି ଅପଦେବତାରେ ଯେ ରକ୍ତ ଓ ମାଂସ 
ପ୍ରିୟ, ଓ ହିବୁ ଅପଦେବତା ମୋଲକ୍‌ ପରି ଶିଶୁମାଂସଲୋଲୁୂପ : 


ହେ ଅପଦେବତା ମୋର ଫିନିସୀୟ, କାର୍ଥାଜେନ୍‌, 

ଡ଼ୁଇଡ ଓ ଆଜ୍‌ଟେକ୍‌, ଜାଗୁଳେଇ, ବାସୁଳେଇ, 

ହରଚଶ୍ଡୀ, ରାମଚଣ୍ଡୀ, ମଙ୍ଗଳା, ବିମଳା 

ସବ୍ରତ ଖାଇଲୁ ବନ ¬ ରକ୍ତ, ମାଂସ, ଅସି, ମେଦ, ମଜା, ( ୨୧୨-୨୧୫) 


ଯେତେ ସବୁ ଆମରି ସନ୍ତତି 
ଉଷୁମ କଅଁଳା ପିଲା ରକ୍ତ ମାଂସ ସବୁ ଦେଲି ତୋତେ, 
ବାହୁନି ଫଟାଇବାକୁ ନୀରବିତ ଏ ନୀଳ ଆକାଶ । ( ୨୧୯-୨୨୧) 


ଏହି ମୃତ୍ୟୁ ଓ ନିତ୍ତଳତାର ନିରପେକ୍ଷ ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ମେରିଆ । ‘ମେରିଆର ବର୍ଷନାରେ 


ଆରମ୍ଭରୁ ନି୍ଦିଷ୍ଠତା ଅଛି । କିଛି ପରିମାଣରେ ସ୍ବେହ ଓ ଭର୍ତି ବି ରହିଛି : 
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ଦଶଦିନ ଆଗରୁ ମୁଁ ନଣ୍ତା କଲି କେଶ କାଟି 

ମେରିଆର ମୁଣ୍ଡ; ନୂଆ ଲୁଗା ପିନ୍ଧାଇଲି, 

ଦେହରେ ତା ଡେଲ, ଘିଅ, ହଳଦୀ ବୋଳିଲି, 

ସଜାଇଲି ଦିଅଁପରି ନାନା ଜାତି ଜଙ୍ଗଲି ଫୁଲରେ । (୧୮୨-୧୮୫) 


ମେରିଆ ମାଧ୍ଯମରେ ‘ଫସଲ , 'ଭଲ ପାଗ' ଓ ‘ଦେହ ସୁଖଂ ପାଇଁ ଆଶା ଓ ଦର୍ମୁ' ଓ ଧରତନୀ' 
ଠାରୁ ପ୍ରାର୍ଥନା । କିନ୍ଧ ପରିଣତି ହେଉଛି ରକ୍ତ ଓ ମାଂସର ତୀବ୍ର ଉନ୍ମାଦନା ( ପିଚ୍‌ ପିଚ୍‌ ରକ୍ତ 
ସବ୍ର ଆଖ୍‌ ନାକ କାନ” ) ଓ ନିଷ୍ତଳ ଅନୁର୍ବରତା ( ˆ ହଳଦୀର କିଆରୀରେ ହଳଦୀ ପତ୍ରର ବାସ୍ବା 
ମରିଗଲା ) । ମୃତ୍ୟୁ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ଭୟର ଅନୁଭବରେ ନାୟକର ଚେତନା ସଂକୂଚିତ । 
‘ମହାକାୟ ଶାଗୁଣାର ଡେଣା” ଏହି ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ, ଓ ‘ରଜନୀର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରହର'ର ନିର୍ବନତା 
ଏହି ମୃତ୍ୟୁର ପରିବେଶ । ଏହି ମୃତ୍ଯୁ ଓ ନିର୍ଜନତା'ରୁ ଭୟର ଉପରି : 


ହେଇଟି ଆସୁଛି ଭୟ ଭିତରେ ଓ ବାହାରେ ଘୋଟ୍ରଛି 
ସ୍ମାୟୁ ଆଉ ଧମନୀରେ, ରକ୍ତ କଣିକାରେ, 


ମୋ ଶିରାରେ, ଚେତନାରେ ଭୟ ଚହଟୁଛି 


ଢିନ୍ଧ 'ଭୟ” ଏଠାରେ କେବଳ ବାହ୍ୟ ଘଟଣା ସଂଜାତ ନୁହେଁ । ମୃତ୍ୟୁ ଏଠାରେ ନାୟକର ନିଜ 
ଅନୁଭବର ବହିଃସ୍ଥ ନୁହେଁ । ସୃଷ୍ଟି ଇଜା ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଇଚ୍ଛା ଉଭୟ ନାୟକର ଚେତନାରେ ସଂଯୁକ୍ତ । 
ବସୁଦେବ ଓ କଂସ ଉଭୟ ନାୟକର ଦୁଇ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ! ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ ଏହି ଦ୍ଵିବିଧ ରୂପର 
ସୂଚନା ଥଲା ( ˆ ବନ୍ଦୀଶାଳା ଗଢ଼ାଇଛି ରାଜା କଂସ, ଆମରି ଦିତୀୟ...” ) । ଏଠାରେ ସଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ଘୋଷିତ (“ମୁଁ ମାନୁଛି ସିଏ ମୁଁ, ମୋହରି ଦ୍ବିତୀୟ /ମୁଁ ନେଇଛିମୋତେ ଏହି 
ଶୃଶାନକୁ '? ...) । ଅପଦେବତାକୁ ଅର୍ପିତ ସମସ୍ତ ମାଂସ, ମେଦ, ଅସ୍ଥି ମଜା, ରକ୍ତ' ଏହି ମୁଁ 
ଭୋଗ କରିଛି”, ଓ ଅନ୍ୟର ଅୟୁତ ଶବ”ରେ ଏହାର ଦେହ ଗଠିତ : 


ମୁଁ ଗଢ଼ିଛି ମୋର ସୁଖ 

ଭାଇ ରୂଢି, ଦେବାଳୟ, ଅଟ୍ାଳି, ମନ୍ଦିର 

ପୋଡି ଜାଳି ଗୀର୍ଜା ଆଉ ମସ୍‌ଜିଦ୍‌, କାବ୍ୟ ଓ ଲିପିକା, 

ମୋ ହାତେ ନିଆଁ ବରିଆ ଝଲମଲ, ଉଲ୍ଲସିତ ଛୁରୀ 

ଆଉ ଦେହ ସାରା ଶତାଦ୍ଦୀର ରକ୍ତର ଛିଟିକା ।”' ( ୨୫୬-୨୬୦) 


ତେଣୁ ଭୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ନାୟକଠାରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ, ଓ ଭୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥା ଠାରୁ 


ଏହା ଅଧ୍କତର ଭୟଙ୍କର ପରିବେଶର ସୂଚନା ଦିଏ । ନାୟକ ନିଜ୍ଚେହିଁ ନିଜର ସୃଷ୍ଠିଢ଼ ଧ୍ଵଂସ 
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୧୧୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


କରିବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ, ଓ ନିଜେ ନିଜର ଆକ୍ତିରେ ପୀଡିତ ଓ ତ୍ରସ୍ତ ¦ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାରେ ଅନ୍ତନିହିତ 
ଏହି ଧ୍ଵଂସ ଇଛା ଓ ଗଭୀର ନିଷ୍ଠଳତା -ବୋଧରେ ଏହାର ପରିଣତି, ଏକ ପକ୍ଷରେ ସମସାମୟିକ 
ଜୀବନ ବୋଧରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏହି ଜୀବନ-ବୋଧ ପ୍ରତି ପରିଣତ ବ୍ୟକ୍ତି -ମାନସର 
ବିତୃଷ୍ଣା ପ୍ରକାଶ କରେ । 

ଚତୁର୍ଥ ବିଭାଗର ଆରମ୍ଭରେ ଧ୍ଵଂସ -ଇଛ୍ରା ସହିତ ସୃଷ୍ଠି -ଇଛାର ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା ମିଳେ । 
ଛଅ ପୂତ୍ର ବିଧ୍ଵଂସିତ” , ସପ୍ତ ଅପହୃତ” । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ଅଷ୍ଟମର ସଂମ୍ପୀବନା- ଗଢ଼ି ଉଠୁଛି, ଓ, 


ଏବଂ ମୋ ଦ୍ବିତୀୟ ଗଢ଼େ ସେ ଅଷ୍ଟମ ଗୀଇଁ 
ପୁନର୍ବାର ଧ୍ଵଂସର ଶାୟକ ।”? (୩୬୬-୬୭) 


ଏପରି ସୃଷ୍ଟି ଅବାସ୍ତବ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯହୀନ, ଏକ ଆନ୍ତରିକତାବିହୀନ ନାଟକୀୟତାର ଯେପରି 
ପରିଚୟ ଦେଉଛି ( “ସବୁ ଲାଜ, ଅପମାନ / ପରେ ମଧ୍ଯ ପୁଣି ଏ ନାଟକ...” ) ଓ ନାୟକ 
ନିଜର ଚେଷ୍ଟା ପ୍ରତି ବିଦୂପ ମନୋଭ୍ତାବାପନ୍ନ, (“ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପୁରୁଷ ମୁହିଁ ବ୍ୟର୍ଥତାର ବିରସ 
ନାୟକ...) । ତଥାପି ଯେତେ ନାଟକୀୟ ହେଲେ ବି ବାରନ୍ପାର ଧ୍ଵଂସକୁ ତୁଛ କରି ନୂତନ 
ସମ୍ଭାବନାର ଉପଲ୍ଲବ୍‌ଧ୍‌ କେତେକ ପରିମାଣରେ ସୃଷ୍ଟି ଇଚ୍ଛାର ପରିଚୟ ଦେଉଛି । କିନ୍ଧ ଏ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କେବଳ ମାତ୍ର ସୂଚିତ, ବରଞ୍ଚ ସମଗ୍ର ବିଭାଗରେ ମୃତ୍ୟୁର ରୂପ ସ୍ଥଷ୍ଟ ଓ ସବଳ । 
ସାତୋଟି ସ୍ବପ୍ନର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏଗୁଡିକ ଦୃଃସ୍ବପ୍ନଟ ପୂରାଣ ଓ ଉପନିଷଦରୁ ଗୃହୀତ, ଓ ମୃତ୍ୟୁ“ 
ବୋଧର ପ୍ରତୀକ । ସ୍ବପ୍ନର ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଭୟ, କୁସିତତା ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଏହି ବିଭାଗରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ଅଭିନୀତ । ପ୍ରଥମ ସ୍ବପ୍ନରେ ନାରୀ ( ‘ଗହ ଗହ, ଶହ ଶହ ଯୁବତୀ ଓ ନାରୀ ), 
ଓ ନାରୀର ଯୌନ ଆକର୍ଷଣର ( ' ‘ସ୍ତଳ ଆଉ ଜାନୁ ଦେଶେ ମକରୀ ଭ୍ରମରୀ” ? ) ଶେଷ ହୋଇଛି 
ଏକ ବିଭତ୍ସ କଦାକାର, ଭୟଙ୍କର 'ମାଙ୍କଡ' ରେ, ( ˆ ‘ଦାନ୍ତ କଡ଼ମଡ଼ କରି ସିଏ ଗୋଟେ / କଳା 
ଆଉ ଭୂଷ୍ୁଣ୍ଡା ମାଙ୍କଡ/ ଜାବୁଡ଼ି ଧଇଲା ମୋତେ ଦି'ହାତରେ....” ? ) | ଦିତୀୟ ସପ୍ନରେ ନୀଳ, 
ନିର୍ମଳ ଆକାଶର ( ‘ନିଥର ନୀରବ ନୀଳ ମେଘହୀନ ରାତ୍ରିର ଆକାଶ” ) ପରିଣତି ହେଉଛି, 


ତକେ ଚାହିଁ ମୁଁ ଦେଖ୍ଲି ସଂଦୀପ୍ତ ଅଗ୍ନି ଦିଶୁଛି 
ମାଳ ମାଳ ମୟୂରର ବେକ । (୩୯ ୨-୩୯୩) 


ଏହି ବୈଷମ୍ୟ ଓ ଏକ ଭୌତିକ ଭୟପ୍ରଦ ବିସ୍ଲୟକର ଅନୁତୂତିରେ ଏହାର ପରିଣତି, ବୋଧହୁଏ 
ତୃତୀୟ ସ୍ବପ୍ନରେ ସବୁଠାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସ୍ବପ୍ନର ଆରମ୍ଭ ଜଳକେଢି”ର ରୋମାଞ୍ଚକର ପରିବେଶରେ 
( “ମଳିନ ଜହୁ ଆଲୁଏ / ଆକାଶ ଓ ଭଙ୍ଗା ମେଘ, ଗଛ ଛାଇ / ଚୂପଚାପ ନିବିଷ୍ଟ ମନରେ / 
ଦେଖୁଛନ୍ତି ନିଜ ରୂପ ଜଳ-ଦର୍ପଣରେ ।” ' ) ଏବଂ ଶେଷ ହୋଇଛି, ହଠାତ୍‌, 


ଏବଂ ସେଇ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ପାଣି-ଆରିଶିକୁ ଚାହିଁ 


ମୁଁ ଦେଖ୍ଲି ମୋ ନିଜର ଦେହେ ମୁଣ୍ଡ ନାହିଁ । (୪୦୨-୪୦୩) 
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ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ୧୧୧ 


ଚତୁର୍ଥ ସ୍ଵପ୍ନରେ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ‘ଭୟପ୍ରଦ, ମହାକାୟ, କୃଷ୍ଣଦନ୍ତ ଦାରୁଣ ଶୂକର । 
ପଞ୍ଚମ ସ୍ପପ୍ନରେ ଅନିଷ୍ଟ, ‘ଭୀତତ୍ରସ୍ତ” ଯାତ୍ରାହିଁ ମୃତ୍ୟୁ ଯାତ୍ରା ( ˆ ଧୀରେ ଧୀରେ / ହାତେ ଧରି 
ରକ୍ତ ପଦ୍ଧ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ପାଦ ଥାପି ଥାପି / ମୁଁ ଜାଶିଲି ଦିନକାଳ ଶେଷ ମୋର! ) । ଷଷ୍ଠ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ନାୟକ ନିଜେହ୍ଚ ମୃତ୍ୟୁ - “ମୁଁ ଯାଉଛି ଦକ୍ଷିଣକୁ ବସି ଏକ ମହିଷ ପିଠିରେ ।” ? ଶେଷ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ନିଷ୍ଟୃତିର ଆନନ୍ଦଂ' କେବଳ ଛଳନା; ମୃତ୍ୟୁର ଚିତ୍ର ସହିତ, ମୃତ୍ୟୁ ମୋ ଠାରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ, ମୃତ୍ୟୁ 
ମୋ ଦ୍ଵିତୀୟ, ଏହି ଅନୁତ୍ତବ ପୂଣି ଫେରି ଆସିଛି 


ରକ୍ତ ଛିଟିକା ମୋ ଅଙ୍ଗେ, ହାତେ ମୋର ଝଲସିତ ଛୁରୀ (୪୩୪ ) 


ଏହାକୁ ପୂର୍ବର ୨୫୯-୨୬୦ ଧାଡିର “ମୋ ହାତେ ନିଆଁ ବରିଆ ଝଲମଲ, ଉଲ୍ଲସିତ 
ଛୁରୀ.....ରକ୍ତର ଛିଟିକା”? ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ । ସ୍ଵପ୍ନ ସରିଛି, କିନୁ ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ 
ପରେ ବି ସେହି କାରାଗାର ଓ ଅନ୍ଧାର ( ‘ନଦ୍ାଶେଷେ ପୂଣି ସେଇ କାରାଗାର, ଅନ୍ଧାର ଓ 
ଶତେକ ପ୍ରହରୀ” ), ମୃତ୍ୟୁ ଓ ନିଷ୍ଣ ଳତାର ପ୍ରତୀକ । ତେଣୁ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁତ୍ତବ ଉତ୍ତୟ ଜାଗରଣ 
ଓ ସ୍ବପ୍ନରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ନାୟଵ୍ର ଆମତ୍ମ-ଚେତନାର ପ୍ରଧାନ ଓ ପ୍ରବଳ ଅଂଶ । 

ପଞ୍ଚମ ବି୍୍ତାଗରେ କାବ୍ୟ-ସ୍ବର ଶାନ୍ତ, ମୃତ୍ୟୁର ଉପସ୍ଥିତି ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ଗୃହୀତ, 


ବସୁଦେବ ଓ ତାର ପୁଅ ନାତି ମରିଗଲେ 
ସପ୍ତମୀ ରାତିର ସେର ସପନ ଶେଷରେ (୪୩୬-୪୩୭) 


ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଶାରୀରିକ ମୃତ୍ୟୁ ବସୂଦେବ ଓ ତାର ପରିବାରର ସମସ୍ତଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ହେଲା । ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଜୀବନରେ ମୃତ୍ଯୁ “ଚେତନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସୂଚିତ କରୁଛି । ସତେ 
ଯେପରି ଆଉ କିଛି କରିବାର ନାହିଁ, ସବୁର ଷେଷ ହେଉଛି ମୃତ୍ୟୁରେ | କିନ୍ତୁ ମୃତ୍ୟୁ ବୋଧହୁଏ 
ଜୀବନର ଷେଷ କଥା ନୁହୈ । ତେଣୁ ମୃତ୍ୟୁ ଅନ୍ତରାଳରୁ ପ୍ରେତାତ୍ମା ତାର ସ୍ଥିତିର ସନ୍ଧାନରେ 
ବ୍ୟାକୁଳ, ( ˆ ତା'ପରେ ପ୍ରେତାତ୍ଭା ତାଙ୍କ ଖୋଜୁଅଛି ଆପଣା ସନ୍ତକ”? ) ଓ ଏହି ଅନୁସନ୍ଧାନର 
ପରିସର ସକଳ ଲୋକକୁ ପ୍ରସାରିତ, (ବୃହ, ପ୍ରଜାପତି, ଦେବ, ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ଯକ୍ଷ / ଏବଂ 
ରାକ୍ଷସ ଓ ପିତୃ ଓ ପିଶାଚ ) । ଏହି ସତି ସନ୍ଧାନର ପରିଚୟ ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭରେ, ଯାହାକି ମୃତ୍ୟୁ 
ବିଜୟୀ, ଓ ପୂର୍ବର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବର୍ଭମାନ ନିଶ୍ଚିତ ଫଳପ୍ରସୂ : 


ଭାଦ୍ରବର କୁଷ୍ଣପକ୍ଷ ଆକାଶ ଓ ପୃଥ୍ବୀରେ 
ନିରନ୍ଧ୍ର ଅନ୍ଧାର 

ଅଷ୍ଟମୀ ତିଥ୍‌ର ନିଶ୍ଷି ଅର୍ଵଭାଗେ 

ରୋହିଣୀ ଓ ବୃଷର ସଂଯୋଗ 

ଆଜଢାଶରୁ ପୁଷ୍ପ ବୃଷ୍ଟି ଦୁନ୍ଦୁଭି ଓ ବାଦ୍ଯ-ନାଦ ତ୍ୂରା 


ବୃଷରାଶି ନିଶ୍ରାକର, ଦିଗ ସବ ଦିଶେ ପରିମଳ . 
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୧୧୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ନାନା ରଙ୍ଗେ ନାଚନ୍ତି ଅପ୍‌ସରା ! 

ଗନ୍ଧ ପ୍ରସରେ ପ୍ରକଟି, ଫୁଇଫୁଟେ ଲତାରେ ଲତାରେ 

ଚଉଦିଗେ ବିପ୍ର ପଢ଼େ ମାଙ୍ଗଳିକ ଶୁଭ ବେଦ ନାଦ 

ଅଗ୍ନିଶିଖା ଉର୍ବ୍େ ଉଠେ ପରିତୁଷ୍ଟ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ସମିଧ । (୪୭୨-୪୮୧) 


ନିରନ୍ଧୁ ଅନ୍ଧାର” ବିଶେଷତ୍ସପୂର୍ଣ୍ ପ୍ରଥମତଃ ଏହା କାରଗାରର ଅନ୍ଧାର ( ' ‘ପଥର ଓ ଲୁହା ଆଉ 
ଶୂନ୍ୟତା ଓ ନିରନ୍ଧୁ ଅନ୍ଧାର”, ୧୯ ) । ଦିତୀୟରେ, ଏହା ଭାଦ୍ରବର କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀ ତିଥ୍ର 
ଅନ୍ଧାର-ପ୍ରାକୃତିକ । ‘ଦିଗସବୁ ଦିଶେ ପରିମଳ” ବିପରୀତ ଭାବରେ ଏହି ପ୍ରାକୃତିକ ଅନ୍ଧାରର 
ସୂଚନା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ଧାରକୁ କାଟି ଆଲୋକର ଆଗମନ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ପୁଣି ଏ 
ମନର ଅନ୍ଧାର, ଓ ଏହାହିଁ ସବ୍ରଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନ୍ଧାର ମନର ମୃତ୍ୟୁଚିନ୍ତା ଓ 
ନିନ୍ତଳତାର ପ୍ରତୀକ, ଓ ଭଗ୍ନ, ବିଖଶିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ପରିଚୟ ବହନ କରେ । ତେଣୁ ଅନ୍ଧାର 
କଟିଯାଇଁ ପୌରାଶିକ ଅର୍ଥରେ ମୃତ୍ୟୁର ପରିବେଶରେ ଜୀବନ-ଚେତନାରେ ବିଷ୍ପାସ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲା । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିରନ୍ଧ୍ର ଅନ୍ଧାର” ପ୍ରଥମ ବିଭାଗ ପରି ମୃତ୍ୟୁ ଓ ନିଷ୍ଣଳତାର 
ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ । ଏ ଯେପରି ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ଅନ୍ଧକାର, ଯାର ଗର୍ଭରେ ଜୀବନର ଆଲୋକ ସୁରିତ ! 
ଦରନ୍ଦଭି, ନୂତ୍ୟରତା ଅପସରା, ଗନ୍ଧବହ ପୁଷ୍ପିତ ଲତା, ବେଦ ଗାନ, ପରିତୂଷ୍ଟ ଯଜ୍ଞ ଅଗ୍ନି, ଏସବୁ 
ଏହିଁ କଲ୍ୟାଣକର ସୃଷ୍ଟିକାମୀ ଜୀବନର ପରିବେଶ । 

‘ମାଟି ଓ ମଣିଷ”ର କାବ୍ୟ -ଗଢ଼ଣ ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ, ଏ କଥା ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି | 
ଏହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗଢ଼ଣ ଫଳରେ କାବ୍ୟ-ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ମାର୍ଜିତ ଓ ସୌଶ୍ବବପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
କାବ୍ୟ--ଅନୁଭୂତିର ସମୟ, ସ୍ଥାନ ଓ ବ୍ୟ୍ତିନିରପେକ୍ଷ ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଛି । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚତୁର୍ଥ ବିଭାଗ ( ‘ଦୂଃସ୍ବପ୍ନର ରାତ୍ରି? ) କବିତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଂଶ । ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ, ` 
ଚିତ୍ରର ପ୍ରତୀକ ଓ ସଂକେତକୁ ପ୍ରସାରିତ କରି କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରଧାନ କଥା ଜୀବନରେ 
ମୃତ୍ୟୁଂଚେତନାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଖଶ୍ତିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଏହାର ପରିଣତି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି । କିନ୍ଧୁ କବିତାରେ ସର୍ବତ୍ର ସଫଳ ଢାବ୍ୟ-ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ପରିଚୟ ନାହିଁ । 
ଫଳରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କାବ୍ୟ-ନିରପେକ୍ଷତା ବ୍ୟାହତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଅନାବଶ୍ୟକ 
ପୁନରାବୃରି, ଅତିରଞ୍ଜନ ଓ ଅନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେପ୍ରରିକି ତୃତୀୟ ବିଭାଗର ଶେଷ 
ଅଂଶ ଓ ପଞ୍ଚମ ବିଭାଗ ! ବିଶେଷ କରି ପଞ୍ଚମ. ବିଭାଗରେ ଏହି ଅନିୟନ୍ତ୍ରଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଏହା 
ବୋଧହୁଏ କଙଝ୍ିତାର ସବ୍ରଠାରୁ ଦୁର୍ବଳ ଅଂଶ । କବି ପ୍ରଥମ” ଓ ଦ୍ବିତୀୟ” ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ 
ଆଣିଛନ୍ତି । ‘ଦ୍ବିତୀୟ? ରକ୍ତ ଚକ୍ଷୁ ସେ ‘ସମ୍ଭୋଗକାୟା” ଅଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଥମର ମୂଳ ଧମ୍ମକାୟର 
ସେ ଦୀପ୍ତ ମହିମାରେ’ । ରକ୍ତଚକ୍ଷୁ ଦ୍ଵିତୀୟଂର କିଛି କିଛି ପରିଚୟ ପୂର୍ବରୁ ଅଛି । ଢିନ୍ଧୁ ଧର୍ମ 
ମହିମାରେ ଦୀପ୍ତ 'ପ୍ରଥମଂର ପରିଚୟ କବିତାରେ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମର ଏହି ପରିଚୟ ପାଠକ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏହିଠାରେହିଁ ପାଏ । ଧର୍ମଂର ସୂଚନା ଓ ଆଲୋଚନା ବି କବିତାରେ ବଢ଼ 
ଅସ୍ତଷ୍ଟ । ପୁଣି ଦ୍ଦିତୀମ” କୂ “ଆକାଶ”, ‘ମାଟି' ଓ “ଫସଲ” ସହିତ ତୃଳନା କରାଯାଇଛି : 
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ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ୧୧୩ 


ଦ୍ବିତୀୟର ମୃତ୍ଯୁ ଅଛି, ସିଏ ତ ମରୁଛି ନିତି 

ସମୟ ଓ ଇତିହାସ ଦେବତା ମରୁଛି 

ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ ଆକାଶର, ଯାଦ୍ରକରୀ ଆକାଶର 

ମୃତ୍ଯୁ ନାହିଁ ଏ ମାଟିର, ତାରା ଆଉ ଫସଲର (୪୯୪-୪୯୭) 


“ଦ୍ବିତୀୟ” ନଶ୍ବର, ଅନ୍ତତଃ କବିତାରେ ଏହାର ପରିଚୟ ନାହିଁ; ଏ ଏକ ନୂଆ କଥା | ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଯାର ପ୍ରତୀକ କଂସ, ବ୍ୟକ୍ତିର ମୃତ୍ୟୁ“ ଚେତନା ମାତ୍ର । ପୁଣି ଦ୍ଧିତୀୟକୁ ସମୟ, ଇତିହାସ ଓ 
ଦେବତା ସହିତ ଏକାଠି କରିବାର କିଛି ନିଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ନାହିଁ, ଓ ଏ ସବୁ ଆକାଶ, ମାଟି, ତାରା 
ଓ ଫସଲର କିପରି ବିପରୀତ ତା” ବି ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବା ଉଚିତ; ଅନ୍ତତଃ କବିତାର ଗଢ଼ଣରେ ତାର 
ପରିଚୟ ରହିବା ଉଚିତ । ସେହିପରି ପ୍ରେତାତ୍ମା ସବ୍ର ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କରି ମାଟିକୁ ଫେରୁଛି, ( “ସବୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ ପରେ ସେ ପ୍ରେତାତ୍ମା ପୁଣି ଫେରେ / ଜାଗତିକ ଚିରନ୍ତନୀ ମାଟିର ମୋହକୁ ।”? ) 
ଓ ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭର ସ୍ଵପ୍ନ ହେଉଛି ‘ଫସଲର ନିମନ୍ତ୍ରଣ”, ‘ରଜସ୍ବଳା ମାଟିର ଆହୁାନ', ଓ ଶେଷକୁ 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି “ଜୁହରାଏ ପ୍ରେତାତ୍ମାର ପ୍ରତି ତନ୍ତୁ / ଡାକେ ତାଢୁ ଏ ମାଟିକୁ ”' । ହୁଏତ ଏ ସବୁ 
ଦ୍ଵାରା କବି ମାଟି ଓ ଫସଲର ଏକ ଉର୍ବରତାମୂଳକ ସମୃଦ୍ଧି ଓ ଶାଶ୍ପିତତା (?) ସହତ ଏକ 
ଅନୁର୍ବର ଅବସ୍ଥାର ତ୍ରଳନା କରିବାକ୍ର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ କବିତାରେ ଏସବ୍ର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
ବିଶ୍ଵଙ୍ଗଳ, ଓ ବିଶେଷ କରି ମୂଳ କାବ୍ୟ-ଅନୁରୂତି ଓ କାବ୍ୟ-ଗଢ଼ଣ ସହିତ ଏ ସବୁ ସୂଚନାର 
ସଂପର୍କ ଅନିଯନ୍ତତ । ଅସଲ କଥା ହେଲା ମାଟି ଓ ଫସଲ ଓ ଏହାର ଆନୁସଙ୍ଗିକ ଆଶାବାଦ 
କବିତାରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ନୁହେଁ, ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାର ପ୍ରଦ୍ାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ; 
କେବଜ କେତେଗୁଡିଏ ସାଧାରଣ ପରଂପରାଗତ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ତବ୍ଯର ସମାହାର ଭାବରେ 
ଏହା କାବ୍ୟ -ଗଢ଼ଣର ବାହାରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି । ଏହିପରି ଏକ ଅନାବଷ୍ୟକ, ଓ କାବ୍ୟ-ଅନୁରୁତି 
ସହିତ ସଂପର୍କ ନ ଥ୍୍‌ବା ଉଦାହରଣ ହେଉଛି - 


ଟପ ଟପ ଲୁହ, ଲହୁ 
ମଣିଷର ଘର୍ମାସ୍ତ କପୋଳ 

ଲତିହାସ, ଭାଗ୍ୟ ସାଥେ 

ଦେବତା ଓ ଜନ୍ମ ସାଥେ ସଂଗ୍ରାମରେ 

ତେଳୋଦୀପ୍ତ ମଣିଷର ଗର୍ବାନ୍ଧିତ ସେ ମୁଖମଶ୍ଡଳ । (୫୧୮-୫୨୨) 


ମନେହୁଏ ମାଟି ଓ ମଣିଷ”ରେ କିଛି ପରିମାର୍ଜନ ଓ ସଂକୋଚନ ଆବଷ୍ୟକ । 

ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏ କଥା ସୁରଣରେ ରଖ୍‌ବାଢ଼ ହୈବ ଯେ, “ମାଟି ଓ ମଣିଷ” ଆଧୁନିକ 
କବିତା ! ଏଥ୍‌ରେ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ମୂଳତଃ ନୈତିକ ଅନୁଭୂତି । ଆଧୂନିକ ସତ୍ୟତାର ଜଟିଳ 
ଓ ବିପୁଳ ବ୍ୟାପ୍ରିରୁ ଉଦ୍ଧତ ହୃଦୟାନୁତୂତିକ୍ ଯେପରି ଭାବରେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କାବ୍ୟ-ଆସ୍ଗକରେ ପ୍ରକାଶ 


କରାଯାଇଛି ତାତା କବି-ମାନସର ନୈତିକ ଶକ୍ତର ପରିଟୟ ଦିଏ । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯତାର 
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୧୧୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ବିଚାରରେ ଏହି ନୈତିକ ଶକ୍ତିହି ଅତି ଆବଶ୍ୟକ । “ମାଟି ଓ ମଶିଷଂର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଅନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
କବି କଳ୍ପନାର ପରିଚୟ ଥୁଲେ ବି, ସମଗ୍ର ଭାବରେ କବିତାରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶର ସଚେତନ ସଂଗଠନ ବଡ କଥା ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ମାଟି ଓ ମଣିଷ 
ଏକ ସଫଳ, ଓ ଉକ୍ସଷ୍ଠ ଆଧୁନିକ କବିତା । 

ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି ସଙ୍କଳନ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ସଫଳ କାବ୍ୟ -କୃତିର ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ଉଦାହରଣ ମିଳେ । ‘ବସର ଦର୍ପଣରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍' ଯେପରି ।! ନିଃସ୍ବୃହ ଭାବରେ, ଏ ଯେପରି 
ଅତି ସାଧାରଣ କଥା, ଏହିପରି କବିତାର ଆରମ୍ଭ- “ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଅସ୍ତଯାଏ ବସ ଦର୍ପଣରେ ' । 
ତଥାପି ଏ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ରଙ୍ଗୀନ ( 'ପୀତାଗି” , “ରକ୍ତ” ) । ଏଥ୍‌ରେ ଚିକ୍କଣତା, କୋମଳତା ଓ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆକର୍ଷଣ ଅନି, ( 'ପାଲିସଂ , ‘ଡାହାଳିଆ” “ଗୋଲାପ”, ‘'ମନୀଷାର 
ଗାଲ!' ) । କିନୁ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜୀବନ ନାହି । ଏ କେବଳ ଦର୍ପଣରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରଛାଯା ( “ ରୂପା 
ପରଦାରେ ଛାଇ ପଡେ” ) ! ତେଣୁ କବିତାର ପ୍ରଥମ ଚାରି ଧାଡିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ବର୍ନା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପ୍ରତି ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲା । 


ଡାହାଜିଆର ପୀତାଗ୍ନି ପାଖୁଡା ଝରେ 

ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଅସ୍ତଯାଏ ବସ ଦର୍ପଣରେ 

କାଚର ପରିଧ୍‌ ଜଳେ ମନୀଷାର ଗାଲ ପରି 

ପାଲିସ୍‌ ରୂପା ପରଦାରେ ଛାଇ ପଡେ ରକ୍ତ ଗୋଲାପର | 


ଏଥ୍‌ରେ ଗତି ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧାଡିକୁ ଅଲଗା କରି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ପଢ଼ିହେବ । କାବ୍ୟ- 
ସ୍ଵର ସିର, ନିଶ୍ଚଳ, ନିସୃହ, ଉଦ୍ବେଗ ଓ ତପୂରତା ବିହୀନ ! ପୂଣି କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତିରେ ନିଦଦିଷ୍ଟ 
ଜୀବନର ପରିଚୟ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜୀବନର ଉତ୍ତୀପ ପରିବର୍ରେ ଏକ କୃତ୍ରିମ ପ୍ରତିଫଳିତ ଜୀବନର 
ସୂଚନାରେ ଅନୁଭୂତି ଆଚୁନନ । ପଞ୍ଚମ ଧାଡିରେ କବି ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ନୃହନ୍ତି । 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରୂ ଦୃଷ୍ଟି ବସ -ଦର୍ପଣର କ୍ଷୁଦ୍ର ସୀମିତ ପରିସରଢୂ ଅପସରି ଆସିଛି, ଓ ପଞ୍ଚମ ଧାଡିରେ 
କେବଳ ଯୋଡିଏ ଶବ୍‌ଦ ( “ବସ-ଦର୍ପଣରେ” ) ଓ ତା ପରେ ପରେ ଦୁତ ଗତିରେ ଅନେକ 
ଗୁଡିଏ ଚିତ୍ର 

ବସ ଦର୍ପଣରେ 

(କନଭେଯର ବେଲଟ୍‌ର ଉପରେ) 

ଗୋରୂପଲ, ଗାଇ ରଖୁଆଳ 

ମୁଣ୍ଡରେ ଜାଜେଶି କାଠ ଶ୍ରମିକର ଦଳ 

ସାଇଢେଲ ଆରୋହୀ ଓ ବସରାସ୍ତା ପିଦଚାରୀ 

ସମସ୍ତ ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଡି 

ଗଛ ବୃହ, ଇଟା, ଫୁଲ ଫଳ 


ସତ ଧାଇଁ ଚାଲିଛନି.,...... | ; 
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ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ୧୧୫ 


ଏ ଚିତ୍ର ଗୁଡିକ ପ୍ରତିଫଳିତ । କିନ୍ତୁ ଜୀବନହୀନ ନୁହେଁ । ଏ ଚିତ୍ର ଗୁଡିକ ନଦଦିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୈତକ ରୂପବିଶିଷ୍ଟ । ଫଳରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜୀବନର ସଷ୍ଟତା ଓ ଉତ୍ତାପ ଏହି ଚିତ୍ର ମାଧମରେ 
କବିତାରେ ସଞ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି ! ପ୍ରଥମ ଚାରିଧାଡିର ଆଳଙ୍କାରିକ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ସ୍ଥିର ଅନୁଭୂତି 
ପରିବର୍ରେ ଏକ ନଗ୍ନ ଶର୍ତି ଓ ଦୁତ ଗତି ଶୀଳତାର ପରିଚୟ ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳେ । ଏହି ଗତିଶୀଳ 
ଜୀବନର ଅନୁଭୁତି ପ୍ରାୟ ପଞ୍ଚମ ଧାଡିରୁ ଆରମ୍ଭ । ଚତୁର୍ଥ ଧାଡି ଦୀର୍ଘ; ପୂର୍ଣ ଜରେଦରେ ଶେଷ 
ହୋଇଛି । କିନ୍ଧୁ ପଞ୍ଚମ ଧାଡି ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ ଢ୍ରିଯା ନାହିଁ, ବାକ୍ୟ ଅସଂପୂର୍ଶ । ଏ ବସ- 
ଦର୍ପଣକୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଧାଡିର ବସ ଦର୍ପଣ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ତ ଏହାର ପ୍ରକୃତି 
ଭିନ୍ନ ପରବର୍ରୀ ଧାଡିର 'କନଭେଯର ବେଲଟ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଏହି ପ୍ରକୃତି ସୂଚିତ । ‘ବସ-ଦର୍ପଣଂ 
ସତେ ଯେପରି ଗୋଟିଏ କନଭେୟର ବେଲଟ୍‌ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ଧାଡିର ସ୍ଥିରତା ଓ ନିଶ୍ଚ ଳତା ପରିବର୍ରେ 
ଏକ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ ଗତିଶୀଳ ଅନୂଭୁତି ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଷିତ । ‘ଗୋରୁପଲଂ ଠାରୁ ‘ଫୁଲ ଫଳଂ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗତିର ଅଂଶ; ସମାନ ଭାବରେ ଗତିମାନ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଏହ ବାକ୍ୟ ଗୁଡିକରେ 
ଆଦୌ କ୍ବିୟା ନାହିଁ ଓ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ପାଠକକୁ ପ୍ରାୟ ଅଣନିଃଶ୍ମାସୀ ହୋଇ ପଢ଼ିବାକୁ ହୁଏ । 
ଶେଷକୁ ଯେତେବେଳେ କ୍ରିୟାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି ସେଥ୍‌ରେ ବି ଗତି ସୂଚିତ ( ସବୁ ଧାଇଁ 
ଚାଲିଛନ୍ତି ) । ଏହା ଜୀବନର ଗତି, ଓ ଏ ଗତିର ପରିପୂର୍ତା ହେଉଛି, 

ସବୁ ଧାଇଁ ଚାଲିଛନ୍ତି ମରିବାକୁ 

ନ୍ଵଳମାନ ସେଇ ଗୋଟେ ଆଗ୍ରେୟ ସ୍ଥିତିରେ 
ସବୁ ତା” ଜିତରେ ଲୀନ 

ବିଶ୍ପିରୂପ ଦର୍ଶନରେ ଥରି ଉଠେ 

କାଢୁସ୍ତ ଅର୍ଜୁନ ! 


ନଜଳମାନ” ଓ ‘ଅଗ୍ରେୟସିତି”ରେ ଏକ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଚଶ୍ଡ ଜୀବନ ସୂଚିତ । ପୂର୍ବର 
‘ପୀତାଗ୍ନି” ଓ ‘ରକ୍ତ ଗୋଲାପ”'ରେ 'ଆଗ୍ରେୟ ସ୍ଥିତିର ପରିଚୟ ଥଲ୍ଲା । ଢିନ୍ଧ ଜ୍ୁଳମାନର 
ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି କନଭେୟର ବେଲଟ୍‌ର ପରିଶତଡି । ପୁଣି ଜୁ୍‌ଜମାନ ଓ ଆଗ୍ଟସେୟସ୍ଥିତି ବିଶ୍ଵରୂପ ସହିତ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ବିଷ୍ପରୂପର କେନ୍ଦ୍ର“ଅନୁଭବରେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଗତି ଏକ ସାମଗ୍ରି କତା ଲାଭ କରିଛି । 
ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ବିଶ୍ଵରୂପଂ ସ୍ଥିରତା ଓ ନଶ୍ଚଳତା ସୂଚିତ କରେ । କିନ୍ତୁ ଏ କେବଳ ବାହ୍ୟ 
ଆବରଣ ।! ଏହାର ଅନ୍ତସ୍ଥଳ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଜୀବନିଶସ୍ତିରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ । କଳଭେଯର ବେଲ୍‌ଟ ଯେଉଁ 
ଗତିର ପ୍ରତୀକ ସେ କେବଳ ବାହ୍ୟ, ଦୃଷ୍ୟମାନ ଗତି; ବିଶ୍ନରୁପରେ ଏହି ଗତି ଏକ ମାନସିକ 
ଅନୁତ୍ତବରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ¦ ଏ ଅନୁରବ ଠିକ୍‌ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ବିଷ୍ପରୂପ ଦର୍ଶନର ଅନୁଭବ ପରି, ଡଯ 
ଓ ତୀବ୍ର ଉନ୍ମାଦନା ମିଶ୍ରିତ । ପରେ ପରେ ଏ ଉନ୍ମାଦନା ମିଷ୍ତିତ ଭୟର ଅନୁଭବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି : 
ସବୁଗଲା ସବୁ ମିଷିଗଲା 
ମାଳ ମାଜ ଏ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଇଚିଯାଏ ଛପିଯାଏ 
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୧୧୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଶୋଷିନିଏ ଲୋମକୂପେ ଏ ଆଦିମ ପିଷ୍ 
ସବୁ ଧରିନିଏ ନିଜ ଶେଷ ରଷ୍ଟିଜାଳେ ଅଂଶୁମାନ 


ଏକ ଚରମ ଧ୍ଂସର ଅବସ୍ଥା ସୂଚିତ ( ସବଗଲା....ଷୋଷିନିଏ” ?) । କିନୁ ଏହା ସହିତ ସକଳ 
ଜୀବନର ମୂଳାଧାର ଏକ କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁର ଅନୁଭବ ଜଡିତ ( ଆଦିମ ପିଶଡ ) । ପୂଣି 'ମାଳ ମାଳ 
ଏ ବ୍ରଙ୍ମାଷ୍ତ ଲୁଚିଯାଏ ଛପିଯାଏ / ଶୋଷିନିଏ ଲୋମକ୍ୂପେ - ଗୀତାର ବିଶ୍ଵରୂପ ! ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଗତି ଓ ଏହି ଗତିକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରୁଥ୍‌ବା ଏକ ବେନ୍ଦ୍ର-ଶ୍ତି ସୂଚିତ, ଓ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟର ପରିଣତି 
ହେଉଛି ଏକ ତୀବ୍ର ଉନ୍ମାଦନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନସିକ ସ୍ଥିତିରେ । ତେଣୁ ଆରମ୍ଭର ‘ବସ ଦର୍ପଣ'ର ସ୍ଥିର 
ଓ ନିଶ୍ଚଳ ପରିବେଶ ପରିବର୍ରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜୀବନର ଗଭୀରତା ଓ ବ୍ୟାପକତା କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ ଗତିବାନ ଅଥଚ ସ୍ଥିର କେନ୍ଦ୍ଝଅନୁଭ୍ବରେ ଏହା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ 
କରିନି । 
ଠିକ୍‌ ପରେ ଏହି ଶୀର୍ଷ ମାନସିକ -ବିନ୍ଦରରୁ କାବ୍ୟ-ଚେତନା ପୁଣି “ବସ-ଦର୍ପଣୀ କୁ ଫେରି 
ଆସିଛ - ` 
ବସର ବର୍ପଣରେ ଏ ଅଗ୍ଧି ଗୋଲକ 
(ଇଏ କଂଣ ବ୍ରହ୍ମଲଲୋକ ନା ଦେବଲୋକ ?) 


କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବର ୨ୟ ଧାଡିର, ବା ୫ମ ଧାଡିର ‘ବସ ଦର୍ପଣ ନୁହେଁ । ୨ୟ ଧାଡିରେ ‘ବସ ଦର୍ପଣ”ରେ 
କାବ୍ୟଚେତନା ଭୂମି ଲଗ୍ନ - ସ୍ଥିଗ, ନିରଜ । ୫ମ ଧାଡିରେ ଆରୋହଣର ପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥା । ଏଠାରେ 
ଅବରୋହଣର ଅନୁଭବ । ବିଷ୍ପରୂପ ଦର୍ଶନର କାଢୁସ୍ମଭାବ ଆଉ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ବିସ୍ଲୟ (ଓ ଭୟ) 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଟି ନାହିଁ । ତେଣୁ ପ୍ରଷ୍ଣ “ରଏ କଂଣ କ୍ରଙନ୍ମଲଲୋକ ନା ଦେବ ଲୋକ ?” ପୁଣି ଅଗ୍ିଗୋଲକଂ 
ଜ୍ଵଳମାନ ଆଗ୍ତେୟସ୍ଥିତିର ପରିଚୟହି ବହନ କରେ । କ୍ରମଶଃ ଚେତନା ଆହୁରି ନିମ୍ନକୁ ଅବତରଣ 
କରିଛି, ଓ ପରେ ପରେ ' ଭୋକିଲା ସହରତଳି ଷ୍ଟେସନର ଚିଡ଼ରେ ଆମ ଚାରି ପାଖର ସାଧାରଣ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ପୁଣି ଫେରି ଆସୁ । ବିଶେଷ କରି ଶେଷ ଦ୍ରର ଧାଡିକୁ କବିତାର ପ୍ରଥମ ଦ୍ୁଇଧାଡି 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଉତ୍ତୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାବ୍ୟ-ସ୍ବର ସମାନ,ସମାନ ଭାବରେ 
ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ବିହୀନ ! ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ବସ ଦର୍ପଣରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ ଦେଖ୍‌ ବିଚାର 
କରିବାର ମନୋଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ । ଏଠାରେ “ବସ ଦର୍ପଣ” ଚତୁର୍ଥ ଥର ପାଇଁ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । 

ବସର ଦର୍ପଣରେ ଏ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ 

ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ ଜୀବନର ଡରଙ୍ଗ ଇତ୍ତାଳ ! 


ଏଠାରେ କାବ୍ୟ-ଚେତନା ୨ୟ ଧାଡି ପରି ଭୂମି -ଲଗ୍ନ । କିନ୍ତୁ ୨ୟ ଧାଡିର ସିର, ନିଶ୍ଚଳ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ପରିବେଶ ସହିତ ଆଉ ଏକ ' ନୂତନ ଅନୁତଉବ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି - ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ ଜୀବନର ତରଙ୍ଗ 


ଉତ୍ାଳ' । ଏ ଚତିବାନ ଜୀବନର ଅନୁଭବ କବିତାର ଶେଷ ଧାଡିରେ କେବଳ ଏକ ସାଧାରଣ 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ee୭ 


ମନ୍ତବ୍ୟ ନୁହୈ । ଏହି ‘ଜୀବନଂ ଅନୁଭବ କବିତାର ସଂଗଠନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ତେଣୁ ଶେଷ ଧାଡିର 
ସାଧାରଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅତି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ବିଶ୍ପାସଯୋଗ୍ୟ, ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ-ଅନୂଭବରୁ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଉପ୍ପନ୍ନ । ଆରମ୍ଭର ନିସ୍କୃତ, ନିରପେକ୍ଷ ମନୋଭାବ କ୍ରମଶଃ ଏକ ଗଉୀର ବ୍ୟକ୍ତି 
ଅନୁଭବରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ତତା ଲାଭ କରିଛି । ତେଣୁ ଶେଷ ପୁଣି ନିରପେକ୍ଷତା ଫେରି ଆସିଲେ 
ବି, ଏହା ନିଃସ୍ଟୃହ ନୁହେଁ । ଗଭୀର ଜୀବନ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଏହା ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥା । ତେଣୁ 
ନିରପେକ୍ଷତା ଏଠାରେ ନୈତିକ ଅନୁଭୂତିର ପରିଚାୟକ । ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭବଦର ମିଳନ 
ଫଳରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ - ଶୃଙ୍ଖଳା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି ତାହା ଏହି ନୈତ୍ରିକ ଅନୁଭୂତିହ ପ୍ରବ୍କାଶ 
କରେ । “ମାଟି ଓ ମଣିଷ” ପରି ଏଠାରେ ବି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଏହା ଏକ ବିଶେଷ, 
ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ଅତି ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ ଅନୁଭୁତି । 

ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତିର ଅନେକ କବିତାରେ କାବ୍ୟ -ଅନୁଭୁତି ଏକ ଗଭୀର ନୈତିକ ଅନୁଭୂତି 
ସହିତ ଜଡିତ । କବି ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ! କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ପାଠକ କ୍ରମଶଃ ଏପରି ଏକ ଜୀବନର ଆସ୍ଵାଦ ପାଏ ଯାହାଢି ପରିପ୍ରାର୍ଧ୍ତିକ-ସଚେତନତାରେ 
ସୀମିତ ନୁହେଁ । ବୈଶାଖ ମଧ୍ଧାହୁର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଚିନ୍ରରୁ 'ଆଲବମ୍‌ଂ କବିତାର ଆରମ୍ଭ : 


ବୈଶାଖର ମଧ୍ଯ ଦିନ 

ଗାଆଁ ଗଣ୍ଡା, ଝାଟି ମାଟି ଚାଳଘର; 
ଚିକ୍‌ ଚିକ ଶାଣଦିଆ ଖରା 

ତୀକ୍ଷଣଣ ଶଙଖଚିଲ ଗୂରେ.... 


ଏ ସଚରାଚର ପରିଚିତ ଚିତ୍ରର ଓ କ୍ରମଶଃ ଏହି ପରିସ୍ଥିତରୁ ଏକ ଅପରିଚିତ, ବିସ୍ଲୟକର 
ଅନୁଭୂତିରେ କବିତାର ଷେଷ ହୋଇଛି : 


ସହସା ଉଠିଲା ଜଳି ଅନୁତ୍ତର-ସମ୍ଯକ-ସଂବୋଧୀ 
ଏଇ ପ୍ରଜ୍ଞା-ପାରମିତା 

ଢାନ ଡେରି ଶୁଣିଲି ମୁଁ ସେ ଶୂନ୍ୟ-ସଂହିତା 
ନିରବତା, ମହା ନୀରବତା ! 


ଏହା ଏକ ବିଶେଷ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି, ଓ ଜେବଳ ବିଲିନ୍ନ ଚିତ୍ରର ବ୍ୟତ୍ତି “ନିରପେକ୍ଷ 
ଅବସ୍ଥିତିରୁ ଏହ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁତୁତି ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । ତେଣୁ ଶେଷ ଧାଡିର 
“ନୀରବତା ମହା ନୀରବତାର ଅନୂଭବ ପୂର୍ବର “କୀନ ପାତେ ସ୍ତବ୍ଧ ଦ୍ଵିପ୍ରହର” (ଧାଡି ୧୧), 
‘ମଧାହୁର ଏ ମହା ନୀରବ ଲଗ୍ର' (ଧାଡି ୨୬) ଓ ‘ମହାଷୂନ୍ୟ ଆଲୋକ ଅସରା । ନିର୍ଚନ 
ନର୍ଜଚନଂ (ଧାଡି ୪୦-୪୧ )ର ସ୍ବାଭାବିକ ପରିଣତି । 

ଅନ୍ୟତ୍ର ସହରରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ର ପ୍ରଥମ ପଂକ୍ତିରେ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର କାବ୍ୟ -ଶଭ୍ତିର ଅନ୍ୟ 


ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହାରଣ ମିଳେ । ପ୍ତିଟି ହେଲା, 
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୧୧୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଥୀତ 


ଅକରୂଣ, ଅର୍ଥତୀନ ସୂର୍ଯ୍ୟଜଳେ, 

ଆକାଶର ତାମ୍ରବର୍ଣ୍ ପିଙ୍ଗଳ ମରୁରେ, 

ଶାମ୍ବର ସନ୍ତାନ ଆମେ ମିଳିତ କଣ୍ଠରେ ଗାଉ 

“ପ୍ରଣତୋସ୍ତି ଦିବାକରଂ” ମିତ୍ରବନେ, 

ଧୂଳିର ଏ ଅଗାଧ ସାଗରେ, 

ରବିବାର ଦ୍ରିପ୍ରହରରେ 

ଆମର ଏ ନୋଟ ସହରରେ । 
ନିଦିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ( ଆମର ଏ ଛୋଟ ସହର! ) ଓ ନିହିଷ୍ଠ ସମୟ ( “ରବିବାର ଦ୍ରିପ୍ରହର' )ର ଚିତ୍ରରୁ 
ଅନୁଭୂତିର ଆରମ୍ଭ ! କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହେଲେ ବି ସୀମିତ ନୁହେ । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ପିରୁ ଏହା ଆମେ 
ରହୁଥ୍ବା ସହରରେ ମଧ୍ଯାହୁର-ଟିତ୍ର | “ଧୂଳି” ସହରର, ପୂଣି ମରୁଭୂମିର, ଓ ସାଗର କୂଳର | 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣରେ ଉତ୍ତାପିତ ମରୁରୂମିର ଜଳ ଓ ହାୟାବିହୀନ ଭୟଙ୍କର ନିଷରୂଣତା 
( ‘ଅକରୁଣ, ଅର୍ଥହୀନ” ) କେବଳ ମରୁଭୁମି ନୁହେଁ, ସହରର ଅବସ୍ଥାର ରଙ୍ଗିତ କରୁଛି । ଏଠାରେ 
ଆକାଶରେ ଆନନ୍ଦ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ଶାନ୍ତି ନାହଁ । ଏହା ବିକୃତ ବିଭତ୍ସ ( ତାମର ବର୍ଣ୍ଣ ପିଙ୍ଗଳ ), 
ପୁଣି ତାମ୍ର ବର୍ଣ? ଓ ‘ପିଙ୍ଗଳକୁ” ଶାମ୍ଚର ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କଲେ ଯେଉଁ 
ବିଭତ୍ସ ରୋଗର ସୂଚନା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ, ଆମେ ସମସ୍ତେ ଏହି ସହରର ନାଗରୀଙ୍କ ( ‘ଶାମ୍ଭର 
ସନ୍ତାନ ଆମେ” ) ସେହି ବିଉଭସତାରେ ପୀଡିତ ! ତେଣୁ ଶାମ୍ବର ବ୍ୟାଧ୍‌ ଓ ମରୁଭୂମିର ଦୈହକ 
ନିଷ୍ଠରୁଣତାର ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ପ୍ରତୀକ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ଓ ସହରର ଅନ୍ତର୍ଗତ ମୂମୂର୍ଷ୍, 
ଅବକ୍ଷୟ ଓ ବ୍ୟାଧ୍‌ଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନର ପରିଚୟ ଦିଏ । କିନ୍ଧୁ ଏ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି 
ସମାନ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ । ମରୂତତୁମିରେ ଅକରୁଣ, ଅର୍ଥହୀନ ସୂର୍ଯ୍ୟ “ଜଳେ” - ସତେ ଯେପରି ସାକ୍ଷାତ 
ମୃତ୍ୟୁ । କିନ୍ଧୁ ମିତ୍ରବନଂରେ ସେ ଜୀବନର ଉତ୍ସ ଓ ଶାମ୍ବଙ୍କର ରୋଗ ମୁଚ୍ତିର ନିଦାନ । ତେଣୁ 
ସହରରେ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଘୋଷିତ ହେଲେ ବି ଏହାହିଁ ଶେଷ କଥା ନୁହୈ । ମୂମୁର୍ଷ୍, ମୃତପ୍ରାୟ 
ଜୀବନରୂ ବୋଧହୁଏ ମୁକ୍ତିର ଉପାୟ ଅଛି, ଓ ଏହି ଅନୁଭବର ପରିବେଶରେ ରବିବାର ମଧ୍ଯାହୃର 
ଅଳସ ଆରାମ, ଓ ଛୋଟ ସହରର ପରିଚିତ ସମାଜର ଘନିଷ୍ଠତା ବିଟାର କରାଯାଇ ପାରେ | 
ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇ ପାରେ ଏହାହିଁ “ମାଟି ଓ ମଣିଷର ମୂଳକଥା- ଜୀବନରେ ମୃତ୍ୟୁର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ଓ ମୃତ୍ୟୁରେ ଜୀବନ-ଚେତନାର ବିଷ୍ପାସ । “ମାଟି ଓ ମଣିଷ” ପରି ଏହି ଅନୁଭୂତି “ସହରରେ 
ଗ୍ରୀଷ୍ଠଂ କବିତାରେ ପ୍ରସାରିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଛି । ତା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ‘ମାଟି ଓ ମଣିଷ” 
ପରି ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାରେ ବି ମହାପାତ୍ରଙ୍କର କାବ୍ୟ-ନିଯନ୍ତ୍ରଣ ଜନିତ କେତେକ ଦୂର୍ବଳତା 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । କବିତାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପଂକ୍ରିରେ ଢଷ୍ଠ ରୋଗ”ର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏହା 
ଅନାବଶ୍ୟକ, ଓ ସଂହତ କାବ୍ୟ-କନ୍ତନାର ଅଭାବର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଏହି ରୋଗର ସୂଚନା 
ଓ ପ୍ରତୀକତା ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ପଂକ୍ତିର ପିଙ୍ଗଳ, 'ତାମ୍ରବର୍ୀ, ଓ 'ଶାମ୍ଭଂର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଯଥେଷ୍ଟ । 


ଏହାକ୍ର ବିସ୍ତୃତ କଲେ ଅତିରଞ୍ଜନହି ସାର ହେବ, ଯାହା ଦିତୀୟ ପଂକ୍ତିରେ ହୋଇଛି । ଏହା ସନ୍ତେ 
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ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ୧୧୯ 


ସହରରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟଂର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତି ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ସଂହତିରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ଯେପରି, 


ଟେଲିଗ୍ରାଫ ତାର ଗାଏ ଏଣୁ ତେଣୁ ଦିଇପଦ ଗୀତ, 
ଶବ୍‌ଦହୀନ, ଅର୍ଥହୀନ, ନିସ୍ତବ୍ଧ ଏ ଜ୍ବଳନ୍ତ ମଧ୍ଧାହୃ.-.--- 
ବା ପରେ, 


ସୃ ତି ନାହିଁ, ଭୀତି ନାହିଁ, ଆଶା ନାହିଁ, ନାହିଁ ସଂଜୀବନାୀ... 
ଓ ଶେଷକୁ, 


ଶ୍ରାତ୍ବର ସନ୍ତାନ ଆମେ, ତେଣୁ ଜଳେ କାମନାର ଏଇ ବାଡବାଗ୍ନି 
ଆମ ଏ ସହରେ ଆଜି ରବିବାର ଦିନ ଦ୍ଵିପ୍ରହରେ...-- 


ଏହାହି ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଅବସ୍ଥିତି, ଓ ଏହି ଜୀବନର ଶୃଙ୍ଖଳିତ ସଚେତନତାହିଁ କବିର ନୈତିକ- 
ଅନୁଭୂତିର ପରିଚାୟକ । 

ଦୀପ୍ତି ଓ ଦୁୟତିରେ ଅନେକ ଭଲ୍ଲ କବିତାର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ । ଏସବୁ କବିତାରେ ଅନୁଭୂତିର 
ଗଭୀରତା, ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ, ଓ ସବଳ ସତେଜ ଭାଷା, ଓ ଟିଦକଳ୍ପ ବ୍ୟବହାରରେ 
ଦକ୍ଷତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଜଟିଳତାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ଏ ସବୁ କବିତାରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । “ମାଟି ଓ ମଣିଷ”ର ଗଭୀର ଜୀବନ-ଚେତନା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ସଂଗଠନ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ “କାଳପୁରୂଷଂ ସହିତ ତୁଳନୀୟ । କିନ୍ତୁ ଯାହା କହିଛି, ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର 
କବିତାରେ କାବ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ଦୁର୍ବଳତା ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ପାଠକକୁ ପୀଡା ଦିଏ ଓ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ପରିପୂର୍ଣ କାବ୍ୟରସ ଆସ୍ଵାଦନରୁ ପାଠକକୁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବଞ୍ଚତ ହେବାକୁ ପଡେ, ଯାହାଜି 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ବା ଭାନୁଜୀଙ୍କ କବିତାରୁ ପ୍ରାୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମିଳିଥାଏ । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
କବିତା ଉଜ୍ଜଳ ଶଚ୍ତି, ସମ୍ଭାବନା ଓ କୃଡିରେ ପୂର୍ଵ, ଓ ଗତ ଦଶବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ବିକଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ନୂତନ-ଚେତନାର ସେ ନୂତନତମ ଶଣ୍ତିଶାଳୀ ଜାବ୍ଯସ୍ବର । 

(e୬୬9) 
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୭ 


ଅଷ୍ଟପଦୀ ଆଲୋଚନା 


ଅଷ୍ଟ ପଦୀ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତା-ଗ୍ରଂଥ । ପୂର୍ବରୁ ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ର୍ୟୁତିରେ ତାଙ୍କର 
ଅନେକଗୁଡିଏ କ୍ଷୁଦ୍ଧ କବିତା ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାରଥୁଲା । ଅଷ୍ଟପଦୀର କବିତାଗୁଡିକ 
ଦୀର୍ଘ ଓ କେତେକ ପରିମାଣରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ | ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଜୀବନ ଖୁବ୍‌ ବେଶି 
ଦିନର ନୁହେଁ । ଗତ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନେ କ୍ରମଶଃ ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ 
ହେଉଛନ୍ତି ଓ ଆଜି ଓଡ଼ିଶାର କାବ୍ୟ-ରସିକ ବିଦଗ୍ଧ- ପାଠକ କେତେକ ଅତି ଉଜ୍କୃଷ୍ଟ ବୃଦ୍ଧି 
ଓ ଅନୁଭୁତି-ଦୀପ୍ତ କବିତା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ରଣୀ । ଦଶ ବର୍ଷ ତଳେ ନୂତନ କବିତା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ କାବ୍ୟ-ଚେତନାର ଆରଂଭ କରିଥଲା ! ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତାରେ 
ଏହି ଚେତନା ପ୍ରସାରିତ ଓ ପୃଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତିର କବିତା ଗୁଡିକ ଆପାତତଃ ପରସ୍ତର 
ସହିତ ସଂପର୍କ ରହିତ । କିନ୍ତୁ ସେ କବିତାଗୁଡିକରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । କିନ୍ଧ ଏଠାରେ କବିତାଗୁଡିକ ଅଧ୍‌୍କତର ସଂଗଠିତ ଓ ପରସ୍ପର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ 
ସଂପର୍କଯୁକ୍ତ । ଅଷ୍ଟପଦୀର ଆଠଟି କବିତାକୁ ଗୋଟିଏ ମୂଳକଥା ବା ଅୁମ୍‌ର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାଶ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ବିଭିନ୍ନ ବାହ୍ୟ ସଜା ଓ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଚିଂତାର ଅଂତରାଳରୁ ଏହି 
ଥୁମ୍ର ଦୃଢ଼ତା ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ । ଅଷ୍ଟପଦୀ , ଦୀପ୍ରି ଓ ଦୁ୍ୟୁତିଠାରୁ ଅଧ୍କତର ସଚେତ ଓ ବ୍ରଵିଦୀପ୍ତ 
ରଚନା, ଓ ବିଶେଷକରି ଥ୍ମ୍‌୍ର ଘନିଷ୍ଠତା ଓ ପ୍ରକାଶ -ଭଂଗୀରେ ଅଷ୍ଟପଦୀର ଆଧୁନିକ ଚେତନା 
ଅଂତନନିହିତ । 

ପ୍ରଥମ କବିତା 'ମୃତ୍ୟୁନାଚ” ନରକର ଚିତ୍ର । ଏହ ନରକର ବିପୂଳ, ଭୟଂକର ଅଗ୍ନିରେ 
ମାନବ୍ର ଓ ମାନବର ସଂସାର ଦଗ୍ଧ ଓ ଭସ୍ଲୀଭୂତ ( “ସେହି ନିଆଁ କରେଇରେ ଭାଜିଭ୍ୂଜି / 
ସଂତୂଳିସାଂତୁଳି ହେଲା/ କଡ କଡ ଚଡ ଚଡ ଶହ କରି / ଗଛ, ବୃଛ, ମାଟି, ମନ, ଖାଲ, 
ବଣ, ବିଲଂ ' ) । ବୋଧହୁଏ କେବଳ ପରଂପରାଗତ ଦାନ ଦ୍ଵାରା ଏହି ରୌରବରୂ ଉଦ୍ଧାରର 
ଉପାୟ ଥାଇପାରେ, ତେଣୁ, 
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ଅଷ୍ଟପଦୀ ଆଲୋଚନା e୧୨୧ 


ହେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏଇ ନିଅ, ଦାନ ନିଅ 

ନିଅ ନିଅ ଆମ ଦଶ ଦାନ, 

ଆଗେ ଜଳେ ଲେଲିହାନ ଅଗ୍ମିଷିଖା ତପ୍ତ-ବୈତରଣୀ 
ମୁକ୍ତି ମାଗେ, ଶକ୍ତି ମାଗେ, ଛାୟା ମାଗେ, ସ୍ଵପ୍ନ ମାଗେ 
ଅଭିଶପ୍ତ ସବୁ ଯଦ୍ର, ଅଭିଶପ୍ତ ମାନୀ ଦୂର୍ଯୋଧନ । 


କିନ୍ଧୁ ଏ ବୃଥା ଆଶା, ନିଶ୍ପରୂଶ ଅଗ୍ନିର ମୃତ୍ୟୁ ନାଚରୁ ଅଭିଶପ୍ତ ମାନବ ଆମ୍ଭାର ଉଦ୍ଧାର ନାହିଁ । 
ଏ ମହାକାଳର ଅଗ୍ନି ଓ ଏହି ଅଗ୍ମିରେ ସମସ୍ତେ ଦଗ୍ଧ- 


ସବୁ ଯାଏ ଜଳି ପୋଡି ମନ ଓ ଇଂଦ୍ରିୟ 
ଜଳିଯାଏ ଅନୁଭୁତି, ସକଳ ଭାବନା 
ସବ୍ର ସଂଭାବନା ଆହା 
ସବ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁ ଆଶ୍ମାସନା, 
ଦାଉ ଦାଉ ଧପ ଧପ ଆକାଶକୁ କୂଦାମାରେ ନିଆଁ 
ଲହ ଲହ ରକ୍ତଜିହୃ, ଆକାଶ ପୃଥ୍ବୀ ଭରେ 
ସୁଲିଂଗ ଓ ଧୂଆଁ । 


“ସ୍ତନଂଧୟର ଉପକଥା”ରେ ବି ଅଗ୍ନିର ମୃତ୍ୟୁଂଲୀଜାରେ ( “ନୀଳ ଆକାଶ ଓ ମେଘ 
ସବୁ ଗଲା ଅଚାନକ ଜଳି / ଖେଳ, ସିତ, ସପ୍ନ ସବୁ ଅପଘାତେ ମରିଗଲା / ଆକାଶେ ଉଠିଲା 
ଜଳି ଅଗ୍ମିର କୁଂଡକୀ”') ମାନବ ଆମ୍ମା ଭୀତ ତ୍ରସ୍ତ ( ସମସ୍ତ ଗୋବିଂଦ ସୁତେ, ଯଦୁ ପୁଏ 
/ ଭୀତ ତସ୍ତ ଶୁଣି ସେହି ବଜ୍ରନାଦ / ଦେଖ୍‌ ସେହି ଲୌହର ମୂଷଜ / ଭୟରେ ବୁଜିଲୁ ଆଖ୍‌ 
ଦେଖ୍‌ / ସେହି ତୁଜମାନ, କର୍କଶ ଓ ପିଂଗଳ ପିଛଥିଳ  ? ) ଓ ଏକ ଘୋର ହତାଶାରେ ମ୍ରିୟମାଣ : 


ତେଣୁ ସେ ବ୍ୟଯଥ୍ତ ଯାତ୍ରା 
ହାତେ ଧରି ଅସିବର, ଗଦା ଓ ମୁଦ୍ଗର, 

ତେଣୁ ସେ ଲୋତଢାପୁ ତ ଆଶ୍ରାହୀନ ପିପୀଲିକା ସ୍ରୋତ 
ଗଡିଚାଲେ... 


କବିତାର ମୂଳ ସୂଚନା ଏଠାରେ ଯଦୁକୂଜ-ଧ୍ଵଂସ ଉତପାଖ୍ୟାନରୁ ଗୃହୀତ । କିଂତୁ ଯାହା ପୁରାଣରେ 
ଘଟିଥ୍‌ଲା ତାହା ବର୍ତମାନ କାଳରେ ଘଟିପାରେ ଓ ଘଟୁଛି, ଓ ଅଭିଶପ୍ତ ମାନବ ଜୀବନର ଯଂତ୍ରଣା 
ସମୟକ୍ରମରେ ପ୍ରସାରିତ ଓ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ କବିତା ଆରଂଭର ବିସ୍ତାରିତ ସୂଚନା 
(““ନୂଆଖାଲି ? ହରୋସୀମା ? ଫିଂଡାରକ ? ଦ୍ଵାରକା ? ପ୍ରଭାସ ?/କୌଶସିଟା- 
ହୋଇପାରେ...” ' ) ପୁଣି ଅରେ କବିତା ଶେଷରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦିଆ ଯାଇଛି ( “ଇଏ କେଉଁ 
ସହରର କେଉଁ ରାସ୍ତା, କେଉଁ ଗାଆଁ ଦାଂଡ/ ନୂଆଖାଲି ? ହିରୋସୀମା ? ପିଂଡାରକ ? ` 


ଦ୍ଵାରକା ? ପ୍ରଭାସ ?” ) 
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୧୨୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


ତୃତୀୟ କବିତା ମାଟି ଓ ମଣିଷ”ରେ ସଂଦେହ, ହତାଶା, ଯଂନ୍ନଣା ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପରିବେଶ 
(“ଏହ ମହା ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ଏଇ ଯେଉଁ ଛାଇର ଗହଳ; /ହୃଦୟରେ ଖାଲି ମୋର କଂଟାବୁଦା, 
ଧସା ବାଲି/ ନାଗଫେଣି, ମରୁଭୁମି, ଟୋପେ ନାହିଁ ଜଳ; /ବଉଦର ଶବାଧାର ଆକାଶରେ / 
ଏ ଆକାଶ ରୂଗ୍ଣ ଓ ମହକ” ) । ବସୁଦେବ ଓ ଦେବକୀ କଂସର କାରାଗାରରେ ବଂଦୀ ଓ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ । ସେମାନଂକର ଜୀବନ ଆଶାହୀନ ଓ ଅସଫଳ ଓ ବିଶେଷକରି ବସୁଦେବ ଅହରହ 
ମୃତ୍ୟୁ “ଚିନ୍ତାରେ ପୀଡିତ । ବସୁଦେବର ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନର ବର୍ଶନାରେ କବିତାର ମୂଳକଥା ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ସୂଚିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏହାହିଁ ମୃତ୍ଯୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା - 


ମୁଁ ଦେଖୁଛି ସ୍ଵପ୍ନ ଖାଲି ରାତି ପରେ ରୀତି, 
ସାତରାତି ଭୟଂକର ସ୍ବପ୍ନ 

ପ୍ରେତାତ୍ମାର ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଏ ଆଖୁରୁ ଢକିଳିଦେଇ 
ପୁଣି ମୁଁ ଥରୁଛି ଭୟେ, ଢୋଢଜୁଆ ଉୟରେ 
ଭୟଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନସବ୍ର ମୋ ସ୍ଥିତିର ମୂଳଦ୍ୂଆ ଅରେ 
ଭୁଷୁଡ଼ିପଡ଼ିବ ଲାଗେ ଥରି ଅରି କେଉଁ ମୁହୂର୍ରରେ ! 


ପରବର୍ରୀ କବିତା ତ୍ର ଶଙ୍କୁର ମଧ୍ଯସ୍ବର୍ଗ”ରେ ସେହିପରି ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଭୟ, ଜୀବନର 
ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ମାନବ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ସୂଚିତ । ନାୟକର ଅନୁଦୁୂତିରେ 
ଧ୍ବଂସ ପାଇଯାଇଥ୍‌ବା ଯଦୁକୂଳ ଜଡ଼ିତ ଓ ସେ ନିଜେ ନିଃସଂଗତା ଓ ଧ୍ବଂସର ଅନୁତ୍ତୂତିରେ ପୀଡ଼ିତ : 


ପଛରେ ଧ୍ଵସ୍ତ ଦ୍ଵାରକା ସମୁଦ୍ରର ଉଜାଣି ଜୁଆରେ, 
ଏରକ୍କାର ବନେ ଯେତେ କଂଦଳ ଓ ଭାଇ ପୁତ୍ର 
ମାତା ଓ ମାତୁଳ ନଷ୍ଟ, ଯେତେ କ୍ଷୟ କ୍ଷତି, 
ନିଃସଂଗ ପୃଥ୍ବୀ ଆଉ ସାଥ୍ଚୀନ ମୁଁ ସଂତପ୍ତ, 
ମାଡ଼ିଆସେ କାଳ ଅମା ରାତି । 


ନାୟକ ସଂଦେହ, ହତାଶା ଓ ବୀଭତ୍ସତାରେ ବଂଦୀ ଓ ଆଶା ତା ପାଇଁ କେବଳ ବିଭ୍ରାନ୍ତି : 
ମୋତେ ଚଉପାଶେ ଘେରି 
ମହାକାୟ, ବିକ୍ତ, ବୀଭସ 
ନାମହୀନ ବସ୍ତର ସମୁଦ୍ର ଆଉ ଘୁଣ୍ି ବୁକେ 
ଶେଷ ଆଜି ଜୀବନର ଯାତ୍ରାପଥ 


ଓ ଆରମ୍ଭ ବିସୃତିର, ମୁଁ ମନୁର ବସ୍ତ । 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଷ୍ଟପଦୀ ଆଲୋଚନା ୧୨୩ 


ମରୁପଥର ସ୍ଵରଲିପି”ରେ କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତାଠାରୁ 
ଅଧ୍କତର ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ସହ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ହୁଏତ ଆମତ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ କ୍ରହାଯାଇପାରେ । ଜିନ୍ଧ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ପରି ଏଠାରେ ବି ନିଃସଂଗତା, ନିରାଶା ଓ ମୃତ୍ୟୁର-ସାମୀପ୍ୟଯ ଅନୁଭବ 
ଇକ୍ଷଣୀୟ ! ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଜଞ୍ଜୀଳ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଆମ୍ମାର ଯାତ୍ରା କବିତାର ମୂଳକଥା, 
କିନ୍ତୁ ଯାତ୍ରାର ପରିଣତି ଆନନ୍ଦଦାୟକ ନୁହେ, ଓ ପରିଣତିରେ ବି ସମାନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଜଂଜାନ 
ଡଡ଼ିତ । କିଛି କିଛି ଆଶାର ସୂଚନା ଏଠି ସେଠି ଥଲେ ବି ମୃତ୍ୟୁ ଓ କ୍ଷତିର ଚେତନା ଏଠାରେ 
ମୂଖ୍ୟ : 
ଆଢି ଖାଲି ନିର୍ବିକଳ୍ପ ସମାଧ୍‌ରେ ଟେ ଚୀଁ ଅତୃପ୍ତିର ପ୍ରେତ, 
ଆଜି ଖାଲି ଶୂନ୍ୟତାର ଜଂଗଲରେ ବିକଟ ଉୀତିର ପେଚା 
ଭୟଯଂକର ଚେତନାରେ ମଗ୍ଧ ବୋଧସନ୍ତ୍ । 


[ec] 
© 


ଆଜି ହାୟ ସମୁଦ୍ରର ସଭା ନାହିଁ 

ଚଉଦିଗେ ବାଲି ଆଉ ବାଲି, 

ଘନ କୁହୁଡ଼ି ଅନ୍ଧାର, କଣ୍ଟାବୁଦା, 

ସମସ୍ତ ଯାତ୍ରାର ଶେଷ ଆପଣା ସ୍ଥିତିରେ 

ସବୁ ଗତିପଥ ମିଶେ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ୍ର ନିଜ ଶୂନ୍ଯତାରେ । 


“ରକ୍ତନଦୀ ସଂତରଣ ପରେଂରେ ପୂରାଣର ଗଢ଼ଣ । ପୂର୍ବର ବସୁଦେବ ପରି ଏଠାରେ 
ବି ଦୁଯ୍ୟୌଧନର ଅଭିଜ୍ଞତା ସହିତ କବିଙ୍କର ନିଜ ଅନୁଭବ ଜଡ଼ିତ ! ଦୂର୍ଯୋଧନ ପାଇଁ ଅତୀତ 
ମୃତ, ବର୍ଭମାନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଘୋର ହତାଶା ଓ ନିରାଶାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେ ବର୍ଭମାନର 
ନର୍କରେ ବନ୍ଦୀ ଓ ତା ଚାରିପାଖରେ ନରକର ରକ୍ଷକ ( ' 'ରଂଗବସ୍ତ ପରିଧାନ, ଗଳେ ଶୋହେ 
ମୁଣ୍ଡ ହାଡ଼ମାନା /ˆ ବିକଟ ଯେ ରଟମଟ ଦାନ୍ତପାଟି, ଗଶ୍ଡତସଳୀ ରକତରେ ବୋଳା’) ଓ 
ମହାପ୍ରଳୟର ପରିବେଶ ( “ ‘ଚନ୍ଦରସୂର୍ଯ୍ୟ ତାରା ଆଉ ନୀହାରିକା ସର୍ବେ ଗଲେ ନାଶ / ଅନ୍ଧାର 
ମହାରଜନୀ ଘୋଟିଗଲା ହାଦେ ଦଶଦିଶ ) । ଏହ ଜୀବନୁ ତ ଅବସ୍ଥାରୁ ସେ ଏକମାତ୍ର କେବଳ 
ଶାରୀରିକ ମୃତ୍ୟୁର ମାଧ୍ଯମରେ ଉଦ୍ଧାର ପାଇପାରେ ଓ ଏହି ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ମୁହୂର୍ଭପାଇଁ ସେ ବ୍ୟାକରଳ 
(  “ଉରୂଭଗୁ ଲଗ ଆଉ ଆଜି କେତେ ଦୂର / କେତେଦୂର ରଜନୀର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରହର ?” ) | 

ବର୍ରମାନର ମୃତ ଓ ଛୀବନ୍‌ମୃତ ଅବସ୍ଥାରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା  କୃବୁଢା 
ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସଂଗୀତରେ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଅନୁଭୁତି ହେଉଛି 
ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସନ୍ତ୍ରଣାର ଅନୁଭୁତି ( ' ପୃତିଗଂଧମୟ ଏଇ ମଥୁରାର ନରକରେ /ସମସ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା 


ତାପ କ୍ଲେଶ ଅନୁଭୋଗେ, ' ` ଓ “ଅଭିଶପ୍ତ ନଗ୍ରଲୋକେ/ଚନ୍ଦନରେ ଅଭିଲିପ୍ତ ସତେ ଅବା ମୃତ 
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୧୨୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


ଦେହ, ମୂତ ପ୍ରାଣ / ମୃତ୍ୟୁର ଶୀତଳ ସ୍ପର୍ଶେ ସକଳ ବିଭୋରା,  ' ) । ଏହି ଅନୁଭୂତିର ପରିବେଶରେ 
ଜୂବୂଜାର ପରିବର୍ଭନ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ନୂତନ ଆଶାର ଉଦୟ ହୋଇଛି ( ˆ ତିଳେ ପାଦ 
ଚାପି ମୋର ଚିବ୍ରକ ଦେଲୁ ତୁ ଟେକି /ଉଜୀବିତ ଆଶା, ସ୍ଵପ୍ନଢ ମାଂସ ଆଉ ପ୍ରାଣର ସରସୀ ) 
ଓ ପରେ ପରେ ନୂତନ ଅନୁଭବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି - ଅଭିଶପ୍ତ ମଥୁରାର ବଂଦୀତ୍ରରୁ ମୁଲ୍ତିର ପ୍ରାର୍ଥନା : 


ଶେଷ ହେଉ ଧୂସରର ମୃତ୍ୟୁ ଆଉ ବିଭଂଗ କାଳର, 
ଅନ୍ତ ହେଉ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ କୂସିତର ରାଜ ପୂଜା, 
ଶୁଖିଲା ଆକାଶେ ଜାଗୁ ମେଘମାନା, ହାଶ୍ଡିକଳା ଗୁମର ଘୁମର । 


ମୃତ୍ୟୁର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବୀଭତସତା ଓ ସୀମାବଦ୍ଧତାରୁ ଆତ୍ମାର କୀମନା କ୍ରମଶଃ ଜୀବନର 
ପୂର୍ଣତା, କଲ୍ୟାଣ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଶେଷ କବିତା ‘ସୋଲୋନ୍‌'ରେ 
ଏହି ନୂତନ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭବ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଛି କହିଲେ ଚଳେ | ସମୁଦ୍ର ଜୀବନ, 
ଜୀବନର ବ୍ୟାପକତା ଓ ଗଭ୍୍ତୀରତାର ପ୍ରତୀକ | ପୁଣି ସମୁଦ୍ର ମୁକ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ ! ତେଣୁ ସମୁଦ୍ର 
ସହିତ ଆତ୍ମାର ସଂପର୍କ ଫଳରେ ଆମ୍ମା ପକ୍ଷରେ ଏକ ମୁସ୍ତ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ 
ପାଇବା ସଂଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । ପୁଣି ସମୁଦ୍ର ସହିତ ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଘନଶ୍ରତୀ ଯୋଗୁଁ ସୌଲୋନ୍‌କୁ 
ଗୋଟାଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୁଦ୍ରର ଆତ୍ମାଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ ଓ ଏହି ଘନିଷ୍ଠତା ଯୋଗୁଁ 
ସୋଲୋନ୍‌ର ନିଃସଂଗତା ଏକ ଅପୂର୍ବ ଏିଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମୃଦ୍ଧିରେ ମଂଡ଼ିତ । ଏହି ନିଃସଙ୍ଗତାର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଜୀବନର ଗଭୀର ଓ ଜଟିଳ କୋଳାହଳ ସ୍ତନ୍ଦିତ । ମୃତ୍ୟୁ ନାଚର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ 
ମୃତ୍ୟୁଂଅନୁଭବରୁ ‘ସୋଲୋନ୍‌ ର ନିଃସଙ୍ଗ ପରିପୂର୍ଣତାର ଢୀବନ-ଅନୁଭବ ଦିଗକୁ ଯାତ୍ରା 
ଅଷ୍ଟପଦୀ କବିଡା ଗ୍ରଛଧର ମୂଳ କଥା । ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଜୀବନର ପାରସ୍ରିକ ସଂପର୍କ ଓ ଏହି ସଂପର୍କର 
ଜଟିଳତା ଅଷ୍ଟପଦୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ଏହାହିଁ କବିର ଆଧୁନିକ ଚେତନା ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି କବିର ନୈତିକ -ପ୍ରତିଜ୍ରିୟା 

ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିକ ସହିତ ସୀତାକାନନ୍ତଙ୍କ। ତୁଳନା କରାଯାର 
ପାରେ । ଉଭୟ ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ବାହକ । ବିଶେଷ କରି ଗୁରୂପ୍ରସାଦଙ୍କର 'କାଳପୂଗୁଷ'କୁ 
ଅଷ୍ଟପଦୀର ପୂର୍ବସୁରୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । 'କାଳପୁରୁଷ ର କାବ୍ୟ -ଗଢ଼ଣରେ 
ପୂରାଣ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଓ କବିତାର ଶେଷଆଡ଼କୁ କବିତାର ମୂଳକଥା ଭାଗବତ-ସୂଚନାରେ ପ୍ରକାଶିତ : 


ଆହେ ରାଜା ପରୀକ୍ଷିତ, ତକ୍ଷକର ଦଂଶନେ ତୁମର 

ଦେହାନ୍ତ ହେଲା ତ ରାଜା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଗୋଟିଏ ପାପର । 

ଢିନ୍ତୁ ମୋର ସମ୍ଷୁଖରେ ଏ ବିଚିତ୍ର ଏକପାଦବିଶିଷ୍ଠ ବୃଷଭ 
ପୂଣି ଏହ ଭଦ୍ରଲୋକ ଧଳା ଧୋତି ପଂଜାବୀ ଓ ଧଳା ଟୋପି 
ଧଳା କାର ବବର୍ଣ୍ଣପୁଣି ଇଷତ ପିଂଗଳ, 
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ଅଷ୍ଟପଦ୍ୀ ଆଲୋଚନା ୧୨୫ 


ଯଷ୍ଟିର ଆଘାତ ଆଉ ବୃଷଭର ଆର୍ରନାଦ... 
ଏ କାକତୀର୍ଥରେ ରାଜା ଶେଷ କ୍ରିୟା ସମାପ୍ତ ତୁମ୍ଭର । 


ଭାଗବତରେ ଭଦ୍ରଲୋକ” ହେଉଛନ୍ତି କଳି” । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସେ ଆଧୁନିକ ମାନବର ପ୍ରତିଭୂ 
କଳିର ଆଗମନରେ ଧର୍ମରୂପୀ ‘ବୃଷଭ”ର ତିନୋଟି ପାଦ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି ଓ ଅବଶିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ 
ପାଦ କଳିର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଘାତରେ ନଷ୍ଟ ହେବା ଉପରେ ! କାଳପୁରୁଷ”ରେ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର 
ଅନୁଭବ ସହିତ ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟର ଅନୁଭୂତି ଜଡ଼ିତ । ଅଷ୍ଟପଦୀ ସଂପର୍କରେ ବି ଏହି କଥା 
କ୍ରହାଯାଇପାରେ । ଅଷ୍ଟପଦୀର ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ନାୟକ ଆଧୁନିକ ନରକର ଅଗ୍ନିରେ ଦଗ୍ଧ । 
ଏହି ନରକରେ ଜୀବନ ନାହିଁ କି ମୃତ୍ୟୁ ନାହି, ଏକ ଜୀବନ୍ମୃତ ଅବସ୍ଥା, ଯେଉଁଠି ପାପ ପୁଣ୍ୟର 
ଅନୁଭୁତି ଭ୍ରଷ୍ଟ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । କେବଳ ଦେବକୀର ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭ, ଭୀମର କାଳରଡ଼ି, କୁବୁଜାର 
ପରିବର୍ଭନ ବା ସୋଲୋନ୍‌ର ସମୁଦ୍ର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କରେ ହୁଏତ ଏହି ନରକରୁ ଉଦ୍ଧାରର 
ସଂଭାବନା ଅଛି ଓ ଏହି ସଂଭାବନାହି ସଂତାପିତ ନାୟକର ଜୀବନରେ ଏକମାତ୍ର ଆଶା ¦ 
ଅଷ୍ଟପଦୀରେ ପୁରାଣ ବା ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ଫଳରେ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ-ସମୃଦ୍ଧି ସଂଭବ 
ହୋଇ ପାରିଛି । ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏହା ଏକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ପ୍ରୟୋଗ, ପୂର୍ବରୁ କେବଳ 
କାଳପୁରୁଷ”ରେ ଏପରି ବ୍ୟବହାରର ପରିଚୟ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ଅଷ୍ଟପଦୀ”ରେ ଏହି ବ୍ୟବହାର 
ସ୍ପଷ୍ଟତର ଓ ଗଭୀରତର ! ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ହୋମର୍‌ଂକର ୟୁଲିସିଜ୍‌ର ଭ୍ରମଣ-କାହାଣୀ ସ୍ଵରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ୟୁଲିସିଜ୍‌ର ମୂଳ କାହାଣୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲେଖକମାନେ ନିଜ ନିଜର 
କାବ୍ୟ- ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନତି । ଦାନ୍ତେଙ୍କର ନରକ କାବ୍ୟର 
ୟୁଲିସିଜ୍‌ ଉପାଖ୍ୟାନ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ତାଂକର ନିଜସ୍ଵ ! ସମୁଦ୍ର “ଭ୍ରମଣ ପରେ ହୋମରଂକର 
ନାୟକ ରଥାକାକ୍ର ଫେରି ସଂସାରୀ ହୋଇଛି ! କିଂତୁ ଦାଂତେଙ୍କର ନାୟକ ନିଜର ଅଶାଂତ ଆମ୍ମାକୁ 
ଶାଂତ କରିବା ପାଇଁ ପୁଣି ସମୁଦ୍ର ଯାତ୍ରା ଆରଂଭ କରିଛି । କ୍ରମେ ପରିଚିତ ସାଗର ଛାଡି ୟୂଲିସିଜ୍‌ 
ଓ ତାର ବଂଧୂମାନେ ଅପରିଚିତ, ଅଜଣା, ଦୂରତମ ସାଗରକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛଂତି ଓ ଶେଷକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଉତ୍ତାଳ ତରଂଗର ଅଂତରାଳରୁ ‘ପାଥିବ ସ୍ଵର୍ଗର ଶୈଳ ଶିଖର ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇ 
ଉଠିଛି, ସେହି ସମୁଦ୍ରରେ ହିଁ ୟୁଲିସିଜ୍‌ ଜୀବନର ସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ୟୁଲିସିଜ୍‌ର ଏ ଯାତ୍ରାରେ ତାର 
ପ୍ରବଳ ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷ ସୂଚିତ ଓ ଏହାର ପରିଣତି ହେଉଛି ନରକର ଅଷ୍ଟମ ବୃତ୍ତରେ | ଦାନ୍ତେଙ୍କର 
ୟୁଲିସିଜ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପୂରୋଦୃଷ୍ଟିଂସଂପନ୍ନ ମାନବିକ ଉଦ୍ୟମ ଓ ଉଚ୍ଚାଶାର ପ୍ରତୀକ ! 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କାଜାନ୍‌ଜାକିସ୍‌ଙ୍କର ୟୂଲିସିଜ୍‌ ଆଧୁନିକ ମାନବର ପ୍ରତୀକ ! ଆଧୁନିକ ଜୀବନର 
ହତାଶା ସହିତ ଏକ ପ୍ରଚଂଡ, ଉଜ୍ଵଳ ଜୀବନୀଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ତା ଠାରେ ମିଳେ, ଓ ସେ ଉଭୟ 
ବିପ୍ଳବୀ ଓ ଯୋଗୀ । ଉଭୟ ଦାଂତେ ଓ କାଢାନଜାକିସ୍‌ଂକର ନାୟକ ହୋମର୍‌ଂକର ସାମାଜକ 
ଓ ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଞ ନୀୟକଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ପୂଣି ପାଉଣ୍ଡ ତାଂକର କାଂଟୋରେ ୟୁଲିସିଜ୍-ଟାଇରେସିଆସ୍‌ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ବ୍ୟବହାର କରିନ୍ଦଂତି ଓ ଏଲିୟଟଂକର ୍ଡୈଷ୍ଟଲାଂଡରେ ଟାରରେସିଆସ ପ୍ରଧାନ 
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୧୨୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ବ୍ୟଲ୍ତି । ସେ ଯାହା ଦେଖୁଛି ତାହା ହିଁ କବିତାର ସାରାଂଶ ବୋଲି ଏଲିୟଟଂକର ମତ । ଯୁଲିସିଜ୍‌ 
କାହାଣୀର ସଫଳତମ ଆଧୁନିକ ବ୍ୟବହାର ବୋଧହୁଏ ଜୟସ୍‌ଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ୟୁଲିସିଜ୍‌ । 
ପୁରାତନ କାହାଶୀର ସୂଚନାମ୍ମକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷିରେ ୟୁଲି ସିଜ୍‌ ବର୍ତମାନ କାଳର ଡବ୍‌ଲିନ୍‌ର ବାସିଂଦା 
ବୁ ମର ଆଖ୍ୟାଯିକା । ବିଶେଷକରି ଏଠାରେ ବ୍ଲୁ ମ୍ର ନରକ ଦର୍ଶନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ଗ୍ଲାସେନ୍‌ଭିନ୍‌ର ଏକ ଶବ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଓ ସମାଧ୍‌କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏହି ଅନ୍ୂତ୍ତୂୁତି ସଂଭବ 
ହୋଇ ପାରିଛି ଓ ହୋମର୍‌ଂକର ୟୂଲିସିଜ୍‌ର ନରକ ଦର୍ଶନର ଅଭିଜ୍ଞତା ସହିତ ଏହା ତୁଳନୀୟ ! 
ଅଷ୍ଟପଦୀରେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ଫଳରେ ବ୍ୟାପକ ଓ ପ୍ରସାରିତ କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ସଂତ୍ତବ ହୋଇଛି 
ଓ କାବ୍ୟ-ଅଭିଜ୍ଞତା ସୁସଂଗଠିତ ହୋଇ ପାରିଛି । ଜୀବନ-ଅଭିଜ୍ଞତାଗ ଅଭିବୃଦି ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନରେ 
ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଗଣ୍ୟ, ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଷ୍ଟପଦୀର ଆଧୁନିକ ନାୟକର ଜୀବନ- 
ଅନୁଭୂତି ମହାଭାରତ ଚରିତ୍ରର୍‌ ଜୀବନ-ଅନୁଭୁତିଠାରୁ ବିଶେଷ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ଅଷ୍ଟପଦୀର କାବ୍ୟ- 
ଗଢ଼ଶରେ ମିଥ୍‌ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଶ, ପୁଣି ମିଥ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସମକାଳୀନ ଜୀବନପ୍ରତି 
କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଠି ସ୍ତଷ୍ଟତର ହୋଇନି । ଅଷ୍ଟପଦୀର କାବ୍ଯ-ସମଗ୍ରତାରେ ମିଥ୍‌ ଉଭୟ ପ୍ରତୀକ ଓ 
ପ୍ରତିକଳ୍ପ | 
କବିତାର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅଧ୍ୟାପକ ରାନ୍‌ସମ୍‌ ହେଗେଲ୍‌ଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି 
ଯାହା ବାସ୍ତବ ତାର ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥୂଲେ । ପରେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଜ୍ୟମସାଟ୍‌ ଏହି ବିଷୟରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ବି କରିଛଂତି । କବିତାର ଉନ୍କର୍ଷ କବିତାର ମୂଳକଥା 
ଓ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରଣାଳୀର ପାରସ୍ପରିକ ଜଟିଳ ସଂପର୍କ ଉପରେ ନିର୍ର କରେ, ଓ ଯେ କୌଣସି 
ଭଲ କବିତାରେ ଏହାହିଁ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ପୁଣି ପ୍ରତିକଳ୍ପର ନିଦଦିଷ୍ଠତା ସହିତ ପ୍ରତୀକର ସମଗ୍ରତା 
ଉନ୍ନତ କଳା -ସ୍ଷ୍ଟିରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଅଷ୍ଟପଦୀ ଉନ୍ନତ କଳା-ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ବିଶିଷ୍ଠ ଗୁଣ କବିଙ୍କର 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ସହିତ ମିଥ୍‌ ଓ ଆକିଟାଲପ୍‌ର ସମଗ୍ର ସାଧାରଣତାର ମିଳନ ଫଳରେ 
ସଂଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । ବିଶ୍ଵାସ, ଅଷ୍ଟପଦୀ ପ୍ରକାଶ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବ୍ରଵ୍ଧଦୀପ୍ତ 
ନୂତନ ଚେତନା ଅଧ୍‌କତର ପୂଷ୍ଟ ଓ ସମୃଦ୍ଧ ହେବ ! ` 
(e୯୬୭) 
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୮ 


ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ ଆଲୋଚନା 


ସମୁଦ୍ରସ୍ାନ ୧୯୭୦ ଜାନୁଆରୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗତ ୨ ୦/୨ ୨ ବର୍ଷରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଅଧ୍କାଂଶ କବିତା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
ସଂଖ୍ଯା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵଙ୍ପ । ସମୁଦାଯ ୨୯ଟି କବିତା । ସଚରାଚର ଏତେ 
ଅଳ୍ପସଂଖ୍ୟକ କବିତା ଲେଖି କୌଣସି କବି ସହଜରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଉ କରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଢିନ୍ଧ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଛି । ଗତ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଅତି ବ୍ୟାପକ, ଓ ବିଷେଷ କରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ବାହକ ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଓ ଶେଷ୍ଠ କବି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । ରାଧାନାଥ ରାୟ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ ଆଧୁନିକ କବି । ପ୍ରାୟ ୮୦ ବର୍ଷ ତଳେ ପ୍ରକାଶିତ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଚିନ୍ତା, ନୂତନ ଆବେଗ ଓ ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସ୍ପଷ୍ଠ ହେଲା ! ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ମୁକ୍ତ କରି, ଏହାକୁ 
ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶୀ ଓ ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟତୂକ୍ତ କରିବାରେ ତାଙ୍କର 
କୃତିତ୍ର ଅତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ଓ କାବ୍ୟ-ପ୍ରଣାଳୀ ତାଙ୍କର 
ପରବର୍ରୀ ବହୁତ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା, ଓ ଗତ ୮୦ ବର୍ଷ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ରାଧାନାଥ 
କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ପ୍ରଥମତଃ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତା ତାଙ୍କର 
ପରବର୍ଭୀ କବିମାନଙ୍କୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରଣାଳୀରେ କାବ୍ୟ କବିତା ଲେଖିବାକର ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍ଲା । 
ଏହା ଫଳରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ନିଜର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ମୌଳିକ କାବ୍ୟ- 
ବଭ୍ତବ୍ୟ ବା କାବ୍ୟ-ଅନୁଭବ ନ ଥବା ସନ୍ତେ ହି କାବ୍ୟ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଓ ଏବେ ହିଁ 
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e୧୨୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମୀତ 


କରୁଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିଡାର ବିଚାରରେ ଏହି କବିମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵଳ୍ପ ନୁହେଁ । 
ରାଧାନାଥ ପ୍ରଭାବର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିଗଟି ଏହି ପ୍ରଥମ ଦିଗର ପରିଣତି ।! ଗତ ୮୦ ବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ଥିତିରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ପରିସ୍ଥିତି ପରିବରିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏହି ପରିବର୍ରନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ନୂତନ କାବ୍ୟ-ଭାଷୀ ଓ ନୂତନ କାବ୍ୟଂଆବେଗ 
ଆବଷ୍ୟକ ! କିନ୍ଧୁ ରାଧାନାଥ କାବ୍ଯର ନିହିଷ୍ଠ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରଭାବିତ ଓଡ଼ିଆ 
କବିମାନେ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହେଲେ ବି, ଏହାର ଠିକ୍‌ ପ୍ରକୃତି ବୁଝି ପାରିଲେ 
ନାହିଁ ଓ ଏହି ପରିବର୍ରିତ ଆବେଗକ୍ୂ ପ୍ରକାଶ କରିବାର କାବ୍ୟ-ତାଷୀ ଆୟତ୍ତ କରି ପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ଫଳରେ ସମୟକ୍ରମରେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ନୂତନ କାବ୍ୟ -ଅନୁଭବ ବା କାବ୍ୟ -ଭୀଷା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲେ ବି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ଜଳବାୟୂରେ ବିଶେଷ ପରିବର୍ରନ ହେଲା 
ନାହିଁ, ଓ ରାଧାନାଥ-ମଧୁସୁଦନ କାବ୍ୟ ପରଂପରାଜୂ ଏବେ ବି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ମୁଖ୍ୟ ପରଂପରା ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଉଛି । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ରାଧାନାଥ କାବ୍ୟ କବିତାର ପରଂପରା 
ଯେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନକୁ ଠିକ ଠିକ ପ୍ରକାଶ କରିବାଜ଼ ସମର୍ଥ 
ନୁହେଁ ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରଥମେ ଦେଖାଗଲା ।୧୯୪୭ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ପାଶ୍ୁଲିପି କବିତାଗ୍ରଦ୍ତର ସବୁ ରାଜନୈତିକ ଉତ୍ତେଜନା, ଘୋଷଣା ଓ 
ରେଟ୍‌ରିକ୍‌ ସତ୍ତ୍ବେ ଏହ ଚ୍ରାଛର ସ୍ଵରରେ ନୂତନ ସୂଚନା ଧୂନୀତ ହେଲା । ବିଶେଷ କରି ପ୍ରତିମା 
ନାୟକ” ଓ ‘ଉତ୍ତର ତିରିଶ" ପ୍ରଭୃତି କବିତା କଥା ସରଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରତିମା ନାୟକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନୂତନ । ଏଥୁରେ ସମୟ-ଚେତନା ସହିତ ମଣିଷ ଜୀବନର ଦ୍ରଃସ୍ଥିତକୁ ଜଡ଼ିତ 
କରି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଷ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟି ଉଙ୍ଘୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହାହିଁ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ପ୍ରତିମା 
ନାୟକ କୌଣସି ନି୍ଦିଷ୍ଠ ନାରୀ ନୂହେ ଯଦିଟ କବିତାରେ ତାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଚୟ ରହିଛି । ସେ 
ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ପୀଡ଼ିତ, ଦୁଃସ୍ ମାନବ ଆତ୍ମାର ପ୍ରତୀକ । ତାର ପରିବେଶ ମୃତ୍ୟୁର ପରିବେଶ 
(ଧୂସର, ଧୂମଳ, ଧ୍ଵାଂତ, ଭୟଙ୍କର, ପୁଣି ଯୁଦ୍ଧରତ ? ), ସେ ନିଜେ ମୃତ୍ୟୁର ଅଗ୍ରଦୂତ ( ˆ ତନୁ 
ତାର ରୋଗ ଜୀର୍ଣ୍ଟ ବ୍ରଶେ ତାର ମ୍ଲାନ ମୂହଯାକ,/ ଶୁଅ ରଢୁ ଦେହ ଶିଖା ଢ଼ାଙ୍କିଅଛି ଖାକିର 
ପୋଷାକ ।” ' ) କବି ନିଜଢ଼ ପ୍ରତିମା ନାୟକଠାରୁ ବିଚ୍ିନ୍ନ କରି ଦେଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, 
ଜିନ୍ତୁ ତା ବୋଧହୁଏ ସମ୍ଭବ ନୁହୈ । କାରଣ ଉଭୟ “ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବର ମୁହାଣ” ସେ ପାଖରେ 
ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ଉତ୍ତୟଙ୍କର ନିକଟରେ ସେନ ‘ଲାସକଟୀ ଘରଂ ଯେଉଁଠି “'ହାରିକେନ୍‌ ବତି 
ଜଳୁଥ୍ଲା ଦୁଢ଼ ଦ୍ରଢ଼, ଭୟାନକ ଭୟାନକ ଅତି !” ? ‘ଉତର ତିରିଶ ପ୍ରେମର କବିତାଂଓ କବିତାର 
ଗଢ଼ଣରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ରହିଛି ! କିନ୍ଧ କବିତାରେ ପ୍ରେମର ପରିଣତି ନାହିଁ, 
କେବଳ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପରିଣତିକ୍ର ଉପଲନ୍ତି କରାଯାଇ ପାରେ । ବିଶେଷ 
କରି କବିଙ୍କର ଚାଙ୍କଲ ପ୍ରେମିକା ସହିତ ସମ୍ପର୍କରେ ଧ୍ଵଂସ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ( ““ଭରର ତିରିଶ ଟପି / 
ଲି ଏହ ପ୍ରାତ୍ୟଚକ ସ୍ମିତ ଗୋଲୋକେ/ନୂତନ ନକ୍ଷତ଼ ଆଷେ/ ଜଜିପୋଡ଼ି ତୁମରି ସେ/ 
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ସମୁଦ୍ର ସ୍ଥାନ ଆଲୋଚନା ୧୨୯ 


ଚବିଶ୍ଚ ବୈଶାଖେ'  ) । ପାୁଲିପି ପରେ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ କାବ୍ୟଗ୍ରନଛ୍ଥ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ଓ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵଗତ, କବିତ। ୧୯୬୨ ଓ କବିତା ୧୯୬୯ ପ୍ରଭୃତି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସାଧାରଣତଃ ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନୋଭାବ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଗଢ଼ଣ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସମୟ ଚେତନା ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଅନ୍ତରୀଣତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଡ୍ରଃସ୍ଥିତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଓ ତାଙ୍କ କବିତାମାନଙ୍କରେ ବିନ୍ଦିନ୍ନ ଭାବରେ 
‘ପ୍ରତିମା ନାୟକଂର ସ୍ଵର ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଇକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ 
ଘେନି ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପରୀକ୍ଷା ମୂଳରେ ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ- - 
ଜୀବନର ନୂତନ ଅନୁଭବ ଓ ନୂତନ ଆବେଗକୁ ଠିକ ଠିକ ପ୍ରକାଷ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ନିହିତ । 
କିନ୍ତୁ ସେ ନିଜକୁ ରାଧାନାଥ-ମଧୁସୂଦନ କାବ୍ୟ ପରଂପରାରୁ ଯଥାର୍ଥଭାବରେ ମୁକ୍ତ କରି ପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ସେ କେବଳ ଆଧୁନିକ କବିକୁ ଏହି ପରଂପରାରୁ ମୁସ୍ତ ହେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ସଂପର୍କରେ 
ସଚେତ୍‌ କରି ଦେଲେ ଓ ଯେଉଁ ନୂଚନ ଅନୁତ୍ତବ ଓ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ସମସାମୟିକ 
ଜଳବାୟୂରେ ଭାସି ବୁଲୁଥ୍ଲା, ସେ ସବ୍ରକୂ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଢେଉ ପନେ, ନିଜର କବିତାରେ 
କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରକାଶ କରି ନୂତନ କବିତାର ପାଠକକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲେ । 

ଗୁରୁୂପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାରେ ରାଧାନୀଥ-ପରମ୍ପରା-ମୁସ୍ତ ନୂତନ ଚେଚନା ଓଡ଼ିଆରେ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶି ପାଇଲା | ୧୯୪୯ ମସିହାରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଭାବରେ ପୁରୀ କଲେଜକୁ ବଦଳି ହୋଇ ଆସିଲେ ଓ ତାପରେ ସେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ପୁରୀ 
କଲେଜରେ ହିଁ ରହିଥ୍‌ଲେ । ଏହି ପୂରୀ ଅବସ୍ଥାନ ସମୟରେ ସେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ପରିଚିତ 
କବିତା ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ, ଓ ସେସବୁ କବିତା ୧୯୫୦ରୁ ୧୯୫୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ‘ଝଙ୍କାରଂର ବିଭିନ୍ନ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ! ଏମଧ୍ଯରୁ କେତେକ କବିତା ୧୯୫୫ରେ, ନୂତନ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା, ଓ ପରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ପ୍ରାୟ ପୁରୀ ଛାଡିବାବେଳକ୍ର, “କାଳପୁରୁଷ' ଦୀର୍ଘ 
କବିତା ପ୍ରଜ୍ଞା ୨ୟ ସଂଖ୍ୟାରେ ( ୧୯୬୦ ) ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁ୍ଲା । ଏ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର 
ସୂଚନାରୁ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାର ବିଶେଷତ୍ଵ ସହଜେ ବୂତି ହେବ ନାହିଁ । ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ, 
ଅର୍ଥୀତ୍‌ ୧୯୫ ୦ରୁ ୧୯ ୬୦ଭିତରେ ଗୁରୂପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା ସବୁ ଓଡିଆ କବିତାର ସୁଧୀ ପାଠକ 
ମହଲରେ ଘୋର ଉତ୍ତେଜନା ଆଣିଥ୍‌ଲା, ଓ ଆଧୁନିକ ଚେତନାକୁ ଓଡିଆ କବିତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବା ସସ୍ସ ସସ ତରୁଣତର କବିମାନଙ୍କୁ ନୂତନ ଭାବରେ କବିତା ଲେଖିବାଢ଼ ପ୍ରେରଣା 
ଦେଇଥୁଲା | ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ପରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିତୀୟ 
ମୁଖ୍ୟ କବି (majଠ୮ pଠe!) । ସେ ଷଷ୍ଟ ଦଶକରେ ଓଡିଆ କବିତାର ଚିନ୍ତା, ଅନୁଭବ ଓ 
ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲେ ତାହା ଫଳରେ ସପ୍ତମ ଦଶକର ସମୃଦ୍ଧ, ବିଚିତ୍ର, ଶଭ୍ତିଶାଳୀ 
ନୂତନ ଓଡିଆ କବିତା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଲା । 

ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରୁ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଉତ୍ତୟଙ୍କର 


ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ” କବିତାର ଆଲେଚନା କରାଯାଇ ପାରେ | ରାଉତରାୟଙ୍କର ଅଳକା ସାନ୍ୟାଇ 
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e୩୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ାତ 


ରୋମାଣ୍Qିକ ନାୟିକା; ତାର ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ କନକଶଂଖଂ , କୃଷ କବରୀ”, କୃଷକେଶର ଗଂଧ” ଓ 
“ଲକ୍ଷ ସ୍ବର୍ଣ ହରିଶର ଛାଲ”ରେ ସୁଚିତ । ତାର ଅବସ୍ଥିତି ମୁଖତଃ ଅତୀତରେ- ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଓ 
ପରୀ ରାଇଜର ଗଞ୍ପରେ ତାର ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ପ୍ରସାରିତ । ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଅଭିଳାଷ 
ଅତୀତ ପ୍ରତି ଏକ ମୋଟଗ୍ରସ୍ତ ଅଭିଳାଷ ମାତ୍ର, ଯେଉଁ ଅଜି ଳାଷର ପରିଣତି ନାହିଁ, ଓ ଅଳକା 
ସାନ୍ୟାଲକୁ ନ ପାଇବାଟ୍ାହିଁ କବି ମନର ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ ବିଳାସ ( “ଯ୍ଷଣକେ ଉତ୍ତେଇଗଲ, କାହିଁ 
ଗଲ କାହିଁ ଗଲ ପୁଣି / ତୁମ ବିନେ ଶୂନ୍ୟ ଦିଶେ ଧରଣୀର ବିଚିତ୍ର ଛାଉଣି ..... ' “ତାହାପରେ କାହିଁ 
ଗଲ ? ଖୋଜେ କଳା ଘୋଡାର ଶିବାର  ) । ତେଣୁ କବିତାର ଶେଷ ଦୃରଧାଡିର 'ଶୃଶାନିତ, ଭଂଗା 
ନୂଆଖାଲି ର ବାସ୍ତବ ସୂଚନା କେତେକ ପରିମାଶରେ ଅସଂଗତ ମନେ ହୁଏ, କାରଣ କବିତାର ପୂର୍ବ 
ଧାଡି ମାନଙ୍କରେ ଏହି ସୂଚନାର କୌଣସି ପୂର୍ବୀଜାସ ବା ସମର୍ଥନ ନାହିଁ ଓ ଏହି ସୂଚନାର ଆଢସ୍ତିକତା 
ପାଠକକୁ ଅଯଥା ପୀଡ଼ା ଦିଏ । ପୁଣି ଏହି ସୂଚନାକୁ ଯଦି ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ ସମଗ୍ର କବିତାର ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଇଂଗିତ ଓ ପରିବେଖରେ ଏହି ସୂଚନା ବ୍ୟାହତ 
ଓ ଢ୍ଲିଷ୍ଟ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଗୁରୂପ୍ରସାଦଙ୍କର ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ”ର ନାଯିକା ବର୍ଭମାନ କାଳର | 
ରାଉତରାୟଙ୍କର ନାଯିକା ସହିତ ଗୁରୁପ୍ରସୀଦ ପରିଚିତ ଓ ତାଙ୍କର କଦିତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏହି 
ପରିଚୟର ସୂତ୍ରରୁ ( “ତୁମଢ଼ ବା ସଳିବାବୁ ବେଖିଥ୍‌ଲେ କେବେ / ଜାଶେ ନାହିଁ ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ ) 
ଏଠାରେ “ଜାଣେ ନାହି” ଏକ ନିର୍ିପ୍ତ ମନୋଭାକ ସୂଚିତ କରୁଛି । ପରେ ପରେ ପୂରାତନ ନାଯିକାର 
ପରିବେଶର ଏକ ଉପରଠାଉରିଆ ତାଲିକାରେ ବି ଏହି ଆଗ୍ରହହୀନତା ଓ କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ଥଟ୍ଟା କରିବାର ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ଯାରେ - 


ସେତେବେଳେ ଆଢାଶରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଚିତାବାଘ ଅବା ହରିଶର ଛାଲ 
ଅବା ଥୁଲା ଗୋଲ ହୋଇ ହଳଦିଆ ଜହର ମଶାଲ । 


କିନ୍ତୁ ନିଜର ନାଯିକା ଓ ତାର ପରିବେଶ ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କର ମନୋଭାବ ନିର୍ବିଷ୍ଠ 
ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ।ଚା , 'ଟେବୁଲଂ , ‘ଚଉକି? ଏସବୁ ଦୈନନ୍ଦିନ ଡ଼ଵଇଂ ରୁମର ପରିବେଶ | ପୁଣି ‘ଯୋତା 
ଷ୍ଟ୍ରାପଂ ଓ ଟାଉନହଲ ସଭା” ଏକ କର୍ମଚଂଚଳ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ସୂଚନା ଦିଏ । କିନ୍ତୁ ଏ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ‘ବ୍ଲାଉଜ , ‘ସେମିଜ”, “ବିଛଣା” ଓ ଅସଂଯତ ‘ ବେଣୀ” ଓ ଶାଢୀ'ରେ 
ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି ପ୍ରକାଶିତ | ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ସାଧାରଣ ସାନ୍ିଧରେ ( କଥା କୁହ, ମୁହଁପୋତି 
ଟେବ୍ରଲ ସେପାଖେ/...ଉଠି ଆସି ଆସ୍ତେ ବସ ପାଖ ଚଉକିରେ””) କ୍ରମଶଃ ସେକ୍ସ ବା 
ଯୌନସଂପର୍କ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏହି ସମ୍ପର୍କିର ଶସ୍ତା ଇତରତା ପରିବେଶର ଧୂଳି, 
ସିଗାରେଟ୍‌ ଧୂଆଁ”, ‘କାଗଜ ଫୁଲ ,' କାଉ ଆଉ ବାଦୁଡିର ଚୈ ଚା”, ‘କୋଇଲା ଧୂଆଁ” 
“ରିକ୍ସାବାଲା” ରେ ସୂଚିତ । ପୂଣି ଅନ୍ୟ୍ତାବରେ ସୂନ୍ଦର ପ୍ରକୃତିର ବିକ୍ଲଡି ଏହି ସମ୍ପର୍କର ବିଭସସତା 
ସୂଚିତ କରୁଛି ( “ଆକାଶରେ ଜହୁ ପୂଣି ଦେଖାଦିଏ, ଅକସ୍ାତ୍‌ ଗୋଲ ତାର ତଳଓଠ/ରାଗରେ 
କାମୁଡି ' ) । ଏହ ପରିବେଶକୁ ରୀଉତରାୟଙ୍କ କବିତାର ‘ବିଦେହର ରାଜପୁର ବା ବାରୂଣାବନ୍ତର 
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ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ ଆଲୋଚନା ୧୩୧ 


ଝଲମଲ ଜଡଉ ସ୍ତଂଭ”ର ସମୃଦ୍ଧି ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ । ଏହାହିଁ ବର୍ରମାନର 

ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲର ପରିଦେଶ, ଓ ଏହି ପରିବେଶର ବିଭସତା ତଥା ଅଭଦ୍ର ଇତରତାରେ ଉତ୍ତୟ 

ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ଅଙ୍ଗିଭୂତ । ଏହି ଦିଗରୁ ନୂତନ ନାୟିକା ସହିତ ୟୂକ୍ତ କରି ପୁରାତନ ନାୟିକାର 

ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ପରିସ୍ଥିତି କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ସେଥୁରେ ବିଷେଷତ୍ସ ଅଛି । ଚିତ୍ରରଥ ଗନ୍ଧର୍ବ 

ଉପାଖ୍ୟାନରେ ନାରୀ ହରଣ ଓ ନୂଆଖାଲିରେ ନାରୀ ଧର୍ଷଣ ସୂଚିତ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରେମ 

ପରିବର୍ରେ ଯୌନ ଲଲାଳସାହିଁ ମୂଖ୍ୟ ଓ ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ ଜୀବନର କାଯୀ୍ୟକାରୀ ଶ୍ତି ଏହି 

ଯୌନ ଲାଳସା ଦିଗରୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । କବିତାର ଶେଷ ତିନି ପାଦରେ ଏକ ଶ୍ଲେଷାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 

ସୂଚନା । ପୂର୍ବରୁ ଯାହା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଥ୍ଲା ବର୍ଭମାନ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେକ୍ସର 

ପ୍ରେମ ସହିତ କିଛି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଏହା ପୂରାପୂରି ଯୌନ ଏକ ଯୌନ ବ୍ୟବସାୟ । ତେଣୁ 
ନୂଆଖାଲିର ନାରୀଧର୍ଷଣ ବର୍ଭମାନ କଲିକତା, ନୂଆଦିଲୁୀ, କଟକ, ସବୁଆଡକୁ ବ୍ୟାପି ଯାଇଛି । 

ପ୍ରଭେଦ ଏତିକି ଯାହା ନୂଆଖାଲିରେ ଅନିଛାକୃତ ଥଲା ବର୍ଭମାନ ତାହା ସ୍ଵେଚ୍ଛାକୃତ ସମ୍ଭୋଗରେ 

ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଯୌନସିମ୍ଭୋଗରେ ଗୌରବ, ଆନନ୍ଦ ବା କଲ୍ୟାଣ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ 
ଦୈନହିନ ରୂଟିନ୍‌-ତେଣୁ ରୁଟିନ୍‌ପରି କ୍ଲାନ୍ତିକରର ଅସଫଳ । ଅଳକା ସାନ୍ଯୟାଲ ଏହି ଯୌନ 
ସମ୍ଭୋଗର ପ୍ରତୀକର( “ତା ଭିତରେ ତୁମେ ପୂଣି ପ୍ରେମ କର ଗର୍ଭବତୀ ହୁଅ” ' ),ପୁଣି ଏହି 
ସମ୍ଭୋଗଟ ୨“ <୮ ତାରେ ପୀଡିତ ( '‘ଛଶ୍ଡା ଚିଠି କାଗଜରେ ତୁମର ଯା ଅବଶିଷ୍ଠ ରହେ/ 

ପବନ ସେତକ ନିଏ ସଡକରୁ ସାଉଁଟି ସାଉଁଟି ) । କିନୁ ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ ଏକାଢୀ ନୁହେଁ, 

ତା ସହିତ ନାୟକ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପର୍କିତ (ମୁଁ ତୁମକୁ ସୃପ ଦେଖେ ମୋର ଢ଼ିଲା ପାଇଜାମା କମିଳର / 

ଅମରାବତୀରେ!' ' ) । ଉଭୟ ଅସଫଳ, ଅନୁର୍ବର ଯୌନ-ଚଙକ୍ରର ଆବର୍ଭନରେ ଆବର୍ରିତ ଓ 

ଏକ ଜ୍ଲାନ୍ତିକର, ରୋଗଜୀର୍ଣ୍ ଓ ଇତର ଜୀବନ -ପ୍ରବାହରେ ପୀଡିତ । ତେଣୁ ଏହାଡି ଗୁରୂପ୍ରସାଦଙ୍କ 

“ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ” କବିତାର ମୂଳକଥା । କବିଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଜୀବନ-ବିଚାରର ଏହାକୁ ଏକ 

ନିରପେକ୍ଷ ଚିନ୍ରରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିଫଳତା ' ଅଳକା - 
ସାନ୍ୟାଲ” କବିତାରେ ପ୍ରସାରିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏହି ବିଫଳତାର ମୂଳରେ ପ୍ରେମର ବିଫଳତା 

ଅନ୍ତର୍ନିହିତ; ଓ ଏହି ବିଫଳତାରେ ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ, କବି ନିଜେ ଓ ଆମେ ସମସ୍ତେ ସମାନ 

ଭାବରେ ପୀଡିତ ଓ ଢ୍ଲିଷ୍ଟ । ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କର ‘ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ” କୂ ବରଂ ରାଉତରାୟଙ୍କର ପ୍ରତିମା 

ନାୟକଂ ସତ୍ିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ । ଉତ୍ୟ ସର୍ମଧମୀ କବିତା, କିନୁ ‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ”ର 

ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟ ‘ଅଳକା ସାନ୍ୟାଇ”ରେ ବ୍ୟାପକତର ହୋରଛି ଓ 'ପ୍ରତିମାନାୟକ”ର ଅସ୍ପଷ୍ଟ 

ଇଂଗିତ ‘ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ”ରେ ସ୍ପଷ୍ଟତର ନିଭୀକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 


୨ 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୂରୁପ୍ରସାଦଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ କବିତା ‘ଗୋବର ଗଣେଶ'ର ଆଲୋଚନା 


କରାଯାଇ ପାରେ ¦! ଗୋବର ଗଣେଶ! ପ୍ରେମର କବିତା, ନାୟକର ଏକକ ନାଟକୀୟ ଉ୍ତିରେ 
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୧୩୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ପ୍ରକାଶିତ । ଢିନ୍ଧୁ ପ୍ରେମର ଏଠାରେ ପ୍ରସାର ଓ ପରିଣତି ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ଅସଫଳ ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥା । ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥରେ ଗୋବର ଗଶେଶର କୌଣସି କାଯ୍ୟ କରିବାର ଶକ୍ତି ନାହିଁ । ତା 
ମନରେ କାମନା ଥାଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ଏହ କାମନାଜୂ ସଫଳ କାଯ୍ୟରେ ରୂପାଯିତ କରିବାକୁ ସେ 
ଅକ୍ଷମ, ଓ ଠିକ୍‌ ଏହାହିଁ “ଗୋବର ଗଶେଶଂ କବିତାର ମୂଳକଥା । ନାୟକ ନାୟିକା ପ୍ରତି ତୀବ୍ର 
କାମ ଓ କାମନାରେ ପୀଡିତ, କିନ୍ଧୁ ସେ ବିଗତ ଯୌବନ, ଓ କାମ ବା କାମନାର ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ତାର ସଫଳ ଶାରୀରିକ ଶକ୍ତି ନାହିଁ । ପରିଣ୍ାମରେ ଅସଫଳ କାମନାର ଅଗ୍ନିରେ ସେ 
ପୀଡିତ ଓ ଦଗ୍ନୀଭୂତ । ‘ଗୋବର ଗଶେଶଂ ଚିତ୍ରରେ ବୀରତ୍ଵ ବା ଗୌରବ ନାହିଁ । ସେସବୁ 
ଏଠାରେ କେବଳ ଆମ୍ବପ୍ରବଞ୍ଚନା । ଏଠାରେ ନାଯକ ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ନାୟକ ନୁହେଁ, ଯାର ଶକ୍ତି 
ଅଛି ଓ ଯେ ପ୍ରେମ କରିପାରେ, ସେ ଭଶ୍ଡନାୟକ । ଏକ ଅଭାବ-ବୋଧରୁ କବିତାର ଆରମ୍ଭ 
(“ରହିଯାଏ ଅଭାବ ତଥାପି... ରହିଯାଏ ଅଭାବ ତଥାପି /...ରହିଯାଏ ତଥାପି ଅଭାବ  ) ! 
ଏହି ଅଭାବବୋଧର ପରିବେଷ ଜୀବନହୀନ, ବିପଯ୍ୟସ୍ତ ( ବିବର୍” , 'ଛନଭିନନ” ), ଓ ବାହ୍ୟ 
ପ୍ରକୃତରୁ ଏହା ନାୟକର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସତ୍ତାଢ଼ୂ ପ୍ରସାରିତ - 


ଏ ଛାତି ଭିତରେ ମୋର ନିଶ୍ଵାସରେ ଷ୍ମାସ ପ୍ରଣାଳୀରେ 
ମସ୍ତିଷ୍କ ଭିତରେ ମୋର ସବ୍ର ସୁଅ ସବୁ ଚେତନାରେ 
ରହିଯାଏ ତଥାପି ଅଭାବ.... 


ପୁଣି ଏହ ଅଭାବବୋଧ ଧ୍ଵଂସର ଅନୁଭବ ସହିତ ଜଡିତ । ‘ଶୋଷିଦେଲାଂ, 
‘ଭାସିଗଲା', 'ଗିଳିଦେଲା”ରେ ଯେଉଁ ଧୃଂସର ସୂଚନା ରହିଛି ପରେ ସେହି ସୂଚନା ସମୟ- 
ଢ୍ରମରେ ପ୍ରକାଶିତ ( ' “ଆଜି ଯେବେ ସଂଧ୍ଯାବେଳେ ପତ୍ରସବୁ ଝଡ଼ି ଝଡ଼ି ପଡେ” ) ଓ ନାଯକର 
ଅଭାବ-ବୋଧର ମୂଳରେ ଏହି ଧୃଂସର ଅନୁଭବ ନିହିତ ! ତେଣୁ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ଗତିଶୀଳ 
ସମୟର ଧ୍ଵଂସକାରୀ ଶ୍ତିର ବେତନା ଓ ଏହି ଚେତନା ସହିତ ଜଡିତ ଏକ ତୀବ୍ର ଅଭାବବୋଧ 
ନାୟକର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥିତିର ଦୁଇଟି ଦିଗ, ଓ ଏହ ଅବସ୍ଥିତିରେ ନାୟିକା ପ୍ରତି ନାୟକର ପ୍ରେମର 
ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । 

ସମୟ-ଚେତନା କବିତ୍ତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମତଃ, ଗତିଶୀଳ 
ସମୟର ଚିତ୍ର ଝରାପତ୍ରର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧମରେ, ଯେପରି,“ 


ଆଳି ଯେବେ ସଂନ୍ଧ୍ଯୟାବେଳେ ପତ୍ରସବୁ ଝଡି ଝଡି ପଡେ (ଧାଡି ୧୩) 
ପତ୍ରସବ୍ର ଝଡି ଝଡି ଯାଏ (ଧାଡି ୨୨) 


ଆଜି ଏହି ସଂଧ୍ୟାବେଳେ ପତ୍ରସବୁ ଝଡି ଝଡି ପଡେ 
ପତ୍ର ଝଡ଼ା ଥମିଯିବ ନାହିଁ 1 (ଧାଡି ୭୫-୭୬) 
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ସମୁଦ୍ର ସ୍ଥାନ ଆଲୋଚନା ୧୩୩ 


ଆଜି ସଂଧ୍ୟା ଛାତି ତଳେ ଗୋଟି ଗୋଟି ପତ୍ର ଝଡ଼ି ପଡ଼େ 
ମୁହୂର୍ର ମୁହୂର୍ଗ ଯାଏ ଚାପିଛୋଇ ଏ ସଂଧ୍ଯାର ମୂଠା ଭିତରକ୍ର... (୯୧-୯୨) 


ମୁଁ ଦେଖିଛି ସଂ କେତେ ମ୍ଳାନ ହୋଇ ଯାଇଛି ମିଳାର, 
ପତ୍ର କେତେ ଝଡି ଝଡି ସମଯକ୍ର ଯାଇଛି ଗୋଡାଇ... (୧୦୬-୧୦୭) 


ମୁଁ ଚାହିଁଛି ଝରକାରେ ପଡ୍ରସବ୍ର ଝଡି ଝଡ଼ି ଯାଏ 
ପତ୍ରଝଡ଼ା ଥମି ଯାଇ ନାହିଁ ... (e ୨୩-୧୨୪) 


ପତ୍ର ଝଡ଼ିବା ପ୍ରକୃତିର ଏକ ପରିଣତ ଅବସ୍ଥା ସୂଚିତ କରେ ଓ ଏହି ପତ୍ର ଝଡ଼ିବାରେ ଜୀବନ 
ଧ୍ଵଂସ ହେବାର ସୂଚନା ରହିଛି । ସମୟକ୍ରମରେ ନାୟ୍‌କର ନିଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ ଆସିଛି 
ତାହାକୁ ଏହି ପତ୍ର ଝଡ଼ିବା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ, ଓ ନାୟକ ଏ ବିଷୟରେ ସଚେତ : 


ମୁଁ ଏଠି ଚମକି ଦେଖେ ପତ୍ର ଝଡ଼େ ଥଅୁଣ୍ଚାଗଛ 
ଛିଡାଢୋର ରହେ... (ଧାଡ଼ି ୨୪୭-୨୩୮) 


ନାୟକ ନିଜେହିଁ ଥୁଣ୍ଟାଗଛ, ଯାହାଠାରେ ଜୀବନ ଓ ଯୌବନ ଗଡ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଗତିଶୀଳ 
ସମୟର ଚେତନାରେ ଧ୍ଵଂସର ଉପଲହତ୍ି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ଏ କେବଳ ବାହ୍ୟ ପ୍ରକୃତିରେ ନୁହେ, 
ଯେଉଁଠି ପତ୍ର ଝଡ଼ିପଡ଼େ ଓ ବସନ୍ତ ପରେ, ଶୀତ ଆସେ । ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଏହା ଘଟେ ଓ 
ନାୟକ ଜୀବନରେ ଏହାହିଁ ଘଟିଛି । ବୟସ ବଢ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦେହର ଶକ୍ତି କମିନି ଓ ସେ 
ବର୍ରମାନ କେବଳ ଥୁଣ୍ଟାଗଛ ପରି, ଧ୍ଵଂସ ଓ -ଅବକ୍ଷୟର ପ୍ରତୀକ । 

କବିତାରେ ସମୟ-ଚେତନାର ଏ ଢେଲା ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି ସମୟର କ୍ଷୟକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ପ୍ରକାଷିତ । ନାୟକ ନିଜର ବର୍ଭମାନ ସ୍ଥିତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନିଜକୁ 
ବାରମ୍ବାର ଅନ୍ୟ୍୍ତାବରେ ଚିତ୍ର କରିବାକ୍ର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଯେପରି, 


ଆଜି ପୁଣି ଅକ୍ଳାନ୍ତ ମୁଁ ଚେଷ୍ଟାକରେ ହେବାଢ଼ ଚିକ୍କଣ 
ରୂମଭାଲରେ ମୁହଁ ପୋଛେ ପଞ୍ଜାବୀରେ ଲଗାଏ ଅତର 
ଆଗରେ ଆରିଶି ରଖି ମୂଲାଏମ ହସିବାକ଼ ଗିଖେ । (ଧାଡି ୩୬-୩୮ ) 


ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, 


ମୁଁ ଯଦି ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଜଳିଯାଏ 
ଏ ଆକାଶ ଯଦି ଯାଏ ଆଖିରେ ମୋ ସଂକ୍ୂଚିତ ହୋଇ 
କାଶ ଯାଏ ଭଲ ହୋଇ ଆଖିରେ ମୁଁ ଲଗାଏ ଚଷମା 


ତା ଚଷମା ଭିତରକୁ ସିଧା ହୋଇ ଅନାଇବା ପାଇଁ, 
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୧୩୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ସମୟକୁ ଯାକିଯୁକି ସମସ୍ୟାରେ ଚାପି ଦେବା ପାଇଁ 
ମୁଁ ଯଦି ତରାଟେ ଆଖି.... (୫୦-୫୫) 


ବା ପରେ ପରେ, 


ଏ ମୋର ମନର ତଳେ ଏ ସହର ଯଦି କେବେ 
ଥମିଯାଏ ରହିଯାଏ 
ଅକସ୍ଟାତ ସିର ହୋଇ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ହୋଇ, | 
ଏ ହାତ ଉପରେ ମୋର ଅକସ୍ଲାତ ଛିଡା ହୁଏ ହଠାତ୍‌ ସମୟ 
ଏ ହାତ ଉପରେ ମୋର ଟିକ୍‌ ଟିକ୍‌ ଶବ୍ଦ ଯାଏ ହଠାତ୍‌ ଉଭେଇ... (୭୭-୮୧) 


କିନ୍ଧୁ ସମୟର ଗତିଶୀଳତା ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ହୁଏତ ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ନୂତନ ଗୁଣ ବା ନୂତନ ଜୀବନର ସଂଧାନ କରି ସମଯର କ୍ଷୟଢ଼ ନ୍ୟୁନକରି ଦିଆ 
ଯାଇପାରେ ! କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ସେପରି: କୌଣସି ନୂତନ ଗୁଣ ବା ଜୀବନର ପରିଚୟ ନାହିଁ 
କେବଳ ସମୟର ପ୍ରତିଲୋମରେ ଯାତ୍ରା ! ତେଣୁ ତାହା ଅସ୍ଵାଭାବିକ । ନାୟକ ବି ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା 
ସଂପର୍କରେ ସଟେତ ଓ ତାର ମନର ଇଚ୍ଛାରେ ଶକ୍ତି ପରିବର୍ରେ ଏକ ଅନିଶ୍ଚିତ ସ୍ଵର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇ ପାରେ ! ବାରମ୍ବାର ` ଯଦି”ର ବ୍ୟବନ୍ଧାର କରାଯାଇଛି, ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଯଦି ଏହା ଘଟେ । 
ଜିନ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଏହା ଆଦୌ ଘଟିବ ନାହିଁ । 

ସମୟ-ଚେତନାରେ ଏହି ଦୂଇ ବିପରୀତ ମନୋଭାବର ସଂଘର୍ଷ କବିତାର ଏଢ ପ୍ରଧାନ 
ଅଂଶ । ଏହି ସଂଘର୍ଷରୁ ଶ୍ଲେଷର ଉତ୍ପରି ଓ ନାୟକର ନାୟିକା ସହିତ ପ୍ରେମମୂଳକ ସଂପର୍କ ଏହି 
ଶ୍ଲେଷ ଦ୍ଵାରା ନିଯନ୍ତ୍ରତ । ପୁଣି ଏହ ସଂଘର୍ଷର ପରିଣଡି ହେଉଛି ଏକ ତୀବ୍ର ଅଭାବବୋଧରେ 
ଯାହାକି ନାୟକଢ଼ କ୍ଲୀବତ୍ଧ-ଅନୁତୂତି ଦେବା ସସ୍ସେ ସଙ୍ଗେ ପରିଶେଷରେ ତତ୍ତନାୟକରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛି । ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ-ଟିତ୍ରରୁ କବିତାରେ ନାଯକର ପ୍ରେମ-ଅନୂଭୂଡିର ଆରମ୍ଭ- 


ମୁଁ ବସେ ଝରକା ପାଖେ ଜାକିଜୂଡି ଗୋଲ କରି 
ରଖି ମୋର ଛାତି ପକେଟରେ, 

ମଲ୍ଲୀହାର, ଟମ୍ପାକଟ, ଶାଚ୍ଦୀ ତାର ବ୍ଲାଉଙ୍ଚ ତାର 
ଗୋଲ ଛାତି କଳା ଆଖି ତାର... (୧୬-୧୭) 


ଏହି ଚିତ୍ରରେ ଷ୍ଲେଷ ଅନ୍ତନିହତ । ଛାତି ପକେଟରେ ମଲ୍ଲୀହାର” ବା ଚମ୍ପାକଜଂ ରଖା 
ଯାଇପାରେ, କିନୁ ଶାଢୀ”, ‘ବୁାଉଜ” ବା ‘ଗୋଲ ଛାତି” ଓ ‘କଳା ଆଖି” ରଖିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ପୂଣି ପ୍ରଥମ ଧାଡିର ‘ଜାକିଡୂକି ଗୋଲ କରି” ସହିତ ଶେଷ ଧାଡିର ‘ଗୋଲ ଛାତିକୁ 
ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ । ମନେହୁଏ ମଲ୍ଲୀହାର,” ‘ଚମ୍ପାକକ” ପରି ପ୍ରେମର ସାମାନ୍ୟ 
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ଉପକରଣରେ ନାୟକର ସେତେ ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ, ପ୍ରେମର ଯେ ମୂଳ, ଶାଢୀ”, ବ୍ଲାଉଜ, 
‘ରୋଲଛାତି' ଓ ‘କଳା ଆଖି”ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ତା'ପ୍ରତି ତାର ଆଗ୍ରହ ଅଧକ ! କିନ୍ଧ ସେସବୁକୁ 
ଛାତି ପକେଟରେ ରଖିବା ଯେପରି ସମ୍ଭବ ନୁ ହେଁ ନାୟକର ଏହି ପ୍ରେମ-ଆଗ୍ରହର ସେହପରି 
କୌଣସି ସଫଳ ପରିଣତି ନାହିଁ । ପାଇବାର ଇଚ୍ଛା ସହିତ ନ ପାଇବାର ଅକ୍ଷମତା ଜଡିତ ଓ 
ଏହାର ପରିଣତି ଯେଉଁ ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ପରିସ୍ଥିତି, ଠିକ୍‌ ପରବର୍ରଭୀ ଧାଡିରେ ତା ସ୍ପଷ୍ଟତର ହୋଇଛି, 


ରୂମାଲରେ ଜାକିଜୂକି ମନ ମୋର ଦେହ ମୋର ଆମ୍ମା ମୋର 
ମୋ ପୁରୁଷକାର.. ( ୨୦-୨୧) 


ନାୟକର ଏ ଜ୍ଲୀବତ୍ଧ ଓ ଖଶ୍ପିତ ଅବସ୍ଥା ଯେପରି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ସେହିପରି ଦୟନୀୟ । 
ତେଣୁ ନାୟକର ପ୍ରେମ-ଅନୁଭୂତିରେ ଏହି ଅକ୍ଷମତାଜନିତ ମନୋଭାବ ସବୂଠାରୁ ବଡ଼ କଥା । 
ସମୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ଦଗ୍ଧ ଓ ଧ୍ଵସ୍ତ, ତେଣୁ ତା ପ୍ରେମ ବି ସମ ପରିମାଣରେ ଦଗ୍ନିଭୂତ । 
ସମୟର ପ୍ରତିଲୋମରେ ଯାତ୍ରା କରି ନିଜର ହୃତ ଯୌବନ, ଜୀବନ ବା ପ୍ରେମ ଲାଭ କରିବା 
ତା ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଶୁ ତୀବ୍ର ଅଭାବବୋଧରେ ନାୟକ ଅହରହ ପୀଡ଼ିତ ଓ ନିଜର 
ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା ବିଷୟରେ ସେ ପାଠକକୁ ବାରମ୍ମାର ସଚେତ କରି ଦିଏ । ଯେପରି, 


ମୁଁ ନୁହେଁ ଧୂପର ହିରୋ, ଗାର୍ଲସୁଲ, ଚୁମ୍ବନ, 
ବା ଚମ୍ପୁର ନାୟକ 
ଚାରୂକଳା ଅଭାବ ମୋ ଠାରେ 
ତାର ସିଲକ୍‌ ଲୁଗାତଳକୁ ଗୋଲ ଛାତି ଯେବେ ଉଙ୍କି ମାରେ, (୩୯-୪୨ ) 


ବା ପରେ ସାଧାରଣ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଜରିଆରେ, 


କାଠଯୋଡ଼ୀ ଢେଉ ଡ଼େଇଁ ଆସିନାହିଁ କଟକ ସହର । 
ମନର ବିକୃତି ମୋର ଏହି ଦେହ ମନର ବିକାର 
ଏ ଆଖି ଆଗରେ ମୋର ଗୋଲ ତାର ଛାତିର ସମ୍ଭାର !( ୧୦୪-୧୦୬) 


ବା ପରେ, ରତୁଚକ୍ର ସହିତ ନିଜକୁ ସଂପୃକ୍ତ କରି, 
ମୁଁ ଶୁଣେ ପତର ଛାତି ହନକାଇ ଚହଲାଇ ନିଭିଯାଏ . 
ଚଲତର ବିମନା ନୂପୁର; 
ମୋ ପାଇଁ ବଇତ ଢେବେ ଯାଇନାହିଁ ପତର ଥରାଇ... ( ୧୨୯-୧୩୨) 


ଜିନ୍ଧ ନୀ ୟକର ଅକ୍ଷମତା-ଜନିତ ଅଭାବବୋଧରେ ଦୟନୀୟତା ଥାଇ ପାରେ, ଷଶ୍ଵେଷ ନାହିଁ। 


ଯେତେବେଳେ ଏକ ଆମ୍ବପ୍ରବଞ୍ଚନାମୂଳକ ଦମ୍ଭରେ ନାୟକ ନିଜର ଅକ୍ଷମତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଛି 
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ସେହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଷ୍ଲେଷର ଉତ୍ପରି । ତେଣୁ ନାୟକର ପ୍ରେମ-ଅନୁଭୂତିରେ ଏହ ଅସାର ଦମ୍ଭ 
ବା ଛଳନାର ଭଙ୍ଗୀ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଓ ଏହା ଫଳରେ ନାୟକର ପ୍ରେମ -ଅନୁଭୂତିରେ 
ହାସ୍ୟାସ୍ପଦତା ଓ ଅସଫଳତା ସ୍ତଷ୍ଟତର ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ ଯେପରି 


ଆଜି ପୁଣି ଚମକି ମୁଁ ଥକା ହୋଇ ଚାହୈଁ ଝରକାରେ 
ମୁଠାରେ ଦେବାକୁ ଚାପି ଏହି ଗଳି ଏହି ଛକ ଏହି ଶାଢ଼ୀ ଦାମୀ ଗହଣାରେ 
ଥ୍‌ଏଟର ସିନେମାର ସବୁ ସିଟ୍‌ ସବ୍ର ଟେବ୍ରଲ ସବୁ ହୋଟେଲର... 


ଓ ପରେ ପରେ, ମଣିଷର ବର୍ବର ଶଭ୍ତି ବିଷୟରେ ଗର୍ବ କରି, 


ମୁଁ କହେ ତାହାକୁ 
ମୁଁ ପଢ଼ିଛି ଉପନ୍ୟାସ, ମୁଁ ପଢ଼ିଛି ଇଂରାଜୀ ନାଟକ 
ମୁଁ ଜାଣିଛି ଏ ରକ୍ତରେ ଶୋଇଥାଏ ଆଦିମ ଅସଭ୍ୟ 
ମୁଁ ଜାଣିଛି ବାଘ, ଭାଲ, ନଖ ଆଉ ଦାନ୍ତର ବିଚାର... (୫୬-୬୦) 


~~ 


କିନ୍ଧ ଏହି ଦମ୍ଭର ପରିଶତି ହେଉଛି ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ପରିସ୍ଥିତିରେ, 


ସେ ଯଦି କେବଳ କୂହେ ଭୁଲ୍‌ ସବ୍ର ଗଧ ତୁମେ, 
ବୋକା ତୁମେ, ଓଲୁ ତୁମେ 
ଚାଳିଶାର ଭେଳିକି ତୁମର......... (2୪-୬୬) 


ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଅସଫଳତାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ରେ, 


ଛୁଇଁଛି ମୁଁ ଗୋଲ ଛାତି ତାର 


ବଝିଚି ମୁଁ ଭ୍ରମରର ଲୋଭ 
ତଥାପି, ତଥାପି କିଛି ଆଜିଯାଏ ହୋଇନି ସମ୍ଭବ ! ( ୧ ୧୭-୧୧୯) 


ତେଣୁ ‘ଗୋବର ଗଣେଶ ର ନାୟକର ଏହାହିଁ ଅବସ୍ଥା । ସେ ନିଜର ବିଫଳତାର ଅଗ୍ନିରେ 
ଦଗ୍ଧ । ଏହି ଅଗ୍ନିରେ କଲ୍ୟାଣ ନାହିଁ କି ପରିଣତି ନାହିଁ, ଏ କେବଳ ନର୍ବର ଅଗ୍ନିପରି ଏକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ସ୍ଥିତି ସୂଚିତ କରେ । ନାୟକର ନିଜର ସ୍ଥିତି ତାର ପରିବେଶ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ, 
ଯେଉଁଠି ସଭ୍ୟତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ ତାର ଆନୁସଂଗିକ ସଂଯମ ଓ ଭୟ ଲୋପ ପାଇଛି, ପ୍ରତିଦିନର 
ଜ୍ଲାନ୍ତିକର ରୂଟିନ୍‌ରେ ଜୀବନ ଚାଳିତ, ଓ ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମ ପରିବର୍ରୈ ଯୌନଂ-ଲାଳସା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ 
ହୋଇଛି ( “ମୁଁ ଚାହିବି ତା ଓଠକୁ, ବ୍ଲାଉଜ ତଳକୁ / ଖୋଜିବାକ୍ର, ବୁଝିବାକୁ ଗୁପ୍ତ ସେଠି ଯେତେ 
ରତିହାସ / ଘଣ୍ଟାଙ୍କ ଆଗରୁ ' ) ! ପୁଣି ନାୟକ ସମୟର ଅବକ୍ଷୟତାରେ ପୀଡିତ ! ଏହି ଅବକ୍ଷୟ 
ଉଭୟ ଦେହର ଓ ଆମ୍ମାର । ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିଫଳତାର ଅଗ୍ନିରେ, ଯାହା ନିହିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ନାୟକର ପ୍ରେମର ବିଫଳତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ନାୟକର ଉଦୟ ଦେହ ଓ ଆମ୍ମା ଦଗ୍ଧ । 
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୩ 


~~ —— 


ପ୍ରେମର ବିଫଳତା ଓ ତାର ଆନୁସଂଗିତ ପରିସ୍ଥିତି ପରବର୍ଉୀ କବିତା 'ପ୍ରିୟବାନ୍ଧବୀ”ରେ 
ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ‘ଗୋବର ଗଣଶେଶ”ରେ ବର୍ରମାନ ଜୀବନର 
ପରିବେଶ, କିନ୍ତୁ ‘ପରି ୟବାନ୍ଧବୀ”ର ପରିବେଶରେ ପ୍ରାଚୀନ ଦିନର ରୋମାନ୍‌ସର ସୂଚନା ରହିଛି । 
ଯେପରି, 


ଲାବଶ୍ୟବତୀରୁ ତ୍ରମେ ଆସ ଅବା ରସକଲ୍ଲୋଳରୁ... 
ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ରୂପକଥାର ସୂଚନାରେ, 

ନିଦରେ ପଡିଚ ଶୋଇ ତନ୍ଦ୍ରାହତ କେଉଁ ଅସ୍ତ ବନସ୍ତ ଭିତରେ... 
ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, ପ୍ରାଚୀନ ଏତିହ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରି, 


ତୁମେ ଆସ ଆଜି ଆସ ମିଲଲୁଗା ପାଇଟି ଦେହରୁ 
ବନାରସି ସିଲ୍‌କ ପିଛି ସେ ଦେହରେ ହଳଦୀ ଲଗାଇ 
ଚଂପାଫୂଲ ବେଣୀ ମୂଳେ, ଚିତ୍ରଲେଖ୍‌ ଛାତି ଯୋଡିକରେ... 


en ems ~~ 


କିନ୍ତୁ ପରିବେଶର ଏହି ବିଭିନ୍ନତାକୁ ବାଦ ଦେଲେ ‘ଗୋବର ଗଶେଶ "ର ମୂଳକଥା ପ୍ରି ୟବାନ୍ଧବୀରେ 
ବି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ ! ଏଠାରେ ବି ନାୟକର ପ୍ରେମ ବିଫଳ; ନିର୍ଜନତା, ଇତରତା, 
ଅବନକ୍ଷୟତା ଓ ମୃତ୍ୟୁର ସୂଚନାରେ ସେ ପୀଡିତ । ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନାରୁ କବିତାର ଆରମ୍ଭ ( ‘ ପଉଷ 
କୁହୁଡି ଆସେ ସ୍ଵପ୍ନପରି ଘାରି ଧାନକ୍ଷେତ” ) । କିନ୍ଧ ପରେ ପରେ ବିଜନ), ବକ୍ଳାନ୍ତ', “କ୍ଷୟ”, 
‘ବିଷଣ୍ବ' , ବିବର୍' , “ନଶବଦ' , ' ମୂର୍ଛାହତ , ‘ନିଶବଦ ବାଲିଚର’ ବା ‘ନିଛାଟିଆ ଆକାଶରେ 
ତାରା ନାହଁ ପକ୍ଷୀର କାକଳି ପ୍ରଭୃତିର ସୂଚନାରେ ଅବକ୍ଷୟର ପରିବେଶ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ଏହି ପରିବେଶରେ ନାୟିକା ବିଷୟରେ ନାୟକ ସନ୍ଦିହାନ ( “ମୁଁ ତୁମର ଅପେକ୍ଷାରେ ପ୍ରଶ୍ମମୟ 
ପୁଣି ସନ୍ଦିହାନ” ); ନାଯିକାର ଇତର ଅବସ୍ଥିତିରୈ ସଂକୂଚିତ ( “ତୁମେ ଯଦି ଫିଲ୍ମ ଗୀତ 
ଥାର୍ଡକ୍ଲାଶ ରେଳ ଟିକେଟ ଘର / ତୁମେ ଯଦି ବଜାରରେ ଲୁଗା ଚିନି ଚୋରା କାରବାର...” ' ) 
ଓ ନିଜର ନିର୍ଜନ ଶୁଷ୍ତାରେ ପୀଡିତ ( ' ଏଠି ମୋର ଚାରିପାଖେ ବାଲିଚର ଖାଲି ବାଲିଚର” ' ) 
ତେଣୁ ନାୟକର ପ୍ରେମ-ଅନୁଭୁତିରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର କ୍ଷୟ ଓ ବିଫଳତା ମୂଖ୍ୟ ଅନୁଭବ 
ଓ କବିତାରେ ଏହାହିଁ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ଏହି ଅନୁଭବହି ନାୟକ ନାଯିକାର ସଂପର୍କକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିତ୍ଚ । ଦଶମ ପଂକ୍ତିରେ ନାୟିକା ପରିବେଶ ସହିତ ଜଡିତ ( ଯେତେ ବାଲି କୁଢ଼ 
ହୁଏ... ତୁମେ ଆସ ସତୀଡ଼ୁ ବା ପୁଂଜୀଭୂତ ଯେତେ ବ୍ୟଭିଚାର ? ), କିଛୁ ପରେ ପରେ ନାୟିକାର 
ଆଲିଙ୍ଗନ ମୃତ୍ୟୁର ଆଲିଙ୍ଗନ ପରି ଯେଉଁଠିରେ ନାୟକର ସମଗ୍ର ସତ୍ତା ଲୁପ୍ତ : 
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enr ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ହାଡରୁ ତୁମର ପଡେ ମାଂସ ଖସି, ଖୋଳି ହୋଇ ଆଖ୍‌ ହୁଏ ଗାଡ 

ତା ଭିତରେ ଲୟ ପାଏ ପ୍ରାଣ ମୋର ଆତ୍ମା ମୋର 

ଆଉ ମୋର ମାଟିର ଆକାର ! 
ତେଣୁ ନାୟକର ପ୍ରେମରେ ସଂଜୀବନି ନାହିଁ ଯାହାକି ତାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିବ । 
ଏହି ପ୍ରେମ କ୍ଷୟକାରୀ ପରିବେଶର ଏକ ଅଂଶ ଯାହା କ୍ଷୟ କରେ ଓ ଧ୍ଵଂସ କରେ ! ନାଯିକାର 
ଚିତ୍ରରେ ଜୀବନଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ହଁ ସ୍ପଷ୍ଟତର, ଓ ନାୟକର ଅନୁଭୁତିରେ କ୍ଷୟ ଓ ବିଫଳତା ହିଁ ଶେଷ 
କଥା, 


ଆଜି ରାତି ଥଣ୍ଡା ହୁଏ ଯାକି ହୋଇ ଆସେ ଦିଗ୍‌ବଳୟ 
ଭିତ୍ତିହୀନ ତୁମେ ମୋର, ଆଉ ମୋର ଜୀର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ତା ପୋତି 
ଅନୁର୍ବର ଯୁକ୍ତି ହୀନ ମାଡିବସେ ଦୁମିବାର ସମୟ ସମୟ ! 


ସଙ୍କୁଚିତ ପରିବେଶ, ଭିରିହୀନ ନାଯିକା, ଓ ଅନୁର୍ବର ସମୟ ଏସବ ନାୟକର ଜୀର୍ଣ୍ତସତ୍ତାରେ 
ଏକୀଭୂତ । 
“ଶରତ ରତୁର ଜହୁ ରେ ବି ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶ ( 'ଜହୁ' , 'ବଉଦର ସିଡି”, ‘ଚକ୍ରବାଳ” , 
“ଝାଉଁବଣ”, “ସମୁଦ”, ଇତ୍ୟାଦି) । କିନ୍ଧ କବିତା ଆରମ୍ଭରୁ କ୍ଷୟର ଅନୁଭୁତି, 
ଏଠି ମୋର ଚାରିପାଖେ କ୍ଷୟ ପାଏ କ୍ଷୟ ପାଏ 
ନିର୍ବିବାଦେ ରାତିର ଜୀବନ |..... 


ବା ପରେ ସମୟର ସୂଚନାରେ, କ୍ଷୟ ଓ ଇତରତା, 


ଶିଥୂଳ ଅନ୍ଧାର ତଳେ ପବନ ଉଡ଼ାଇ ଯାଏ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଛିନ୍ନ ପତ୍ର ସବୁ 
ଧୂଜିମଳି ଖବର କାଗଜ... 


ଏହି କ୍ଷୟ-ଅନୁଭୂତି ସହିତ ନାୟକର ପ୍ରେମ-ଅନୁଭୂତି ଜଡିବ । ପ୍ରେମ ଏଠାରେ କ୍ଷୟର ଅଂଶ 
ଓ ପୁଣି ଏହି କ୍ଷୟର ବାହ୍ୟପ୍ରକାଶ ! ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶରେ ପ୍ରେମର ଲାଳସା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
(“ମୁଁ କହିବି ତା କାନରେ ଏ ଜହୁ ରାତିରେ ଆସ/ ତୁମେ ମୁଁ ଆମେ ଦୁହେଁ “ଆକାଶ ଓ ମ୍ଲାନ 
ନଇବାଲି/... ନିଶ୍ଚି ହୁ ମିଳାଇ ଯିବା ସ୍ବାମୀ ଆଉ ଜନରବ ଛାଡି” ) । କିନୁ ଏ ପ୍ରେମର ପରିଣତି 
ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତି ଯେପରି ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ, ପ୍ରେମ ବି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଭ୍ରଷ୍ଟ, ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନାରେ ପୀଡିତ : 


ଚକ୍ରବାଳ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ମରିଯାଏ ଆକାଶର ତଳେ, 
ସମୁଦ୍ରର ଢ଼େଉ 
ଧାଡି ଧାଡି କାଶ୍ଷଫୁଲ ଠେଲି ଆଣି ଫିଙ୍ଗଦିଏ ଇତସ୍ତତ 


ସମୁଦ୍ର ବାଲିରେ, ee I 
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ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ ଆଲୋଚନା ୧୩୯ 


ତା ଓଠ ଭିତରୂ ଦାନ୍ତ ଧାଡି ଧାଡି ଦେଖାଯାଏ 
ଶରତ ରତୁର ଜହ୍ନ ଯାଏ ଯେବେ ମରିଯାଏ ଏ ରାତିରେ 
ଅମୁହାୀଁ ଗଳିରେ... 


ତେଶୁ ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ଓ ବିଫଳତାରେ ‘ଶରତ ରତୁର ଜହୁ' ର ମୂଳକଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । 
‘ଗୋବର ଗଣେଶ”ର ନାୟକ ପରି ଏଠି ବି ନାୟକ ନିଜର କ୍ଷୟ ଓ ବିଫଳତାରେ ପୀଡିତ । 
ତାର ପରିବେଶ ଭ୍ରଷ୍ଟ, ବିପର୍ଯ୍ୟ୍ତ ସେଥ୍‌ରେ ଆନନ୍ଦ ନାହିଁ, କଲ୍ୟାଶ ନାହିଁ ( ଏ ଜହୁର ବ୍ୟଥା 
ନାହିଁ ଗୋପ୍ୟ କଥା ନାହିଁ ପୃଥ୍ବୀର / ଏ ବାଲିରେ ସୂପ୍ତି ଲଭୂ ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା ଯେତେ 
ମନସ୍ତାପ  ... ) ! ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ବିଫଳ ହୋଇଛି, କାରଣ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଏତିହ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଯମ ନାହିଁ । ନାୟକର ଜୀର୍ଣ୍ଣ ବିଫଜ ସତ୍ତାରେ ପ୍ରକୃତି, ପରିବେଶ, 
ସମୟ ଓ ନିଜ ପ୍ରେମର କ୍ଷୟ ଓ ବିଫଳତା ଏସବ୍ର ଏକାଠି ହୋଇ ମିଶି ଯାଇଛି । 

ଏହି କ୍ଷୟର-ଅନୂଭୂତି “ସୁନାର ଝରଣାରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯାହାକି 
ମନେହୁଏ ‘ଗୋବର ଗଣେଶ! ପ୍ରଭୃତିର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିତା । ରୋମାନସ୍‌ର ସୂଚନାରୁ କବିତାର 
ଆରମ୍ଭ 


ହସି ହସି ଟରିଗଲ୍ା ସିମେଣ୍ଟର ଚଟାଣ ଉପରେ 
ସୁନାର ଝରଣା... 


କିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ ସମୟର ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯେଉଁ ସମୟ ନଷ୍ଟ କରେ, 


ଝଡାପତ୍ର ଠେଲି ଠେଲି ଧୂଳି ଯାଏ ସମୟ ବି ଯାଏ 
ଜୀବନରୁ ବର୍ଷଟିଏ ଖସିଯାଏ ଆସ୍ତେ ଖସିଯାଏ । 


ଏହା ସନ୍ତ୍େ ଆଶା ଅଛି, 


ଏତେବେଳେ ହଠାତ୍‌ ମୁଁ ଜାଶିପାରେ ଯଦି 
ଦେହରେ ମୋ ଛୁଇଁଗଲା ଛପି ଛପି ଗୋପନ ଦକ୍ଷିଣା... 


ଓ ପରେ, 


ତା ବେଣୀରେ ଲୀଳାୟିତ ସ୍ଵପ୍ନ ଯେତେ ଉଆଁସ ରାତିର 
ତା ଭିତରେ ଆଶା ମୋର ରହେ ଅବା ଗୋପ୍ୟ ନିରାକାର ... 
ପୁଣି ନୂତନ ସଂଧାନର ହୁଏତ ସମ୍ଭାବନା ଅଛି, 


ତା ଓଠରେ ଯେତେ ଫୁଲ ଦଳି ହୋଇ ରଙ୍ଗ ଗୋଳିଦିଏ 


ମୁଁ ଭାବିଚି ଖୋଜିଯିବି ସେଠି ମୋର ପ୍ରାଣର ସଂଧାନ, 
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- 


୧୪୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


କିନ୍ଧୁ ଏସବୁ କେବଳ ବାହାରର କଥା । କବିତାର ଅନ୍ତସ୍ଥଳରେ, ନୀୟକର ଅନୁଭୂତିରେ ଅନିଶ୍ଚିତତା, 
ବିଫଳତା ଓ କ୍ଷୟର ଅନୁଭବ | ନିଜର ସଂଧାନ ବିଷୟରେ ସେ ଅନଷ୍ଚିତ ( ଝରଣାର କୂଳେ 
ଜୂଳେ ଆୟୂହତ ମୁଁ ଏକ ପଥ୍‌କ / ପାଣି ଖୋଜେ ସ୍ଵପ୍ନ ଖୋଜେ, ଖୋଜେ ମୋର ଦୀପର 
ଆଲୋକ” ' ); ସମୟର କ୍ଷୟରେ ସେ ପୀଡିତ ( ''ପଉଷର କୁହୁଡିରେ ଝରେ ଝରେ ଦୁର୍ନିବାର 
/ ଆୟୁ ମୋର ପତ୍ର ଝରିପଡେ””); ଓ ତାର ପ୍ରେମର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ବ୍ୟର୍ଥ, ବିଫଳତାରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ( ' ମୁଁ ତାକୁ ପାଇଚି ଭଲ ବ୍ୟର୍ଥତା ମୋ ଫୁଜୀଭୂତ କରି / ଜୀର୍ଣ୍ଣ ମୋର ଅବଶେଷ 
ଜାଳି ପୋଡି ପଉଷର ମ୍ଳାନ ଗୋଧୂଳିରେ' ) । 

ଚିଠି”ରେ ସଂଧାନ କରିବାର ଓ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ରହିଛି, କିନୁ ନାୟକର 
କ୍ଷୟ ଓ ରୋଗର ଅନୂଭୂତିରେ ଏହି ସଂପର୍କ ଓ ସଂଧାନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଆରମ୍ଭରୁ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ 
ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରକାଶ : 


ପୁଣି ଜୀର୍ଶ୍ ଚଇତର ଜରାଗ୍ରସ୍ତ ବିବର୍ଷ୍ଣ ଦେହରେ 
ତୁମେ ମୋତେ ଭଲପାଅ ଢାଣେ ଜାଣେ ଭାରି ଭଲପାଅ । 


ଜିନ୍ସ କେବଳ ପ୍ରକୃତି ନୁହେଁ, ନାୟକ ବି ସମାନ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ, ( ' ‘ତୁମର ଦେହର ଚିହୁ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ 
ଏ ଦେହରେ କ୍ଳାନ୍ତ ମୋର ବିବର୍ଣ୍ଣ ଦେହରେ  } । ନାୟକ ଏକାକୀ, ତାର ପରିବେଶ ନିର୍ଜନ, 
ନିଃଶବ୍ଦ ରୋଗର ଦୁଃସ୍ବପ୍ନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଶୀତଳତାରେ ସେ ପୀଡିତ, ଓ ଦୁର୍ବାର ସମୟର 
କ୍ଷୟକାରୀ ଶକ୍ତିରେ ସେ ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ : 
ତୁମେ ତେବେ ଆଜି 'ଆସ ମୁଁ ତୁମର ଜ୍ବାନ୍ତ ଅପେକ୍ଷାରେ 
ଛୋଟ ମୋର ଏ କୋଠରୀ ପୃଥ୍ବୀର ପୂର୍ଣ୍ଣାବର୍ଘ ତୁଲେ 
ଆକାଶଗ ଅପନ୍ତରା ଡେଇଁ ଡେଇଁ ଆଜି ଯେବେ ହଛୂଟେ 
ଏ ଦୂରନ୍ତ ଗତି ବେଗ ବ୍ୟାଧୁଗ୍ରସ୍ତ ମୋ ଦେହର ଜରାଗ୍ରସ୍ତ 
ମୋର ରୋମ ମୂଳେ । 
ସମୟର “'ଦୂରନ୍ତ ଗତି ବେଗ” ଧ୍ଵଂସ କରେ, ଯାର ଫଳ ହେଉଛି ରୋଗ ଓ ଜରା | ପୁଣି ଏ 
ଗତି ଦୂରନିବାର ଓ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ ଓ ଏହି ଗତି ବଳରେ ପୃଥ୍ବୀ ଅହରହ ଘୂରି ବୁଲୁଛି । କିନ୍ତୁ ଏ 
କେବଳ 'ପୂଥ୍ବୀର ଘୂର୍ଣଠାବର୍ଉ” ନୁହେଁ । ନାୟକ ନିଜେ ଏ ଘୂର୍ଣ୍ଣାବର୍ରର କ୍ଷୟକାରୀ ଚକ୍ରରେ ଘୂର୍ଣ୍ଣିତ ! 
ଏ ଗଘୂର୍ଣ୍ାବର୍ରୁ ପୃଥ୍ବୀ ଓ ନାୟକ କାହାରି ଉଦ୍ଧାର ନାହିଁ ଓ ଘୂର୍ଶ୍ାବର୍ଭର ବିପୁଳ ଅବକ୍ଷୟରେ 
ଉତ୍ତୟ ଲୁପ୍ତ । କେବଳ ମନେହୁଏ, ହୁଏତ ପ୍ରେମର ସ୍ଥିରତାରେ ଉଦ୍ଧାରର ଉପାୟ ଅଛି । ତେଣୁ 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ନାୟକର ଉଦବେଗ- 
ଏ ରାତିର ପବନରେ ଘୂର୍ଣ୍ଣାବର୍ଘ ଭିତରୁ ମୋ ତୁମର ସେ 
ଆକାଶ ଆଡ଼କୁ 
ମୁଁ ଆଜି ପଠାଏ ମୋର ଏ ବିରହ ଭୟ ପୂଣି ସ୍ତପ ସ୍ତପ 
ନିରର୍ଥକ ବାଲି.... 
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କିନ୍ତୁ ତା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ନିରବହ୍ିନ ଗତି କ୍ଲାନ୍ତ କରେ, କିନୁ ଏ ଗତିରୂ ଉଦ୍ଧାର ନାହିଁ । ଘୂର୍ଣ୍ଣାବର୍ରୂ 
ଉଦ୍ଧାରର ଆଶା ବୁଥା । ପୁଣି ଯାର ପ୍ରେମ ଏହି ଘୂର୍ଣ୍ଣାବର୍ରରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ପାରେ ସେ ନିଜ୍ଚେହି 
ଏହି ଗୂର୍ଣ୍ାବର୍ରର ଅବକ୍ଷୟର ଏକ ଅଂଶ । ତେଣୁ ନାୟକ ଜାଣେ ତାର ଆଶା ବୃଆ ( “ମୁଁ ତୁମର 
ଅପେକ୍ଷାରେ ମୁଁ ତୁମର ଭ୍ରାନ୍ତ ଅପେକ୍ଷାରେ ' ) । ନାୟକ ନିଜର କ୍ଷୟ ଓ ବିଫଳତାର ଅଗ୍ନିରେ 
ନିଜେ ଦଗ୍ଧ ! 

‘ଆଖ୍ର କପୋତ ମୋର”ରେ ବି ଜରା, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ବ୍ୟାଧ୍ର ଅନୁଭୁତି ଓ ପ୍ରେମର 
ପରିସରରେ ଏହି ଅନୁଭୂତିରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାର ଆଗ୍ରହ ସ୍ପଷ୍ଟ, କିନ୍ଧୁ ଆଗ ପରି ଏଠାରେ ବି 
ତା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! ଆଖ୍ର କପୋତ ବାରମ୍ବାର ଆକାଶର ଇସ୍ପାତ ଦେହରେ ବାଧା ପାଇ ଫେରି 
ଆସେ ଓ ସେହି ଇସ୍ପାତର ବେଷ୍ଠନୀରେ ନାୟିକାର ମନର କପୋତ ବି ବନ୍ଦୀ । ତେଣୁ କ୍ଷୟହି 
ଏଠାରେ ଏକମାତ୍ର କଥା ଓ ଏହି କ୍ଷୟରେ ଉଭୟ ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ପୀଡିତ - 

ତୁମେ ପୁଣି ଭଲପାଅ ତୁମେ ପୁଣି ହାତ ଧରି ଡାକ 
ତୁମର ଆମ୍ମା ବା କାହିଁ ? ମୋ ଦେହ ବା ଜୀବନ୍ତ କେଉଁଠି ? 

ନିହତ ଗୋଧୂଳି” ରେ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ ମୂଖ୍ୟ । ଧୂସର! , “ନଷ୍ଟ” , “ସ୍ଥମିତ” , ନିସ୍ତେଜ , 
'ସ୍ବିର' , 'ଜୀର୍ଣ' , ଜାନ” , ‘ନିଶାଳ' , ‘ଧୃ , ଓ ବିଶେଷ କରି ‘ନଷ୍ଟୀର ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାରରେ 
(“ନଷ୍ଦେହଂ, ନଷ୍ଠ ମନ ) ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟର ସୂଚନା ତାହାହିଁ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । 
ଏ କ୍ଷୟରେ ସମସ୍ତେ ଜଡିତ- ପ୍ରକୃତି, ପରିବେଶ, ନାୟକ, ନାୟିକା : 


ସ୍ତିମିତ ନସ୍ତେଜ ସ୍ଥିର ଅସ୍ତଗାମୀ ତାରା, 

ସ୍ତିମିତ ନିସ୍ତେଜ ତଳେ କୁହୁଡି ଓ ଝାଉଁର ଜଙ୍ଗଳ, 
ଅବସନ୍ନ ସହରର ଏ ନିଶ୍ଚଳ ସ୍ଥବିର ଦେହରେ 

ଏ ବର୍ଷର ନଷ୍ଟ ଆମ୍ମା ତୁମର ବା ପାଇଥ୍‌ବ ଦେଖା । 


ହୁଏତ ପ୍ରେମର ମାଧ୍ଯମରେ ଏ କ୍ଷୟରୂ ଉଦ୍ଧାର ମିଳିପାରେ, ତେଣୁ ନାୟିକାର ସଂଧାନରେ ନାୟକ 
ଆଗ୍ରହୀ ( “ମୁଁ ଆଜି ତଥାପି ଚାଲେ ତୁମର ଠିକଣା ଖୋଜି ନିଛାଟିଆ ବାଟଘାଟ / ବାଲି ଆଉ 
ଖର୍ଉଁର ଜଙ୍ଗଲ” ) । କିନୁ ଜାନ, ନିସ୍ତେଜ ପରିବେଶ ଓ ଶୁଷ୍କ, ଅନୁର୍ବର ଭୂମି, ଯେଉଁଠି କୌଣସି 
ଫସଲ ଫଳେ ନାହିଁ ସେଠି ଏ ସଂଧାନ ବ୍ୟର୍ଥ, ଓ ଶେଷରେ ନାୟକର ସମଗ୍ର ସତ୍ତାକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
କରି ଢେବଳ ବିଫଳତା ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ : 


ଜହୁ ଆଉ କୁହୁଡିର ସ୍ଥବିରତା ମାଡିବସେ ମୂର୍ାହତ ସହରର ଛାତି 
ଏ ବର୍ଷର ନଷ୍ଠ ଆତ୍ମା ଖୋଜି ଅବା ପାଏ ନାହିଁ ନିଃସହାୟ 


ମଣିଷର ମର୍ମାନ୍ତିକ ଭାଷା । 
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ସମୟର କ୍ଷୟ ଓ ଏହି କ୍ଷୟର ପରିସରରେ ପ୍ରେମର ଅନୁଭୂତି ସନେଟ୍‌ ଗୁଡିକରେ ବି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ସମୟର କ୍ଷୟ ସଂପର୍କରେ ନାୟକ ବାରମ୍ବାର ସଚେତ, ଓ ବଭନ୍ ଚତ 
ଜରିଆରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି : 


ବିବର୍ଣ୍ଣ ଦେହର କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ମରେ ସମୟର ହାତ 


ଆଜିଯାଏ କାଟି କାଟି କେତେ ଦେହ ଓଠର ଫସଲ .... (“ଏକ' ) 
ଅସରନ୍ତି ଏ ବାଟରେ ତୁମେ ଓ ମୁଁ ସମୟର ହାତ ...... ( ଦୁଇ” ) 
ସମୟର ଢ଼େଉ ଯେବେ ତୁମର ଏ ବେଶ୍ରୀର ଢ଼େଉରେ 

ଦିନେ ଆସି ଦୋଜି ଦେବ ତେ ଆଉ କୁହୁଡି କାକର....-- (‘ତନ ) 
ତୁମର ନିତର୍ମୋକକ ତେବେ ଖସିପଡ଼ୁ ଝବେଣ୍ଡୀ ଆଉ ଆଖ୍‌ର ପୁଲତା 

କଂକାଳ ତୁମର ଆସୁ ଧଳା ହୋଇ ସମୟ ଓ କହୁ ଆଲୁଅରୈ..... (“ଚାରି ) 
ତୁମକୁ ମୁଁ ଖୋଜିଅ୍‌ଲି ଦୟା କ୍ଷମା ଆଶ୍ଚ ଓ ସ୍କପ୍ନରେ 

ସ୍ଵପ୍ନ କାହିଁ ? କ୍ଷମା କାହି ? ସମୟଉ ବିବଣ୍ଣି ବସ୍ତି... (“ଛଅ”) 
ଯମକ ଓ ଯତି ପାତ ଧୂନି ଆଉ ହା ହୃତାଶ ଯେତେ 

ଲେଖ୍‌ ରଖେ ସବ୍ର ଯଦି ନ୍ଦଳଦିଆ ପୃଷ୍ଠା ସମୟର.... (ସାତ ) 
ଅରୁନ୍ଧତି, ସପ୍ତ ରଷି, ଚିରନ୍ତନ କ୍ଷୟମାନ ଆୟୁ...... (‘ଆଠ’) 
ତୁମର ଦେହରେ କିନ୍ଧୁ ବିବର୍ଣ୍ଣ ବସନ୍ତ ଯାଏ ପଡ୍ରଝଡା ଦେଛି.... (“ନଅ”) 


ସେଦିନ ମୋ ଦିନାନ୍ତର ସବ୍ର କ୍ଷୟ କ୍ଷତି ପରେ ସମୟର ମୁଠା ମୁଠା.... 
ଉଚ୍ଚିଷ୍ଠ ଓ ସୁ ତିର ସ୍ତୁପରେ.... (‘ଦଶ ) 


ସମୟର କ୍ଷୟ ଜୀବନକୁ ଧ୍ବଂସ କରେ ଓ ନାୟକର ପ୍ରେମ-ଅନୁଭୁତି ଏହି କ୍ଷୟ ଓ ଧ୍ୃଂସର 
ଅନୁଭବରେ ପୀଡିତ । ତେଣୁ ନାୟକଠାରେ ଆଶା ଠାରୁ ଆଶଂକା ଓ ବିଷ୍ପାସ ଠାରୁ ସନ୍ଦେହ 
ଅଧ୍କତର ସ୍ପଷ୍ଟ । ପ୍ରେମର ସମ୍ପର୍କ ବା ସନ୍ଧାନରେ ସମାଧାନ ନାହି । ଖଣ୍ଡିତ ଓ କ୍ଷୟମାଣ ଜୀବନର 
ପରିଧ୍ରେ ପ୍ରେମ ବି ଖଶ୍ତିତ ଓ କ୍ଷୟମାଶ ! ତେଣୁ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଓ ବିଶ୍ପାସ ଥୂଲେ ବି 
(“ମୁଁ ତୁମକୁ ଭଲପାଏ କନ୍ମ୍‌ ମୃତ୍ୟୁ ସମୟର କ୍ଷୟ କ୍ଷତି ଯଦି / ତୁମଳୁ ଫେରାଇ ଦିଏ ଡେଇଁ 
ମୋର ଏ ଦେହର ସୀମିତ ପରିଧ୍‌'  - ଦୁଇ” ) ପରିଶେଷରେ ନାୟକ ଖଶିତ ଜୀବନର ପରିଧ୍‌ରେ 
ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ପଡିଛି, ଯେଉଁଠି କ୍ଷୟ ଓ ବିଫଳତାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭଡ : 


ଖଖ୍ରିତ ଆକାଶ କ୍ରମି ମରଣ ବା ଜୀବନର ମୁଭ୍ତି 
‘ 


ମୁଁ କରିଛି ଅନ୍ରେଷଣ ପାଇନାହିଁ ସନ୍ଧାନ କାହାର | ... (‘ଆଠ 
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୪ 

'ପିକନିକ୍‌' , ଛୁଟିର ଖରା”, ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗନ୍ତ”? ଓ ‘ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ ୧” ଓ 'ହରେକ୍ଷ୍ଣ 
ଦାସ ୨” ଏହି ପାଞ୍ଚଟି କବିତାକୁ ଏକାଠି ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । ଏ ପାଞ୍ଚଟି କବିତା 
ସମୁଦ୍ରସ୍ବାନ କବିତା ଗ୍ରନ୍ତର ୨ୟ ବିଭାଗ । ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ କବିତାଗୁଡିକ 
ଯଥା ‘ଚମ୍ପାଫୁଲ', ‘କପୋତ କପୋତୀ”, ‘ଗୋବର ଗଣେଶ, ପ୍ରିୟ ବାନ୍ଧବୀ, ଶରତ 
ରତୁରେ ଜହୁ' , ‘ସୁନାର ଝରଣା” , ‘ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ', ‘ଚିଠି, ଆଖ୍ର କପୋତ ମୋର, 
ଜିହତ ଗୋଧୂଳି” ଓ ସନେଟ୍‌ ଗୁଡ଼ିକୁ ରଖାଯାଇ ପାରେ । ଏ ଦୁଇ ବିଭାଗ ଭିତରେ ଯେ ମୌଳିକ 
ପ୍ରଭେଦ ଅଛି ତା ନୁହେଁ । ପ୍ରଥମ ବିଭାଗର ମୂଳକଥା-କ୍ଷୟ ଓ ବିଫଳତା, ଦିତୀୟା ବିଭାଗରେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ । ପ୍ରଥମ ବିଭାଗ ପରି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ନାୟକ ନିଜର ଖଶ୍ତିତ ଜୀବନରେ 
ପୀଡିତ, ଓ ବିଫଳତା, ଅସଫଳତାର ଅଗ୍ନିରେ ଦଗ୍ଧ । ପ୍ରଭେଦ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ବିଭାଗର ପ୍ରେମର 
ଅନୁଭୂତି ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ବିଭାଗର କବିତାଗୁଡିକୁ ଯଦି ପ୍ରେମ ଓ କ୍ଷୟର 
କବିତା କୁହାଯାଏ, ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗର କବିତାଗୁଡିକୁ କେବଳ କ୍ଷୟର କବିତା କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । 

'ପିକ୍ନିକ୍‌'ରୁ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇ ପାରେ | ପିକ୍ନିକ୍‌ ଶହ୍ଦହି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରକୃତି 
ସହ ସ୍ଵଜ୍ସସଥାୟୀ ସମ୍ପର୍କ ଏହି ଶବ୍ଦରୁ ସୂଚିତ, ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କର କୌଣସି ସମୃଦ୍ଧ ପରିଣତି ନାହିଁ । 
କବିତା ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ର, ଓ ‘ଜୁଆର, 'ମୂହାଣର ଘାସ ଖରିବଣ”, ‘ମଗରର ପିଠି' , 
ସାପ ଗାତ” , ଗୁଡକଙ୍କ , ଧୂସର ବାଲି, ‘ଟିଲର ରଙ୍ଗ, ଓ “କଙ୍କଡା” ଓ ‘କୋଢଜିଶିଆଳୀ'ର 
ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକତାରେ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତିର ଏହି ସ୍ବାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରସାର 
ନାହିଁ । ପରବର୍ରଭୀ ପଦରେ ସହରର ଚିତ୍ର, ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ ନାୟକର ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନର 
ପରିଚୟ, ଯେଉଁଠି ଟିଣ ଦୁଧ ଚା, ଷ୍ଟୋଉ, କ୍ୟାମେରା ଓ ଗ୍ରାମଫୋନ ତ ଅଛି, ତା ଛଡା 
ନାରୀ ଅନ୍ୟତମ ଭୋଜ୍ୟ ବସ୍ତୁ ( ‘ଆଉ ପୁଣି ଯଦି ହୁଏ ଜଣେ ଜଣେ ଆମର ପ୍ରେମିକା! ) 
ନାୟକ ସହରର ଏହି ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନର ପରିଧ୍‌ରେ ଆବଦ୍ଧ ଓ ପିକ୍ନିକ୍‌ କରି ପ୍ରକୃତିର କୋଳକୁ 
ଯିବା କଥା ଚିନ୍ତା କଲେ ବି ସେ କେବଳ ନିଜର ଖଣ୍ତିତ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଅଂଶକର ସାଙ୍ଗରେ 
ନେଲଯିବା କଥାହିଁ ଭାବୂଛି । ଫଳରେ ତାର ଉପଲବ୍ଧ୍‌ରେ ପ୍ରକୃତିର ସମୃଦ୍ଧି ପରିବର୍ଭେ ନିଜର 
ପ୍ରାଣହୀନ ନିର୍ଜନ ପରିବେଶହିଁ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ( ଆମେ ସବୁ ଚାହି ଦେଖୁ ବାରବାଟି 
ଚାରିପାଖେ ନିଛାଟିଆ ଗଡର ପରିଖାଂ ' ) । ଏହାହିଁ ପ୍ରତିଦିନର କ୍ଲାନ୍ତିକର ପରିବେଶ ( ' ଆମେ 
ସବୂ କଥା କହୁ ଚିଠି ଲେଖୁ ଟାଇପ୍‌ କରୁ ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଗାଉ” ) ! ଏହି ପରିବେଶରେ ନୂତନତା 
ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ, ଇଚ୍ଛା ନାହି, କାମ କରିବାର ଅଭିଳାଷ ବା ଶର୍ତି ବି ନାହି। ନାୟକର 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ପରିଣତି ଏକ ସଂପୂର୍ଣ ବିଫଳ ସ୍ଥିତିରେ, ଯେଉଁଠି ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ, ସଂଗ୍ରାମ, ସାଧନା, 
ପାପ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ବପ୍ନ, ପ୍ରାର୍ଥନା ସବୁର ଶେଷ ହୋଇ ଯାଇଛି : 
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୧୪୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ଆମର ସରିଚି ଶୋକ ସକାଳ ଓ ସଂଧଯାର ପ୍ରାର୍ଥନା 

ଆମର ସରିଚି ଜନ୍ମ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସ୍ବପ୍ନର ସାଧନା 

ଆମର ସରିଚି ମୃତ୍ୟୁ ଦେହ ଆମ୍ଭା ପ୍ରାଣର ବେଦନା 

ଆମର ସରିଚି ମୁକ୍ତି ରାବଣ ଓ ରାଧାର ବନ୍ଦନା... 
ଏହି ସଂପୂର୍ଣ ବିଫଳତା ହିଁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ, ଓ ଏହି ଜୀବନରୁ ନାୟକର ଉଦ୍ଧାର ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ପିକ୍ନିକ୍‌ର ଚିନ୍ତା କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନ ମାତ୍ର ( ' “ବେଳେ ବେଳେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ  ), ଓ କବିତା ଆରମ୍ଭର 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ସୂଚନା ( “ଯେଉଁଠି ଜୁଆର ଆସେ” ) କବିତା ଶେଷକୁ ପ୍ରଶ୍ନର ସନ୍ଦେହରେ ପରିବ୍ଭିତ 
ହୋଇ ଯାଇଛି ( ' କେଉଁଠି ଜୁଆର ଆସେ ?”' ) । ମନେହୁଏ ଏପରି କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନାହି, 
ଓ ପ୍ରକୃତିର କୋଳରେ ଯେଉଁ ମୁକ୍ତିର ଉପାୟ ସୂଚିତ ସେ କେବଳ ମନର ଛଳନା ମାତ୍ର 

“ଛୁଟିର ଖରା”ରେ ବି ଗ୍ରାମର ପରିବେଶ ଓ ପଲ୍ଲୀପ୍ରକୃତି । ‘ପିକ୍ନିକ୍‌' ଠାରୁ ଆହୁରି 

ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଏହି ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵାଭାବିକ ସମୃଦ୍ଧି କବିତାରେ ପ୍ରସାରିତ । ଆରମ୍ଭରୁ ଯେପରି, 


ପାଛୁଡା ଧାନର ଚୋପା ହାଁରଯାଏ ଆକାଶ ଆକାଶ 

ହଜଦିଆ ସୋରିଷ ଢକିଆରି 

ଅଶ୍ଧିତ୍‌ଥ ଗଛର ଖରା, ନିଛାଟିଆ ଖଜୁରୀ ଗଛର ..., 
ପରେ, ପରେ, 


ଡାହୁକ ଡାକର ଖରା, ନାଲି ନାଲି ବରଫଳ 
ବେତ କୋଳି ଖଜୁରୀ କୋଳିର 
ଅତଡାରେ -ଖଣା ଖାଲ ଆଉ ଧଳା ବାଲିଚର ଖରା... 


ଓ ଷେଷକୁ, 


ହଜଦିଆ ଦିପହର ବୋରଖାଞ୍ଜ ଗିଉଜିର ଖରା 
ନିଛାଟିଆ ନହଣର ଗେଣ୍ଡାଳିଆ, ଘାସ ଆଉ ନରମ ଆକାଶ... 


ସରଳ ଗ୍ରାମର ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରକୃତିର ସମୃଦିରେ ହୁଏତ ଜୀବନର କ୍ଳାନ୍ତି ଓ କାରୂଣ୍ୟରୁ 
ମୁକ୍ତି ସମ୍ଭବ ଅନ୍ତତଃ ଏହାହିଁ ନାୟକର ଆଶା : 


କ୍ଲାନ୍ତି ମୋର ଧୋଇ ଯାଉ ନିଛାଟିଆ ନରମ ଖରାରେ ........ " 

ଦେହ ମୋର ଧୋଇ ଯାଉ ଘାସ ଆଖ୍ପତା ନରମ ଖରାରେ... ! 
ଓ ପରେ ଏହି ଆଶା ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି ( “ହୁଏତ ତୁମେ ଓ ମୁଁ ପ୍ରାଚୀନ ଏ ପୃଥ୍ବୀର ଏ 
ଦିଗନ୍ତ ଉପରେ / ମ୍ାଚୀନ ଖରାର ବାଟ ଚିହ୍ନିପାରି ଆପଣାର ଦିଗ / ଆପଣାର ବାଟ ପୂଣି 


ପାଇବ୍ର ହଠାତ୍‌ ଫେରି... ` } । ଢିନୁ ଏ ଆଶା କେବଳ ଛଳନା, ନାୟକର ମୁକ୍ତିର ଉପାୟ ନାହିଁ 
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ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ ଆଲୋଚନା ୧୪୫ 


ପ୍ରଥମତଃ, ନୀୟକର ଜଗତଠାରୁ ଏହି ପ୍ରକୃତି ଓ ଗ୍ରାମର ଜଗତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ଛ ଏହାକୁ ଢେବଳ 
ଦୂରରୁ କଳ୍ପନା କରି ହେବ, ପାଖରେ ପହଞ୍୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଦ୍ରିତୀୟରେ, ଏହି ଗ୍ରାମ ଓ ପ୍ରକୃତି 
ନାୟକର ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡିତ ଓ ଜୀବନର ସାମର୍ରିକ କ୍ଷୟରେ କ୍ଷୟମାଣ : 


ଚୂପଚାପ ବାଲିଚର, ଗୀ ସଲ, ଡାକ ପିଅନ ସାଇକେଲ ଗଣ୍ଡି 
କେଉଟ ସାହିର ଢ଼ିଙ୍କି ଚୂପ୍ଚାପ୍‌ ଲୁଗାନାହିଁ ଧୋବାତୂଠ ଆଡେ 
ଶୂନଶାନ ତୁମ ଗାଆଁ ଆମ ଗାଆଁ 
ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଏ ଶ୍ରୀହୀନ ଖରାରେ । 
ବା ପରେ ପରେ 
ତୁମର ଓ ମୋର ଏହି ଚା, କଫି ଶୋଷ ଆଉ 
ପୂଜା ଛୁଟି, ଖରା ଛୁଟି 
ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ଯ ଏଇ ନିଛାଟିଆ ଖରା ଓ ଆକାଷ । 


“ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗନ୍ତ”ଂରେ ବି ଗ୍ରାମ ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶ ( “କେତେ କିଆ ଶିଯୁ କେତେ 
ଧାନଗନଧ ପତର ଉପରେ / ଥକାହୋର ଏହି ଖରା ଫିକାରଙ୍ଗ ଏହି ଦିପହର...” ' ) ! ପୁଣି ଆଗ 
ପରି ଏହି ପ୍ରକୃତିର ପରିସରରେ ମୂୃଲ୍ତିର ଆଶା ( “ହୁଏତ ବା ଛପିଯିବ ପ୍ରଶମନ ଓ ସମସ୍ୟା ସବୁ / 
ଦୃଃଖ ଓ ଦୂସ୍ଵପ୍ନ ଯେତେ/ ଗୋଡିବାଣ ଫୁଲର ରଙ୍ଗରେ” ) ! କିନ୍ଧ ଆଗ ଦୂର କବିତାଠାରୁ ଆହୁରି 
ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଏଠାରେ ନାୟକର ନିଜର ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ନିଷ୍ଣର ଜୀବନର ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି : 


ମୋ ମନରେ ଘାରେ ଆଜି ପକ୍ଷାଘାଡ ରୋଗ ପତି 
ଏହି ଖରା ଦି ପହର ଧୂସର ଓ ନିଶ୍ୂର ଧୂସର... 


ଓ ନିଜର ଆମ୍ମ-ବିଶ୍ନେଷଣରେ ନାୟକ ପ୍ରକୃତିର ଓ ଗ୍ରାମର ପରିସରରେ ନିଜର ମୁସ୍ତିର ଆଶାକୁ 
ତୀବ୍ର ଉପହାସ କରିଛି : 


ଏ ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗନ୍ତରେ ଚରମ ଏ ପିପାସାର କରମ ବ୍ୟଯର୍ଥତା 

ହୁଏତ ନିସ୍ତାର ଖୋଜେ ଦୂର ଗାଆଁ ଜୀବନର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଅଭାବ ଆଉ 
ସମୟର ନିରର୍ଥକ ସମବେଦନାରେ 

ଆଜି ତେଣୁ ମୋ ମନରେ ଗୋଡିବାଣ ଫୁଲ ଫୁଟେ 

ପଡ଼ ଝଡେ ଅଶ୍ଧତ୍‌ଥଅର ଝଡାପତ୍ର 


କବିତାର ଶେଷରେ ଥୃଣ୍ାଗଛ' ଓ ‘ମଶାଣି'ର ଚିତ୍ର ଉଭୟ ଆଧ୍ୂବନିକ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ । 
କ୍ଷୟ ଓ ବିଫଳତାହିଁ ନୀୟକ ଜୀବନର ଶେଷ କଥା । ଅନ୍ୟ ସବ ଛଳନା । 
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୧୪୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ (ଏକ)? ଚେତନାରେ ସମୟର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଗତିର ଚେତନା ମୂଖ୍ୟ ! 
ଏହି ଚେତନା କବିତାର ଆରମ୍ଭରୁ ଗ୍ରହ ତାରାର ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଗତିରେ ପ୍ରକାଶିତ ( ‘ଆକାଶର 
ଅନ୍ଧାରରେ ଏ ପୃଥ୍ବୀ ବରାବର ଚାଲେ / ଭାରସାମ୍ୟ ଡିକ୍‌ ରଖ୍‌ ଗ୍ରହ ତାରା ଜ୍ୟୋତିଷ ସହିତ ' ), 
ଓ ପରେ ଷଶେଷକ୍ର ବି, 


ପ୍ରତିଦିନ ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଆକାଶର ଅପନ୍ତରା ଡେଇଁ 
ଅଜ୍ଞାତ ବା ଅବଜ୍ଞାତ କେଉଁ ଦୂର ଅନ୍ଧାରକୂ ଧାଏଁ ? 


ସମୟର ଏହି ନିୟମିତ ନିରବନ୍ଛିନ୍ନତା ପାରିପାଶ୍ମିକ ଜୀବନରେ, ଏପରିକି ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସର 
ନିଜର ଜୀବନରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । ତେଣୁ , 


ସିନେମାର ଛବି ପୁଣି ନିୟମିତ ଚାଲିଛି ବଦଳି 
ନିମୟିତ ଛୁଟି ହୁଏ କିଲଟରୀ ଇସ୍କୁଲ କଲେଜ... 


ଭାରସାମ୍ୟ ଠିକ ରଖେ କଟକରେ ହରେକ୍ଷ୍ଣ ଦାସ 
ଯୌନ ଆଉ ପ୍ରଜନନକ୍ରିୟା ଚାଲେ ଠିକ୍‌ ନିୟମିତ... 


ସମୟର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଗତିର ଦୁନିବାର ବେଗରେ ସମସ୍ତେ ଚାଳିତ, ଓ ଏହି ଗତିର ବିପୁଳ ବିସ୍କୃତିର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସର ଏକକ ସ୍ଥିତି ଅତି ତୁଛ, ଠିକ୍‌ ମଶା, ମାଛି ପରି ( “ମଶା, 
ମାଛି, ପୋକ ଯୋକ, ଲୋକବାକ, କାଉ ଓ ବାଦୁଡି' ) ଓ ହେୟ ଓ ନଗଣ୍ୟ । ତେଣୁ ହରେକୃଷ୍ଣ 
ଦାସର ଅନୁଭୂତି ଗତିଶୀଳ ସମୟର ତୀବ୍ର ଅବହେଳାରେ ସଂକୁଚିତ ଓ ଏହି ସମୟର କ୍ଷୟରେ 
ପୀଡିତ । ‘ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ (ଦୂଇ )?ରେ ଏହି କ୍ଷୟ ଓ ତୁହୁତା ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ପରିବେଶରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହି ପରିବେଶରେ ନିର୍ଜନତା, ଭୟ ଓ ପାପ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଓ ଏସବୁ ହରେକୃଷ୍ଣ 
ଦାସର ଅନୁଭୂତିରେ ଏକୀଭୂତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ତେଣୁ ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଏକାକୀ ( ˆ ହରେକୃଷ 
ଦାସ ଚାଲେ ସହରର ଅନ୍ଧହୀନ ଜ୍ଞାତିହୀନ । ‘ନମସ୍କାର' “‘ଜୟହିନ୍ଦ' “ସଲାମ” ଭିତରେ” 
ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ( ' ଅକସ୍ାତ ଏକି ଭୟ-/ କେଉଁ ଘୋର ଦୁର୍ଦିନ ବା କେଉଁ ଘୋର ମହା ପାତକର!' ' ), 
ଓ ସେ ପାପଗ୍ରସ୍ତ ( “ଭୟ ଆଉ ପାପ ମିଶି ଏ ସମୟ ଅସ୍ତସନ୍ତ୍ଵା... ଜୀବନର ଭଗ୍ନାଂଶ 
କେବଳ...” ' ) | ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସକୁ ଆଧୁନିକ ମାନବର ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇ ପାରେ । ତାର ଅନୁଭବ ଆଧୁନିକ ନାୟକର ଅନୁଭବ । ତା'ରି ପରି ଆଧୁନିକ ନାୟକ 
ସମୟ ଦ୍ଵାରା ଅବହେଳିତ ଓ ସମୟର କ୍ଷୟରେ ପୀଡିତ । ପୁଣି ଭୟ ଓ ପାପଗ୍ରସ୍ତ ଆଧୁନିକ 
ଜ୍ରୀବନର ଭୟାବହ ଜ୍ଞାତିହୀନତାରେ ସେ ତ୍ରସ୍ତ ଓ ସଂକୂଚିତ । ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବିତା ମାନଙ୍କରେ, 
ଯେପରି, 'ହରେକ୍ଷ୍ଣ ଦାସ (ଏକ)? ଓ (ଦୁଇ)ରେ ସେହିପରି ବିଫଳତା, ଅସଫଳତା, ଓ 
ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ ନାୟକର ଚେତନାର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ । (e୯୭୧) 
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୯ 


କାଳ ପୁରୁଷ ଆଲୋଚନା 


ଗରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦୀର୍ଘ କବିତା କାଳ ପୁରୁଷ” ସମୁଦ୍ର ସ୍ମାନ ଗ୍ରନ୍ଧର ଅନ୍ୟତମ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା ! ତ୍ରୈମାସିକ ପତ୍ରିକା ପ୍ରଜ୍ଞାର ୧୯୬୦, ଅଗଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବା ପରଠାରୁ ଏହା ଓଡିଶାର ଢାବ୍ୟ-ରସିକ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରୀ କ୍ରମଶଃ ଆଦୃତ ହୋଇ 
ଆସିଛି, ଓ ଆଜି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରିସରରେ ଏହା ଏକ ମୌଳିକ 
ଓ ପ୍ରଭାବତ୍ତା ଜୀ ସୃଷ୍ଟ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ! କାଳ ପୁରୁଷ ଢ଼ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରି ଲେଖା ଯାଇଥୁବା ପ୍ରଞ୍ଞାର ସଂପାଦକୀୟକୁ ପୁଣି ଅରେ ସ୍କରଣ କରାଯାଇପାରେ- ˆ ଏହି 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି ଶ୍ରୀ ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ 
କବିତା “କାଳ ପୁରୁଷ” ପ୍ରକାଶ କରୁନ୍ତୁ । ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଜଣାଇଛନ୍ତି ଯେ ଏହି କବିତାର ଲେଖା 
୧୯୫୭ ଠାରୁ ଶେଷ ହେଲାଣି ଓ ଏହାଜ଼ ଲେଖ୍ବାକଜୁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ବର୍ଷ ଲାଗିଥ୍ଲା । ସେ 
ପୁଣି ଜଣାଇଛନ୍ତି ଯେ ସୁଧୀ ପାଠକମାନେ ହୁଏତ “ଢାଳ ପୁରୁଷ”ର ଏଲିୟଟଙ୍କର କବିତା 
“ଞ୍ୟେଷ୍ଟଲାଷ୍ଡ' ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପାଇ ପାରନ୍ତି । ଏପରି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଇଛ୍ଛାକୃତ ପୁଣି ଅନିଛାକୃତ ! 
ଏହାର କାରଣ “ଞ୍ୟେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡ ର ସମଧର୍ମୀ କେତେକ ଅନୁଭୂତିକୁ ଘେନି ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଶଭ୍ତି ଓ ସୀମା ଭିତରେ ପ୍ରକାଶର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯାହା ହେଉ ଆମ୍ଭେମାନେ ପାଠକ 
ମାନଙ୍କୁ “କାଳ ପୁରୁଷ” କବିତାଟି ଯତ୍ର ସହିତ ପଢ଼ିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରୁଛୁ । ‘କାଳ ପୁରୁଷ” 
ଖାଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ଏହାହିଁ ଏ କବିତାର ସବୂଠାରୁ ବଡ଼ ପରିଚୟ | ସମସାମୟିକ ସଭ୍ୟତା 
ଓ ଏହି ସଭ୍ୟତାର ଜଟିଳତା ସଚେତନ କବି ମନରେ ଅନୁରୂପ ଜଟିଳ ପ୍ରତକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ସ୍କାଭାବିକ । ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଗୁରୁତର ଓ ଗଭୀରତା ଦେଶ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଭେଦରେ ବିଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ, 
କିନ୍ତୁ ମୂଳତଃ ଏହା ଏକ ପ୍ରକାରର । ତେଣୁ ବିଲାତର ସରେ, ଭାରତର ପୁରୀ ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତ 
ମହାସାଗରର ହାଓ୍ଯାଇ ଦ୍ଵୀପର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନୀୟ ପରିବେଶରେ ଏକ କାବ୍ୟଂମନ ଓ ଜୀବନ 


ପ୍ରତି ଏକ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇବାରେ ବିସ୍ଥିତ ହେବାର କିଛି ନାହି । ସମସାମୟିକ 
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e୧୪୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମୀତ 
ସଭ୍ୟତାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଏହି ବିଭିନ୍ନ ଓ ପରସ୍ପରର ଅପରିଚିତ କବିମାନେ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ । 
“କାଳ ପୁରୁଷ” କବିତାର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତି ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଠିକ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସ୍ଥାନ-ସୀମିତ ନୁହେଁ ! 
ତଥାପି ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସ୍ଥାନ-ସୀମିତ | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର 
ଘନିଶ୍ଠତାରେ ‘କାଳ ପୁରୂଷ”ର କାବ୍ୟ- ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସାରିତ ଓ ପୁଷ୍ଟ । କାବ୍ୟ ଭାଷା ସହିତ କଥୂତ 
ଭାଷାର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଧ୍ୟାନ ଦ୍ଵାରା ଯଦି କବିତାର ପରିପକ୍ସତା ବିଚାର 
କରାଯାଏ, ତେବେ “କାଳ ପୁରୁଷ” ଏକ ପରିପକୃ କବିତା । ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାଶଙ୍କର 
କୋଣାର୍କୈ ପରେ ଏପରି ଉଜ୍ଜଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଆଉ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ । “କାଳ ପୁରୁଷଂକୁ 
ପାଠକମାନେ ଜାଗ୍ରତ ବ୍ରଦ୍ଧି“ପୁଷ୍ଟ ଆବେଗରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତୁ ।” ' ସଂପାଦକୀୟର ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ‘କାଳ ପୁରୁଷ”ର କାବ୍ୟ-ଗୁଣ- ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ବିଚାରରେ ଏକାନ୍ତ 
ସହାୟକ । 

କାଳ ପୁରୁଷ”ରେ ସମୂଦାୟ ୩୭୯ ଧାଡ଼ି ଓ ଏହା ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ଏହି ବିଭାଗ 
ପଛରେ କୌଣସି ସାଧାରଣ, ସହଜ ଗଛର ପରିବେଶ ବା ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନାହିଁ । ଏ କେବଳ ନାୟକର 
ମାନସିକ ଅଭିଜ୍ଚତାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମାତ୍ର ଓ କବିତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସବ୍ରର 
ପାରସ୍ତରିକ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂହତିରେ ନିହିତ । ତେଣୁ “କାଳ ପୁରୁଷ”ରେ ପାଠକ ଏକାଧ୍କ ଚରିତ୍ର 
ବା ଏକାଧ୍‌କ ପରିସ୍ଥିତିର ପରିଚୟ ପାଇଲେ ବି ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଏହି କବିତାର ନାୟକ ଜଣେ, 
ଓ ଯାହାକୁ ଆମେ “ଏକାଧ୍କ ପରିସ୍ଥିତି? କହୁନୁ ସେସବ୍ର ଏହି ନାୟକର ମାନସିକଂ-ସ୍ଥିତିର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଂଶ ମାତ୍ର । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ‘କାଳ ପୂରୁଷ”ୀର ନାୟକକୁ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ନିରପେକ୍ଷ, ତୃତୀୟ 
ପୁରୁଷ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ, ଯେ ଢି କାଳର ଉର୍ଦ୍ଦରେ କାଳକୁ ପରିଚାଳିତ କରେ, 
ବା ଅନ୍ତତଃ ଯେ କି କାଳର ଗତି ସଂପର୍କରେ ଅର୍ବହିତ । କିନ୍ତୁ “କାଳ ପୁରୁଷରେ ଏହା ମୁଖ୍ୟ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ନାୟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପୀଡ଼ିତ ଓ କାଳର ଅତ୍ୟାଚାରରେ 
ଜର୍ଜରିତଂ- ନାୟକର ବିଫଳତା, ପରିଣତିହୀନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବିଶେଷ କରି ଜୀବନରେ ମୃତ୍ୟୁର 
ଅନୁଭବରେ “କାଳ ପୁରୁଷର ମୂଳ କଥା ସୂଚିତ । ନାୟକ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ନରକରେ ବନ୍ଦୀ, 
ଯେଉଁଠାରୁ ଉଦ୍ଧାର ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଆଶା ନାହିଁ, ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ; ଏତିହ୍ୟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାମାଜିକ 
ସଂଯମ ଓ ସଂପର୍କ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି, ଓ ଏକ ଅକଲ୍ୟାଶକର, ଆନନ୍ଦବିହୀନ ଏକାକୀତ୍ରରେ ନାୟକର 
ସଭା ଅହରହ ଦଗ୍ଧ । କବିତାର ଏହି ମୂଳ କଥା ଭାଗବତ ସୂଚନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମତଃ 
କବିତାର ପଞ୍ଚମ ବିଭାଗରେ, 


ଆହେ ରାଜା ପରୀକ୍ଷିତ ତକ୍ଷକର ଦଂଶନେ ତୁମର 
ଦେହାନ୍ତ ହେଲା ତ ରାଜା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଗୋଟିଏ ପାପର 
କିନ୍ତୁ ମୋର ସମ୍ମୁଖରେ ଏ ବିଚିଡ଼ ଏକ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ ବୃଷଭ 
ପୁଣି ଏହି ଭଦ୍ରଲୋକ ଧଳା ଧୋତି ପଞ୍ଚାବୀ ଓ 
ତଂ ଟୋପି ଧଳା କାର ବର୍ଣ୍ଣ ପୁଣି ଲଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ 
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କାଳ ପୂରୁଷ : ଆଲୋଚନା: ex୪c୯ 


ଯଷ୍ଟିର ଆଘାତ ଆଉ ବୃଷଭର ଆର୍ରନାଦ... 
ଏ କାକ ତୀର୍ଥରେ ରାଜା ଶେଷକ୍ରିୟା ସମାପ୍ତ ତୁମର । 


ବୃଷଭ” ହେଉଛି ସତ୍ୟ ବା ଧର୍ମ, କଳିର ଆଗମନରେ ତାର ତିନୋଟି ପାଦ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ଅବଶିଷ୍ଟ ପାଦଟି ବର୍ରମାନ କଳିର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ତାଡ଼ନାରେ ନଷ୍ଟ ହେବା ଉପରେ । ଏହି ପାଦଟି 
ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲେ ଧର୍ମର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୋପ ହେବ । ଏହି ‘ଭଦ୍ରଲୋକଂହିଁ କଳି ( ବର୍ଣ ପୁଣି 
ଇଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ ); ପୁଣି ସେ ଆଧୁନିକ ମାନବ, ବିଶେଷ କରି ନାୟକର ଅନ୍ୟ ରୂପ । ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ପାପର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ହୋଇ “କାକତୀର୍ଥ'ରେ ଶେଷକ୍ରିୟା ସମାପ୍ତ ହୋଇ ପାରିଲା । ଢିନ୍ତୁ 
ନାୟକର ପାପ ଅସଂଖ୍ୟ । ସେ ପାପସବୁର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଶେଷକ୍ରିୟାର ମୂର୍ତି ତା 
ଠାରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।' ଧର୍ମ ଓ ସତ୍ୟ କ୍ଷୟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେହି ସାମଗ୍ରିକ କ୍ଷୟରେ ସେ 
କ୍ଷୟମାଣ ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚି ତହଦୀନ, ତେଣୁ ପରିଣତିହଦୀନ ନର୍କ-ଯନ୍ତ୍ରଣା ହିଁ ତାର ଜୀବନ । 

ପୁଣି ଏହି ସୂଚନା ଅନ୍ୟଭାବରେ, ଅଢଦୁର ଓ ଉଦ୍ଧବର ବ୍ୟାର୍ରିତଧଓମାଧ୍ଯମରେ, ସମଗ୍ର 
କବିତାରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଏଠାରେ ଏକ ପରିଣତିତ୍ୀନ ଜୀବନ-ଯନ୍ତ୍ରଣା ନୁହେଁ, ଏହି 
“ଯନ୍ତଣୀ'ରୂ ମୁକ୍ତିର ଆକାଂକ୍ଷା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଢିନ୍ଧ ନାୟକ ଅକୁର ବା ଉଦ୍ଧବ ନୃହୈ ବା 
ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ଓ ସତତା ତା ଠାରେ ନାହି; ତା ଠାରେ ପାପ, ଅସତ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ବାସହୀନତାହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ, ତେଣୁ 'ତାର ମୁଭ୍ତିର ଆକ୍ଂାକ୍ଷା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ନିଷ୍ଣଳ, ଓ ତାର ସିତି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ : 


ହେ ଅକୁର ହେ ଉଦ୍ଧବ ସଖା ମୋର ପ୍ରାଣର ଦୋସର 
ରୂହ ରୂହ ଛିଡ଼ା ରୂହ ପିଠିରେ ମୋ ତୁମପରି ବୋଝ 

ଆଜି ଯେବେ ରାଜ୍ୟ ଯାଏ ରାଜା ଯାଏ ଛାରଖାର ପ୍ରଜା ଓ ପାଟକ 
ମୁଁ ତୁମର ଅନୁଗାମୀ ଆଦି ଅନ୍ତ କାହିଁ ବା ବାଟର ? 


ଏ କେବଳ କଳିଯୁଗ ସହିତ ତ୍ରେତୟା ଯୁଗର ତୁଳନା ନୁହେଁ । ନାୟକର ମାନସିକଂ-ସ୍ଥିତିରେ 
କାଳ ପ୍ରବହମାନ, ଯାହାକି ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ କ୍ଷୟ କରେ । ସେ ଏହି ପ୍ରବହମାନ କାଳର 
ଅଂଶ, ତେଣୁ କ୍ଷୟପ୍ରାପ୍ତ, ଓ ପରିଶେଷରେ ତାର ଚେତନାର ପରିବେଶରେ ଏହି କାଳହି ଅନ୍ଧକାର 
ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
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କବିତାର ଆରମ୍ଭରେ ବର୍ଷାର ସୂଚନା । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବର୍ଷା ଜଳବାୟୂର ଶୁଷ୍ଠତା 

ଦୂର କରି ଜମିରେ ଉର୍ବରତା ଆଣେ ଓ ନୂତନ ଜୀବନର ସଂଚାର କରେ ! ତେଣୁ ସବୁ ଦେଶରେ 

ଓ ସବୁ ସମୟରେ ବର୍ଷାର ଆଗମନକୁ ଅଭିନନ୍ଦିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଢିନ୍ଧ ନାୟକ ପାଇଁ ବର୍ଷାର 

ଆଗମନ ଚନିଶୁର ନିର୍ମମ”, କାରଣ ବର୍ଷା ଫଳରେ ଖତକୂଢ଼ରେ ରଙ୍ଗଣି ଫୁଲ ଫୁଟି ଉଠିଛି ଓ 
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୧୫୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ହାଡ଼ରେ ଓ ଚେର ମୂଳରେ ନୂତନ ରସର ସଂଚାର ହୋଇଛି ! ଏହା ପରିବର୍ରେ ପୂର୍ବର ମୂର୍ଚାହତ, 
ଉତ୍ତେଳନାହୀନ, ମୁମୂର୍ଷୁ ଜୀବନ ଭଲ ଥୁଲା ( “ଟୋପା ଟୋପା ନାଳ ତଳେ ଥ୍ଲା ଯାହା ମୂମୂର୍ଷ 


Se Cr Ge 


ଜୀବନ/ବେଶ ଥ୍ଲା ଠିକ୍‌ ଥ୍ଲା ସବୁ”? ) ! ବର୍ଷାରେ ନୂତନ ଜୀବନର ଆଶା, 


ବର୍ଷା ପଡେ ବର୍ଷା ପଡେ ଝରି, 
ଥରାଇ ମୂମୂର୍ ଆତ୍ମା ଥଣ୍ଟା ଗଛ 
ଖ୍ଅ ମୂଳେ ମୂଳେ,... 


ଓ ବର୍ଷାର ଆଗମନରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ବିସ୍ଲୟ, 


...ଚମକୁତ ବିସ୍ଥିତ ମୁଁ ଛିଡା ହୋଇ ମହାନଦୀ କୂଳେ 
ଅବାକ୍‌ ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲି ଆଷାଢ଼ର ଅଷ୍ପିଳ ଉଦୟ ! 


କିନ୍ଧୁ ଏ ନୂତନ ଜୀବନ ବାସ୍ତବିକ କଅଣ ? ଏ କେବଳ ଡ୍ରଇଂ ରୂମ୍‌ର ଶସ୍ତା, ଇତର ଆନନ୍ଦ 
( “ସେଦିନ ବାହାରେ ବର୍ଷା ମେସ୍‌ ଘର ଛଷୁମ ଭିତରେ / ବିଜ୍‌ ଖେଳ ଜମିଲା ସେଦିନ” ), 
ଓ ଇତର ରୂଟିନ୍‌ ପ୍ରେମ ( “ମନେ ପଡ଼େ ଦେଢ଼ ବର୍ଷ ତଳେ / ଦେଢ଼ ବର୍ଷ ତଳେ ଥରେ ପଡିଥ୍ଲି 
ପ୍ରେମରେ ତୁମର ।  ) । ତେଣୁ ବର୍ଷାରେ ବି ନୂତନ ଜୀବନର ଆଶା ବୃଥା । ପରିବେଶର ଇତରତା 
ଓ କ୍ଷୟ ନାୟକକୁ ବେଷ୍ଟନ କରି ରଖୁଛି ଓ ନାୟକର ଅନୁତୂତିରେ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ‘ଅଂଧକାର”ର 
ଅନୁଭବ ପ୍ରବଳ : 


ଏ କିରେ ଅଂଧାର ଉଠେ ଗିଜି ରେଖା ଆକାର ପ୍ରକାର 
ସୀମିତ ମୋ ପୃଥ୍ବୀର ଦିଗ ହଜେ, ହଜିଯାଏ ଉପର ଓ ତଳ 
କ୍ଲାନ୍ତ ମୋର ଦେହଚାପି ମାଡ଼ି ଆସେ ବାଲିଚର ମାଡ଼ି ଆସେ ବାଲି ଓ ଅଂଧାର ! 


ଏହି ପରିବେଶରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ପାଇଁ ନାୟକ ବ୍ୟାକୂଳ ( “ଗଳି ପରେ ଗଢି ଡ଼େଇଁ 
କୂଢ଼ କୂଢ଼ ବାଲି ଡେଇଁ ଡେଇଁ / ମୁଁ ଆଜି ଚାଲିଛି ଖୋଜି ତାରା ଆଉ ଜହୁରାତି ଚୂପ୍ଚୂପ୍‌ ପବନର 
କଥା” ' ) । ନିଜକୁ ସେ ଅକୁର ଓ ଉଦ୍ଧବ ସହ ତୁଳନା କରୁଛି ଓ ଅଡ୍ରର ଓ ଉଦ୍ଧବ ପରି ସେ 
ବି ମୁକ୍ତି ଖୋଜି ବରଲୁଛି । କିନ୍ଧୁ ଅକ୍ରର ଓ ଉଦ୍ଧବର ବିଶ୍ମାସ ତା” ଠାରେ ନାହିଁ ଓ ତା ମୁକ୍ତି ସଂଧାନର 
ପରିଣତି ହେଉଛି, 
ଶୁଖେ ଛାତି ଭାସ୍ଗେ ହାଡ଼ 
ବଢ଼ି ଉଠେ ବଢ଼ି ଉଠେ ଶୋଷ । 


ହୁଏତ ପ୍ରେମରେ ଏ ମୁକ୍ତି ଆସିପାରେ । ପ୍ରେମରେ ମାନବ ଜୀବନର ସର୍ବୋତ୍ତମ କଲ୍ୟାଣ ଓ 
ଗୌରବ ନିହିତ । କିନ୍ଧୁ ଜାୟକର ପ୍ରେମ -ଅନୁତୁତିରେ ଏ କଲ୍ୟାଣ ଓ ଗୌରବ ନାହିଁ । ଏ କେବଳ 
Digitized by srujanika@gmail.com 


କାଳ ପୂରୁଷ : ଆଲୋଚନା ୧୫୧ 


ଦେହର ସମ୍ମୋଗ, ଯାହା ଇତର, ଯାହା କ୍ଷୟ କରେ ଓ ଯାହା ସହିତ ମୃତ୍ୟୁ ଜଡିତ, 


ପଶ୍ଚିମରୁ ଯେ ଆସିବ ନାରୀ ଅବା ଅର୍ଦ୍ଦନାରୀ କିତ୍ମା ଖଂଜ ବିକୃତ ପୂରୁଷ 


ବାମ ଅଙ୍ଗ ପଙ୍ଗୁ ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣ ହେବ ଇଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ 
ତା ସହିତ ସହବାସ ଅବା ଉପବାସ 
କଦାଚିତ୍‌ ନ କରିବ, ଚକ୍ଷୁହାନୀ, ଅଙ୍ଗହାନୀ, ହାନୀ ହେବ ଆୟୁଷ ତୁମର । 


ଏହାହିଁ ମୃତ୍ଯୁର ଚିତ୍ରର ଘୋର ଅକଲ୍ଯାଣକର, ଓ ଏହାହିଁ ନାୟକର ଚିତ୍ର । ନାୟକର ପ୍ରେମର 
ଅନୁଭବରେ କାବ୍ୟର ଚପଳତା ( ˆ କହୁଥ୍ଲି କାନେ କାନେ ଝରିପଡ଼ , ବର୍ଷା ପରି ସବୁ ଝରିପଡ଼ୁ 
/ ତୁମର ବେଣୀରୁ ଫିଟି ଝରିପଡ଼ୁ ଆଷାଢ଼ ଶ୍ରାବଣ”  ) ଓ ଏହାର ପରିବେଶ ବେଶ୍‌ ରୋମାଞ୍ଚକର 
(““ମବାନ ଜହୁ ବଉଦ ଭିତରେ / ଆଉ ନଇ ପଠା ଚୂମି ରୋମାଞ୍ତ ଢ଼େଉ' ) । କିନଧ ଏହା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁତ୍ତବ ଓ ନାୟକ ନିଜେ ମୃତ୍ୟୁର ଅନ୍ୟ ରୂପ : 


କହିଲି ଭଲ ପାଅ, ଭଲ ପାଅ ସତେ ଭଲ ପାଅ 
ଶୁଣିଲି କାନରେ ମୋ ହାଡ ଆଉ ମାଂସର ସ୍ପନ୍ଦନ 
ଦେଖ୍ଲି ବାମ ଅଙ୍ଗ ପଙ୍ଗୁ ମୋର ବର୍ଣ୍ଣ ମୋର ରଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ । 


De De 1D¢ 


ତେଣୁ ଏଠାରେ ମୁଢ୍ତି ନାହିଁ । ଏ ଜୀବନର ପରିଧ୍‌ ନର୍କର ପରିଧ୍‌ ପରି ! ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ନିଜସୁ ସତ୍ତା ନାହିଁ ( “ “ଗୋତ଼ହୀନ, ଗାତ୍ରହୀନ ଏ ଅଦଦୂତ ପଙ୍ଗପାଳ ଗୋଷ୍ଠୀ”? ), କେବଳ 
ଅସଂଖ୍ୟ ଛାୟାର ଯାତାୟତ ( “ଏତେ ମୁହଁ ଛାଇ ପଡେ, ନାକ ନାହିଁ କାନ ନାହିଁ, ନାହିଁ କିଛି 
ମୁହଁର ଆକାର” ), କେବଳ ମୃତ୍ୟୁର ଦୁନିବାର ଧ୍ଵଂସର ଚକ୍ରରେ ନାୟକ ଓ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ 
କ୍ଷୟତ : 


ଥଣ୍ଡା ଆଖ୍‌ ଡୋଳା ତଳେ ଖାଲି ବ୍ଯର୍ଥ ଅବ୍ୟକ୍ତ ବିଷାଦ 
ଟାଇ କୋଟ ପେଣ୍ଟ ଅବା ଗାନ୍ଧୀ ଟୋପି ସିଲକ୍‌ ଶାଢ଼ୀ ତଳେ 
ଖାଲି ବ୍ଯର୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତ ହୀନ କୀଟ ଆଉ ପତଙ୍ଗ ଶବଦ । 


ତେଣ୍ଡ ସ୍ଲାର୍ ଦାସ, ପ୍ରତିମା, ମିନତି, ମୀରା ପ୍ରଭୃତି ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ଜୀବମାନେ ଉତ୍ତୟ 
. ଯେମର ଇତରତା ( ' 'ରୂଜ, ବ୍ରଣ, ଚକୋଲେଟ, ଲାଇ ଛେପ! ' ) ଓ ସମୟର କ୍ଷୟରେ ଜଡିତ ! 
ପୁଣି ବର୍ଷାରେ ଏତିହ୍ୟ ଓ ଉର୍ବରତା ଅଛି ବୋଲି କୁହାଗଲେ ବି (  ...ଅଛି ବୃଢ଼ି ଅସୁରୁଣୀ 

ଭୂତ କଥା ବାଘ କଥା ଅଛି ବୃଢ଼ି ମାଆ / ...ଅଛି ଅଛି ଧାନ କ୍ଷେତ, ଅଛି ଅଛି ଆମ୍ବତୋଟା...” ' ) 
ବର୍ଉମାନର ଅନୁର୍ବର ଜୀବନକୁ ଉର୍ବର କରିବାର ଶସ୍ତି ବର୍ଷାର ନାହିଁ । କାରଣ ଏହି ଇତର, 
ବିଭତ୍ସ ଚ ଅନୁର୍ବର ଜୀବନ ସହିତ ବର୍ଷା ଜଡିତ, ଓ ବର୍ଷା ଏହି ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ମାତ୍ର । 
ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ, ବର୍ଷାର ସମୃଦ୍ଧ ଓ ଉର୍ବରତାର ସୂଚନା ସହିତ ବର୍ଭମାନର ଅନୁର୍ବରତାକୁ 
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୧୫୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ତୁଳନା କଲେ ତୁଜନାର ବୈଷମ୍ୟରୂ ବର୍ଉ ମାନର ଅନୁର୍ବର ବିଫଳତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠେ | ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରୁ, ବର୍ଷାରେ ସମୃଦ୍ଧି ଓ ଉର୍ବରତାର ଚିନ୍ତା ଭୂଲ । ବର୍ଷା କେବଳ ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ଅବସ୍ଥା 
ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ନାନା ବିଷଶ୍ଵଙ୍ଖଳତା ଓ ବିଫଳତା ପାଇଁ ଦାୟୀ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗରେ, 
ନାୟିକାର ନାଟକୀୟ ଉକ୍ତିରେ ଓ ପରେ ଦୂଇ ବାନ୍ଧବୀଙ୍କର କଥୋପକଥନରେ ବର୍ଷାର ଏହି 
ଦୁଇଟି ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗର ଆରମ୍ଭରୁ ଦୂର ନଇ ଆର ପାରି 
ଗୀ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ବର୍ଷାର ଯେଉଁ ‘ଆଶା’, ‘ଆଶୀର୍ବାଦ , “ସାସ୍”, ଓ ସଂଧାର ଯେଉଁ 
ବିଶ୍ରାମ କଥା କୂହାଯାଇନି ନାଯିକାର ସହରର ପରିବେଶରେ ସେ ସବ୍ର ମୂଲ୍ୟହୀନ । ସଂଧ୍ୟା 
ଏଠାରେ କୃତ୍ରିମ ( ' କାଗଜ ଫୁଲରେ ଛାଇ ଦେହ ଘଷି ଗାଢ଼ ହୁଏ ' ), ଏହାର ନିଜସ୍ବ ଗାରିମା 
ନାହିଁ, ଡ଼୍‌ରଂ ରୂମ୍‌୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିବେଶରେ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ ସୀମିତ ( “ଟେବୁଲ ଉପରେ ଯେତେ 
ଛବି ବହି, ମ୍ୟାଗାଜିନ୍‌, ନାଲି ନେଳି ଟିଣ ଡବା, ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ ବୋତଲ ଉପରେ /ନାଁ ଆଉ ବ୍ରେଡମାର୍କ 
ପଢ଼ି ହେଉ ନାହିଁ ' ) । ସେହିପରି ବର୍ଷା ବି, କବିତା ଆରମ୍ଭର ଆନନ୍ଦ ଓ ବିସ୍କୟ ( ‘ଚମତ୍କ୍ତ, 
ବିସ୍ତିତ ମୁଁ” ) ଏଠାରେ ଏକ ସାଧାରଣ ସହରୀ ବର୍ଷାର ଅନୁଭବ ମାତ୍ର, ଯେଉଁଠିରେ ଆଗ୍ରହ 
ନାହିଁ କି ଆନନ୍ଦ ବି ନାହିଁ ( “ଆସୁଚି ବାହାରେ ବର୍ଷା ଡେଇଁ ଡେଇଁ ଛାତରୁ ଛାତକୁ”), କେବଳ 
ଏକ ସାମାନ୍ୟ କୌତୁହଳ ମାତ୍ର । ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଶ୍ରାବଣ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଯେଉଁ ବିଶ୍ରାମ, 
ଶାନ୍ତି, ଓ ସଞ୍ଜୀବିତ, ପଲୁବିତ, ପରିପୂର୍ଣ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ର, ଓ ଧାନକ୍ଷେତ, ନଲ ଓ ଦୂର ଦିଗ୍ବଳୟର 
ମୁକ୍ତ ଅନୁଭବ ନିହିତ, ସେ ସବୁ ଏଠାରେ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଶ୍ରାବଣ ସନ୍ଧ୍ୟା ଏକ ଭାରି 
"ଓଜନ ପରି କ୍ରମଶଃ ଚାପି ହୋଇ ଆସେ, ଓ ଏହାର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିବେଶ ବିରକ୍ତିକର ଓ କ୍ଲାନ୍ତିକର 
(“ “ବିରଭ୍ତିର ଫିକା ହସ ଆଉ କ୍ବାନ୍ତି / ଧାରା ଶ୍ରାବଣର ) ! ନାୟିକାର ବିରକ୍ତି ଏହି ପରିବେଶରୁ 
ଉଦ୍ରତ ( ଏ ବର୍ଷା ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଆଜି କିଛି ଭଲ ଲାଗେ ନାହିଁ, ଖରାପ ଲାଗେ ଭାରି ଖରାପ”, 
ସେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଅପେକ୍ଷାରେ କ୍ଵାନ୍ତ ( ' ଆସ ଆଜି ତୁମେ ଆସ, ମୁଁ ତୁମର ଅପେକ୍ଷାରେ...”  ) 
ଓ ତାହାର କ୍ଵାନ୍ତିକର ଅପେକ୍ଷା ମେଘ ଓ ପବନର ବୈଷମ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ : 


ବାହାରେ କାହାର ଶବଦ୍‌ ? ନୁହେଁ ନୁହେଁ କେହି ନୁହେଁ 
ବର୍ଷା ଓ ମେଘର ଡାକ ଶହ ପବନର ! 


ପୁଣି କିଏ ? କାହିଁ ଢିଏ ? 
ଭୁଲ୍‌ ଭୂଲ ଭୂଲ ଖାଲି ବାହାରେ ତୋଫୀନ ବର୍ଷା ଶବଦ ପବନର ....... 


ଜିନ୍ତୁ ନାୟିକାର ଅନୁଭବରେ ବର୍ଷା ବି କ୍ଷୟ ସହିତ ଜଡିତ (“ମୁଁ ଜିନ ପାରୁଚି ଶୁଣି 

ଏହି ବର୍ଷା ଝଡ ତଳେ ହାଡ ଆଉ ମାଂସ ତଳେ / ଶବ୍ଦ ସମୟର ' ) ଓ ବର୍ଷାର ପରିସରରେ 

ନାୟିକାର ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରକାଶିତ ( “ମୁଁ ଆଜି ପଡିବି ଡେଇଁ ବର୍ଷା ପାଣି ପବନକୂ, ମୁଁ ଯିବି ମୁକୁଳା 

କରି ବାଳ ମୋର/ ବୁଲି ଚାରିଆଡ! ) । ନାୟିକାର ଦୃଃସ୍ଵପ୍ନ ତାର ବିଫଳତାର ବାହ୍ୟ -ପ୍ରକାଶ,ଓ 
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କାଳ ପୁରୁଷ : ଆଲୋଚନା ୧୫୩ 


ପରିଶେଷରେ ଏହି ଦୃଃସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବିଫଳତା ପ୍ରେମ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ କ୍ଷୟର ତୀବ୍ର ଅନୁଭବରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି : 


ମୁଁ କିନ୍ଧୁ ପାରୁଚି ଦେଖ୍‌ ତୁମର ଏ ପ୍ରେମ ତଳେ ଉତ୍ତେଜିତ ତୁମର ମୂହଁରେ 


Ca 


ନଖ ଚଟିହନ ସମୟର ଗୋଲ ଗୋଲ ଆଖ୍ର କୋରଡ । (୧୩୭ - ୧୩୮) 


ଏହି କ୍ଷୟ ପରବର୍ଭୀ ଦୁଇ ବାନ୍ଧବୀଙ୍କର କଥୋପକଥନରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ । ଏଠାରେ ସେକସ 
ମୁଖ୍ୟ, ଏହି ସେକ୍ସ ହିଁ କ୍ଷୟ ଆଣେ ଓ ଏହାରି ତାଡନ୍ାରେ ପୂରୂଷ ଓ ନାରୀର ପରସ୍ତରଂ୍ରନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ବିଶ୍ନାସବୋଧ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି, ଓ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ନୈତିକ ସଂପର୍କ ଲୋପ ପାଇ ଯାହା 
ରହିଛି ସେ କେବଳ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ସାମାଜିକ ଆଭରଣ ମାତ୍ର ( “ସେ ପୁଣି ତ ଜାଣିନାହିଁ 
ପୂଅ ତୋର ନୁହେଁ ତାର, ସେ ପୁଣି ତ ଆସ୍ଥା ରଖେ ତୋର ସଫୀ ଧଳା ସତୀନ୍ସରେ') । 
ଏହି ଅନୈତିକ ସଂପର୍କ କେବଳ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ, ଏହା ବର୍ଷା ଓ ଜହର 
ପରିବେଶକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ! ଫଳରେ ୧୪୧ ଧାଡିର ବର୍ଷା ପାଣି ପରିବା ଚୋପା'ର 
ରୂପକ ୧୫୨ ଧାଡିରେ ‘ସଡକର ବର୍ଷାପାଣି ପଚାସଢ଼ା ପରିବା ଚୋପାରେ ' ପ୍ରସାରିତ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିତା ଆରମ୍ଭର ( ୧୨ ଧାଡି) ‘ସେଦିନ ଆମିଲା ବର୍ଷା ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ ବିଶ୍ୃଖଖଳ 
ଅସଂଯତ ବଉଦର ସୁଅ”ର ବବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ”? ସନ୍ମେ ଅସରନ୍ତି ବାଦଲର ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ଗରିମାମୟ 
ଚିତ୍ର ପରିବରିତ ହୋଇ ବିଭତ୍ସ ପରିବେଶର ( ‘ପଚାସଢ଼ା ) ବିଶୃଙଳତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି ! 
ଏହି ପରିବେଶରେ ଅନୈତିକତା ଓ ଅଷ୍କୀଳତା ନିହିତ । ତେଣୁ ‘ଜହର ଆଲୁଅ” ଓ 
ମୁନସ୍ପାଇଟିର ଲାଇଟ୍‌” ସଦୁ ସେମାନଙ୍କର ମୌଳିକ କାର୍ୟ୍ୟ ପରିବର୍ତେ ଏକ ପାରସ୍ପରିକ 
ବିଭତ୍ସ ଯୌନ ଖେଳରେ ନିମଜ଼ିତ - ଠିକ୍‌ ବାରବିଳାସିନୀ ବେଶ୍ୟା ପରି : 


ଉପରୁ ଉତ୍ଲାର ଆସି ଚେକାମାରି ବସିଗଲା ଅଳ୍ପ ଅଳ୍ପ ହସି ହସି 
ଫିକା ନେଳି ଜହର ଆଲୁଅ, 
(ଚାରିଆଡ଼ୁ ଲାଇଟ ଯେତେ ଦୋକାନର ମୁନିସପାଲିଟିର ) 
ଘେରିଗଲେ ତାକୁ ଆସି ନାଲି ରଙ୍ଗ ସବୁ ମୁଠା ମୁଠା ଫୋପାଡି ଫୋପାଡି । 
(୧୫୪-୧୫୬) 


ତେଣୁ ଏକ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ କ୍ଷୟର ଅନୁଭୂତିରେ ସମସ୍ତେ ପୀଡିତ - ଦୂଇ ବାନ୍ଧବୀ, ରମୁ, ନାୟିକା 
ବା ନାୟକ, ଏପରିଳି ବବର୍ଷା ପାଣି”, “ଫିକା ନେଜି ଜହୁର ଆଲୁଅ” ଓ ଦୋକାନର, 
ମୁନିସିପାଲଟିଗ ଯେତେ ‘ଲାଇଟ୍‌ । 

ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗର ଶେଷକୁ ନର୍କର ସୂଚନା ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବ ପୁଣି ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ଏହାହିଁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ, ଏଠାରେ ପ୍ରେମ ସହଜ ପ୍ରେମ, ସେକ୍ସ, ଯୌନ-ଲାଳସା । ରମୁ 
ଏହି ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ ( “ସେଦିନ ରମୁର ଯେତେ ଫାଢିଲାମି ଦୃଷ୍ଟାମି ଭିତରେ ) । ପୂଣି 
ଅନ୍ୟଭାବରେ ରମୁହି ନାୟକ ( “ବିସ୍ଥିତ ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲି ବର୍ଣ୍ଣ ତାର ଇଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ  ' ), ଓ ନାୟଳ 
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୧୫୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


ପରି ସେ ବି ମୃତ୍ୟୁର ଅନ୍ୟ .ରୂପ 'ଓ ତାର ସ୍ପର୍ଶ ଅତି ଅକଲ୍ୟାଣକର .( ‘ତାପରେ ଲାଗିଲା 
ମୋତେ ମୋ ଦେହର ଚମ ଯାଏ ଧୀରେ ଧୀରେ /. ତରଳି ତରଳି'  ) । ଏହି ନର୍କରେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ସତ୍ତା ଲୁପ୍ତ, କ୍ରେବଳ ଅସଂଖ୍ୟ ରୂପର ଯାତାୟତ : 

ଖାକି ଶାର୍ଟ ` ପ୍ୟାଣ୍ଟ . ଟୋପି ନିଶ ଦାଢ଼ି ପଣତର ଢ଼େଉ 

 ସିଲକ ଶାଢ଼ୀ , ଜୋତା ଛତା ଚୂଟି ଆଉ ବଟୁଆ ଗହଳ 

ଧଷାଧଷି ଠେଲାଠେଲି ଅବ୍ରାସ୍ତବ ଅତି. - ଅବାସ୍ତବ... ( ୧୬୩-୧୬୬) ` 


` ପୁଣି ଏହାହିଁ କଟକ ସହର” ଯାହା କି ଫିକା ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ! ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ଓ ଯେଉଁଠି ` 
“ଏସରାଜ ଦିଲରୁବା ସ୍ଵର ; '“ମଆଜିନ ଡାକ” ଓ ‘ରାମନାମ 'ଖାନନଗରର” ସବୁ ଏକାଠି | 
ନାୟକ ଏ ପରିବେଶରୁ ମୁଭ୍ତି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ, ସେ ପୁଣି ଅକୁର ଓ ଉଦ୍ଧବର କଥା ଚିନ୍ତା କରିଛି ! 
ଢିନ୍ତୁ ଅକ୍ରର ଓ ଉଦ୍ଧବର ବିଶ୍ମରାସ ଏବେ. ବି ତା ଠାରୁ ବହୁତ ଦୂରରେ । ତା”? ପିଠିରେ ଏବେ 
. "ବି ପୂର୍ବପରି ପାପର ବୋଝ ରହିଛି ଓ ‘ଝରଣାର ' ସୁଅ” ବା ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରାର ଆଲୁଅର 
ସଂଧାନ ଏବେ ବି ତା ନିକଟରେ କେବଳ ମାତ୍ର ଆଶା [ଏ ଆଶାର କୌଣସି ସଫଳ ପରିଣତି 
ନାହିଁ । : 
' ତୃତୀୟ ବିଭାଗ କାଳପୁରୁଷ'ର' ପାଞ୍ଚଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଓ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଗାଜୃତମ । ଏହା ଦୁଇଟି ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରଥମ ଅଂଶରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ବ୍ୟର୍ତି ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ସୂଚନା, ଓ ଦ୍ବିତୀୟ, ଅଂଷରେ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ବିଷ୍ଣେଷଣ କରି 
ଏକ ବ୍ୟାପକ ଓ ବିସ୍ତାରିତ ମୂଲ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି ।: ପୂର୍ବପରି. ଏଠାରେ ବି ମୃତ୍ୟୁର ଚିତ୍ର । କିନ୍ତୁ 
ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ନଗ୍ନ ଓ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ । ଯାହା କେବଳ ଅନୁଭବରେ ଥିଲା ତାହା ଦେହ ପରିଗ୍ରହ 
କରି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏ କେବଳ ରମୁର “ମରିବା ଦିନ "ନୁହେଁ, ଏ ରମୁର ମୃତ୍ୟୁ ( 'ରମୂର 
କ୍ୟାଲିକୋ ଧୋତି ଜଳିଗଲା, ପୋଡିଗଲା ଫ୍ରେଞ୍ଚ୍‌ କଟ୍‌ ନିଶ ), ଓ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ମୃତ୍ୟୁ 


ଏଠାରେ ପୂଜିତ .( ' ‘ପଞ୍ଚପୃଷ୍ଠ ଅମୃତରେ ଏକାଦଶ ଦିନ ଦି ପହରେ / ଅସି ତାର ଅଣାଯାଇ 


ପୋତା ହେଲା ପ୍ରେତ ପୁରୁଷରେ”) ¦ କିନ୍ତୁ 'ରମୁ କେଵଳ ଏକାକୀ ନୂହୈୈ । ରମୁହିଁ ନାୟକ 
ଓ ଅନ୍ୟଭ୍ତାବରେ ସେ ଆଧୁନିକ ମାନବର ପ୍ରତିଭୂ ( “ “ରମୁ ଅଲା ତୁମପରି ମୁଲାଏମ୍‌ ଚିକ୍କଣ 
ଓ ଗୋଲଗାଲ ଲମ୍ବା ଓ ଚଉଡା ) । ତେଣୁ ରମୁର ମୃତ୍ୟୁ “ସମସ୍ତଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ମୃତ୍ୟୁ ସାରା 
ଜୀବନରେ ପ୍ରସାରିତ - “ପ୍ରଫେସର, ରଂଜିନିୟର, : ଡେପୁଟି ବା ପୁଲିସ୍‌ ଚାକିରିଆ'ଙ୍କ ପରି 
ସାମାଜିକ ଜୀବମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରକୃତିର ବ୍ୟାପକତାରେ ନଂ (ଆକୀଶ୍କୁ ପବନକୁ 
ନିଛାଟିଆ ନଲ ପନ୍ତାରକୁ'' ) ! ପୁଣି ଏହି ମୃତ୍ୟୁହିଁ ବିଲୋପ । ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଜୀବନର ଆଶା ନାହିଁ । ଖଡୀରଡ୍ଵ ରମୁକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଲେ ବି : ତୈ” ଢେବଳ ତାତ୍ତିକ 
( 'ସଂସ୍ତରେ' ) , ବିଧ୍ଗତ । ମୃତ୍ୟୁହି ପରିସମାପ୍ତି । ତେଣୁ ନାୟକ. ପକ୍ଷରୈ ଶାରିରୀକ ମୃତ୍ୟ 
ପରେ ମୂ୍ତିର ଆଶା ବି ବ୍ୟର୍ଥ । 
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କାଳ ପୂରୂଷ : ଆଲୋଚନା ୧୫୫ 


ନାହିଁ ଏହି ଅନୁଭୂତି ( ‘ଭାସିଗଲା'... ମରିଗଲା”... ‘ଚାଲିଗଲେ’... ‘ଉଡିଗଲେ' ) ! ପରେ 
ପରେ ଏକ ନିସନ୍ଦ ନିଶ୍ଚଳତା- ଯେଉଁଠି ସବୁ ଶବ୍ଦ ନୀରବ ହୋଇଯାଏ ଓ ସବ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ ସରି 
ଆସେ ( “ନିଶବ୍ଦ ଏ ମୁହୁର୍ର ସ୍ତବ୍ଧ ଏବେ ଗତିହୀନ ଘନୀଭୂତ ନିସ୍ପନ୍ଦ ନିଅର'  ) । ଏ ଏକ “ 
ଶୂନ୍ୟ ଅନୁଭୂତି, ଯା”ର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି 'ଥୁଣ୍ଟାଗଛ' , ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ଥୁଲା ବର୍ରମାନ 
ନାହିଁ, ଓ ଜୀବନର ଅନୁସନ୍ଧାନ କେବଳ ବୁଥା ଶ୍ରମ । ଏହି ନଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରେମର ସୂଚନାରେ 
ମୂର୍ଇ ହୋଇଛି; ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପୁରାତନ ପ୍ରେମର ପରିବେଶ - ଯୌବନ ଓ ଆନନ୍ଦ ପରିପୂର୍ଣ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କର ସାଧବ ଯୁବତୀମାନେ’ ; ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବର୍ଉମାନର ସ୍ଥିତ, ଯେଉଁଠି ଯୌବନ 
ଓ ଆନନ୍ଦ ତ ଦୂର କଥା, ଏପରିକି ନାରୀ ଦେହର ଗୌରବ ମଝ୍ଯ ନାହିଁ ଓ ମଣିଷ ଭାବରେ 
ମଣିଷର ଅନୁଭୂତି ମୃଡ ¬ ସାଧବ ଯୁବତୀମାନେ କେବଳ ମାଡ଼ ଇତର ‘କାଉ ଓ ବାଦୂଡି? । 
ପୁଣି ଯେଉଁଠି ଖାଲି ଦେହର ସୂଚନା ଅଛି ( ବେଣୀରେ ନ ଥଲା ଫୁଲ ବେଷ ଟାଇଟ୍‌ ନ ଥୁଲା 
ଛାତିରେ”), ସେ କେବଳ ବ୍ୟବସାୟର ଇତର ପଣ୍ୟ, କେବଳ ସମ୍ଭୋଗ ପାଇଁ, ସେଥ୍୍‌ରେ 
ପ୍ରେମ ନାହିଁ ବା ଗୌରବ ନାହିଁ; ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ ଜୀବନରେ ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ 
ସେଡେବେଳେ ନାୟକ ପକ୍ଷରେ ସହ୍ଯ କରିବା ଛଡା ଅନ୍ଯ ଉପାୟ ନାହିଁ : 


ଚତୁର୍ଥ ବିଭାଗର ଆରମ୍ଭରୁ ଏକ ନଷ୍ଟ ଓ ଅଭାବର ମନୋଭାବ - ଯାହା ଥଲା ଆଉ 


ଅରଣ୍ୟର ଅଜଗର ମୁଁ ରହେ ଅଥର୍ବ ସ୍ଥିର 
ମୁଁ ସହେ କଷଣ ଲକ୍ଷ ଦେହ ଆଉ ମନ ଓ ଆମ୍ମାର । (୨୧୦-୨୧୧) 


ଏହି “କଷଣ” ନାୟକର ବିଭିନ୍ନ ପାପର ଜୀବନ, 
ମୋ ଦେହରେ ଗନ୍ଧ ପୁଣି ପୁଷ୍ଣବତୀ ଗଣିକାର 


ଗୋ ମାଂସର ଗନ୍ଧ ପୁଣି ମଦ ମସ୍ୟ ନାରୀ ଗନ୍ଧ ( ୨୧୨-୨୧୪) 


ଓ ଏହି ପାପର ପରିସରରେ ସତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମର ସବୁ ସଂପର୍କ ଓ ସବ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମୂଳେ ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି, 


ମୁଁ କାନ୍ଦିଲ ଯେତେବେଳେ ପିତୃମାତୃ ବନ୍ଧୁଜାନୀ ଆୟୁ କ୍ଷୟ ବଂଶ କ୍ଷୟ 
ଦେଶବାସୀ କ୍ଷୟ ପୁଣି ଧନଜନ ଲକ୍ଷ୍ମୀ କ୍ଷୟ ଧର୍ମ ପୁଣି ଗୋ ବ୍ରାହ୍ମଣ କ୍ଷୟ 
(9୧୭-୨୧୮) 


ଓ ଏହ ପାପର ପରିସରରେ ମୃତ୍ୟୁ ଅନ୍ତର୍ନହିତ ( ‘ଜରା ମୃତ୍ୟୁ ବ୍ୟଧୁ ପୁଣି ବ୍ୟାଧ ଆଉ ଘାତକର 
ଭୟ ) । 
ଏହି ଅବସ୍ଥାରୁ ନାୟକର ମୂର୍ତି ନାହିଁ, ସେ ପୁଣି ଅକ୍ରର ଓ ଉଦ୍ଧବ କଥା ଚିନ୍ତା କରିଛି, 


ଜିନ୍ଧୁ ପୂର୍ବପରି ଅକୁର ଓ ଉଦ୍ଧବ ତା ପାଇଁ କେବଳ ଆଶା ମାଡ୍ର, ଯେଉଁ ଆଶାର ପରିଶତି ନାହିଁ 
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୧୫୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


(“ଆଦି ଅନ୍ତ ନାହିଁ ବା ବାଟର” ) । ପୁଣି ବର୍ଷାର ଚିନ୍ତା ଆସିଛି- ବର୍ଷାର ପରିପୂର୍ଣତତା ଓ 
ଉର୍ବରତାର ଲଂଗିତ । କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବପରି ଏହା କେବଜ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାର ମାଧ୍ଯମ ( ଲାଇଟ ସବୁ ନିଭିଗଲା 
ଚ୍ଚିଶ୍ତିଗଲା ଟେଲିଫୋନ ତାର” ' ) । ହୁଏତ ଅତୀତରେ କେବେ ମୁକ୍ତି ଥ୍ଲା ( ‘ତୁମେ ଦିନେ 
ଶୁଣିଥ୍ଲ ଓଁ କାର ବା ମାହେନ୍ଦ୍ର ବେଳାରେ /ତୁମେ ଦିନେ ଦେଖ୍ଥୁଲ ଗୁପ୍ତ ଗଙ୍ଗା ପଥର ଓ ବରଫ 
ସ୍ତୁପରେଂ ), କିନୁ ବର୍ଉମାନର ପରିବେଶରେ ତା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ବର୍ରମାନର ପ୍ରାଚୀ” ପୂର୍ବର 
ସେ ପୂୁଣ୍ୟତୋୟା ପ୍ରାଚୀ ନୁହେଁ ( “ମୁଁ ଆଜି ପାଏନା ଖୋଜି ପାଦ ଚିହୃ ନିଶବଦ୍‌ ପ୍ରାଚୀ ତୀରେ 
ତୀରେ / ମୁଁ ଆଜି ପାରେନା ଶୁଣି ପାଦଧ୍ବନୀ ମଣିଷର ନିଛାଟିଆ ବାଲିରେ ବାଲିରେ”) । 
ନାୟକର ଯାତ୍ରା ପଥରେ କେବଳ ନିଶ୍ଚଳ ବାଲି” ଯେଉଁଠି ସବ୍ଧ ଚେଷ୍ଟା ପ୍ରତିହତ ହୋଇ ଫେରି 


ଆସେ, 


ପଛରେ ତୁମର ସ୍ତବ୍ଧ ବାଲି ଆଉ ବାଲି ପରେ ବାଲି 
ନିଶ୍ଚଳ ବାଲିରେ ନଷ୍ଟ ଆଷାଢ଼ର ପ୍ରାଣାନ୍ତ ପ୍ରୟାସ... ( ୨୩୯-୨୪୦) 


ବାଇିରୁ ଅଙ୍ଗାର, ଓ ଅଙ୍ଗାରରୁ ଅନ୍ଧକାର, ଓ ପରିଶେଷରେ ସେହି ଅର୍ଵି ଅନ୍ଧକାରର ପରିବେଶ 
ଯେଉଁଠି ‘ଅସଂଖ୍ୟ ଛାୟାର ଯାତାୟତ” ! ଏ ସେହି ସହର ( “କେତେ ଗଳି କୋଠା ଡେଇଁ”), 
ସହରର ବିଭତସ୍ସତା ( ସଡକର ବର୍ଷା ପାଣି ପଚାସଢ଼ା ପରିବା ଚୋପାରେ”'), ଓ ନରକର 
ଚକ୍ର ( “ମୁଁ ଆଜି କେବଳ ଶୁଣେ ଛିଡା ହୋଇ ରାଣିହାଟ ପଥର ପୋଲରେ / ଅସଂଖ୍ୟ ଛାୟାର 
ଏତେ ଯାତାୟତ...” ' ) । ଶେଷକୁ ରମୂର ଚିତ୍ର ପୁଣି ଫେରି ଆସିଛି - ସେ ଏହି ସହରର ଅଧବାସୀ, 
ପୁଣି ନର୍କର ବି, ସେ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରତିଭୁ ଓ ପୁଣି ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ । ଏହି ଜୀବନରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ, ଓ ରମୁ ଓ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଏହି ମୃତ୍ୟୁ“ମୁଖ୍ୟ ଜୀବନର ଅଂଶୀଦାର । 

ପଞ୍ଚମ ବିଭାଗର ଆରମ୍ଭରୁ ମୁକ୍ତିର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଯେ ବ୍ୟର୍ଥ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଇଛି 
(“ମଶାଲ ଆଲୁଅ ସବୁ ନିଭିଗଲା ଗୋଟି ଗୋଟି” ), ଓ ଅନୁସନ୍ଧାନର ଶେଷ ˆ କ୍ଷୟମାନ ବାଲି” 
ଆଉ ବବିବର୍ଶ୍ଣ ଘାସର ସୂଚନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି : 


ନିଃଶବ୍ଦ ଏ ବାଲିଚର ବାଲି ଆଉ ବାଲି 

ବିବର୍ଣ୍ଣ ଘାସ ଓ ବାଲି ପଥହୀନ ବିବର୍ଣ୍ଣ ପୃଥ୍ବୀ 

ଉପରେ ନିସ୍ତେଜ ଖରା ପଥହୀନ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଆକାଶ 

ବିବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି ଓ ଘାସ ଶେଷହୀନ ଶୋଷ ଆଉ ଶୋଷ 

ନିସ୍ତେଜ ଧୂସର ସ୍ତବ୍ଧ ବାଲି ପୁଣି ବାଲି ଓ ଆକାଶ ! ( ୨୮୧-୨୮୫) 


ବାଲିରେ ଉର୍ବରତା ନାହିଁ କି ବାଲିରେ ପ୍ରକୃତିର ସଜୀବତା ଆସେନା ! ପୁଣି ବର୍ଷାରେ 
ଯେଉଁ ଜୀବନର ସୂଚନା ନିହିତ ବାଲି ସେ ସବ୍ରକୁ ଶୋଷିନିଏ । ବାଲିରେ ପଥ୍୍‌କ ଯେଉଁ ପାଣିର 


ତ଼୍େଉ ବା ଜୀବନର ସୂଚନା ଦେଖେ ସେ ବାସ୍ତବ ନୁହେଁ, ମରୀଚିକା, ଓ ଏହି ମରୀଚିକାହି 
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ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଥ୍‌କର ପ୍ରାଣ ନାଶ କରେ । ତେଣୁ ବାଲି ଜୀବନହ୍ଦୀନତାର ପ୍ରତୀକ ଓ ନାୟକ 
ଏ ବିଷୟରେ ସଚେତ । ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ନାୟକ ଜାଣେ ଯେ ଏଥ୍‌ରୁ ଉଦ୍ଧାର ନାହିଁ ଓ ସେ 
ଏହାକୂର ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି । ଏହାହିଁ ଯାତ୍ରାର ପରିସମାପ୍ତି - ଏହି ଜୀବନ୍ତ ଅବସ୍ଥା ( “କାହାର 
ବିବର୍ଣ୍ଣ ଦେହ କ୍ଷୟମାନ ବାଲି ଆଉ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଘାସରେ  ) । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସେ ଚିନ୍ତା କରୁଛି 
ଅନ୍ୟ କିଛି ଉପାୟ ଅଛି କି ? ଯାହା ଆଶ୍ରୟରେ ହୁଏତ ମୁକ୍ତି ସମ୍ଭବ, ବା ଅନ୍ତତଃ ଏହି ଜୀବନ୍ଧୁ ତ 
ଅବସ୍ଥାରୁ ଉଦ୍ଧାର ମିଳିପାରେ । ତେଣୁ ନାୟକ ଚାରୋଟି ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଚେତନାର 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନକୁ ଅନ୍ରେଷଣ କରିଛି । ପ୍ରଥମତଃ, ପ୍ରକୃତିରେଂଘାସ”, “ମେଘ”, ‘ମୟୂର, 
‘ଝରଣା, 

ଘାସର ବିଛଣା 

ଛୋଟ ଛୋଟ ଢ଼େଉ ଆଉ 

ସାନ ସାନ ମାଛର ଝରଣା 

ଝରଣା 

ଘାସ ଓ ମେଘ 

ମେଘ ଓ ମୟୂର.... ( ୨୯୩-୩୦୦) 
ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତି ପରିପୂର୍ଶ, ଯୌବନ ଓ ଜୀବନରେ ଉଛ୍ଛଳିତ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ପୁରାଣରେ 
‘କାନନ' , ‘ଉପବନଂ , ‘ତାପସ କନ୍ୟା , କୁରୁବକ କଦମ୍ବ, ‘ହୋମ ଅଗର, 


ଅସଂଯତ ନୀଳବେଣୀ ତ୍ରସ୍ତ ନୀଳ ଆଖୁ୍‌ପତା ତଳେ 
ଆଷାଢ଼ ବର୍ଷାର ମ୍ଳାନ ସ୍ଵପ୍ନ କେଉଁ ତାପସ କନ୍ୟାର । (୩୦୨-୩୦୩) 


ଏଠାରେ ମୁନି ଆଶ୍ରମରେ ଦୂଷ୍ଟନ୍ତ ଓ ଶକୁନ୍ତନାଙ୍କର ପ୍ରେମ କାହାଣ୍ଡୀର ଇଙ୍ଗିତ, ଯାହା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଓ ଯୌବନଂ-ଉଛଳ | ତୃତୀୟରେ, ଆଧ୍ଦୈବିକ ଅନୁଭୂତିରେ ଯାହାର ‘ଗୋତ୍ର ପରିଚୟ! ନାହିଁ 
ବା ‘ଆକାର ପ୍ରକାର” ନାହି“ଯାହା ଆକସ୍ତିକ, ବିସ୍ୟକର ଓ ରହସ୍ଯ ଜନକ , 

ମୁଁ ଗଶେ ତୁମେ ଓ ମୁଁ ଏକ ଦୁଇ ଆମେ ଦୁହେଁ 

କିଏ ତୁମ ପାଖେ ପାଖେ ନିଛାଟିଆ ଏ ବାଲି ଭିତରେ । (୩୧୬-୩୧୭) 
ଏଠାରେ ବାଇବେଲର ଇଙ୍ଚିତ, ବିଶେଷ କରି ଯିଶୁ କୁଷବିଦ୍ଧ ହେଲା ପରେ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ଯେଉଁ ଦର୍ଶନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ସେହି ସୂଚନା | ଏ ଦର୍ଶନ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ, କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା ସେହି 
ପରମ ପୁରୂଷଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଉପରେ ବିଜୟ ଘୋଷିତ ହୋଇଛି ଓ ପରିଣାମରେ ଶିଷ୍ୟମାନେ ମୁକ୍ତି 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଚତୁର୍ଥରେ, ଇତିହାସରେ- “ମରହଟ୍ଟା” ‘ମୋଗଲ ‘ପଠାଣ, ‘ଅଶୃ' , ‘ହସତୀ, 
‘ପଦାତିକ - ବିଶେଷ କରି ଇତିହାସର ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବିଜୟରେ, 

ସନ୍ଧ୍ୟାର ଶୋଣିତ ମନ୍ତି ଆକାଶର ଦେହରେ ଦେହରେ 


ହଠାତ୍‌ ବା ଫୁଟି ଉଠେ ଚକ୍ରଘଟ ତ୍ରିଶୂଜ ନିଶାଣ.... (୩୨୫-୩୨୬) 
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୧୫୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଅତୀତର ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବିଜୟ ସବ୍ରର ଇଙ୍ଗିତରେ ମଣିଷର ଶକ୍ତି ଓ ଉଚ୍ଚାଶା ସୂଚିତ ଯାହାକି 
ମୃତ୍ୟୁ ବିରୋଧୀ ଓ ମୃତ୍ଯୁ ବିଜୟୀ । 

ତେଣୁ ନାୟକର ଅନ୍ବେଷଣ ସେହି ସେହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ସଫଳ । ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, 
ପ୍ରକୃତି ଓ ଆଧ୍ଦେୈୈବିକ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚେତନା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି, ଓ ଏହା 
ମୃତ୍ୟୁବିଜୟୀ ଓ ମୁକ୍ତିସୂଚକ । ନାୟକର ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନ୍ଧୁ ତ ଅବସ୍ଥା ଯଦି ପୂର୍ବୋକ୍ତ କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ କ୍ଷେତ୍ର ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ ତାହେଲେ ହୁଏତ ମୃତ୍ୟୁ ଅନୁଭବକୁ ପରାଜିତ କରି 
ମୁଲ୍ତି ସମ୍ଭବ । କିନ୍ତୁ ତା ହେବାର ନୁହେଁ । ଏ ସବ୍ର କେବଳ ନାୟକର ମାନସିକ ଲାଳସା, ଓ 
ଅନ୍ରେଷଣ ପାଖେ ପାଖେ ନିଜର ଅସଫଳତା ସଂପର୍କରେ ଫେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତ ( “ପାଣି ନୁହେଁ 
ମେଘ ନୁଢୈ ବାଲି ଆଉ / ଖାଲି ବାଲିଚର' ? ) । ନାୟକର ମୁଲ୍ତିର ଅନୁସନ୍ଧାନ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି ! 
ତା” ଚାରିପାଖରେ କବିତା ଆରମ୍ଭର ସେହି ଜୀବନ୍ଧୁ ତ ଅବସ୍ଥା ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେ ନିଜେ ଜୀବନ୍ଧୁ ତ । 
ବର୍ଷାର ଉଦୟ କେବଳ ଭ୍ରାନ୍ତି । ଅନ୍ତତଃ ଯେଉଁ ବର୍ଷା ଆସିଲା ସେ କେବଳ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାର ପ୍ରତୀକ, 
ସେଥ୍ରେ ନୂତନ ଜୀବନର ସଞ୍ଚାର ନାହିଁ । ତେଣୁ ନାୟକ ସେହି ପ୍ରାଣ-ପ୍ରଦାୟିନୀ ବର୍ଷା ଓ 
ମେଘ ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣ, 


ମୁଁ ଆଜି ଅପେକ୍ଷା କରେ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଉଦୟ ପୁଣି 
ବର୍ଷା ଆଉ ମେଘର ଉଦୟ । (୩୩୦) 


କିନ୍ତୁ ଏ ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ, ପରିବେଶର ଅସଙ୍ଗତି ନାୟକର ଚରିତ୍ରରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଓ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାୟକର ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଜଟିଳ । ପୂର୍ବରୁ ଆମେ ନାୟକର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଦେଖ୍ଛେ- ସେ 
“ମୁଁ ' ପୁଣି ‘ରମୁ'; ସେ ବୋଷବାବ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ନାରୀ, ପୁଣି ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣା, ଦୁଃସ୍ବପ୍ପଗ୍ରସ୍ତ 
ନାୟିକା । ଏଠାରେ ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରକୃତି କଥା ସ୍ତଷ୍ଟ କରି କହି ଦିଆ ଯାଇନି-“ ଏକ ଦେହେ 
ଜନ୍ମ ନେଲି ପୁରୁଷ ମୁଁ ସେହି ଦେହେ ନାରୀର ଶୃଙ୍ଗାର” ? (୩୩୩) । ଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର । ଦ୍ବିତୀୟ ` 
ସ୍ତର ଇତିହାସ ସୂଚନାରେ ସୂଚିତ । ରାଜାଙ୍କର ‘ରଲା” ନାମରେ ଯେଉଁ ଏକମାତ୍ର ‘ପୁତ୍ର ଓ 
ଦୁହିତା? ସେ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ପୂର୍ବପୁରୁଷ (ବିଶେଷ କରି ଆମ ଓଡିଆଙ୍କର) ¦ ତେଣୁ ପୁଡ଼ 
ଓ ଦୁହିତାଂଙ୍କର ଯୁଗ୍ଟ ପ୍ରକୃତି ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରେ ପ୍ରସାରିତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟକ କେବଳ 
ନିଜ୍ଠଠାରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ, ସେ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଓ ପ୍ରତୀକ । ତୃତୀୟ ସ୍ତର ଆହୁରି 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏଠାରେ ନାୟକ “ଧଳା ଧୋତି ପଞ୍ଜାବୀ ଓ ଧଳା ଟୋପି ଧଳାକାର”ର 
ନେତୃତ୍ଥାନୀୟ “ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କ ସହିତ ଜଡିତ କାରଣ ଉତ୍ଭୟଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣ “ରଷତ ପିଙ୍ଗଳ , କିନୁ 
ଭାଗବତ ସୂଚନାରେ ଏହି ଭଦ୍ରଲୋକ କଳି, ଅସତ୍ୟ ଓ ଅଧର୍ମର ପ୍ରତୀକ; ପୁଣି ନର୍କର 
ପରିବେଶରେ ସେ 'ମାଂସଲୋଭୀ” (୩୫୪), ଓ ସେ 'ପଶ୍ଚିମ'ରୁ ଆଗତ (୪୭) ଓ ତାଙ୍କର 
ସ୍ପର୍ଶ ଅତି ଅକଲ୍ୟାଣକାର ( ୫୦), ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ । ଡେଣୁ ନାୟକର 
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କାଳ ପୁରୂଷ : ଆଲୋଚନା ୧୫୯ 


ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅସଂଗତି କେବଳ ଶାରୀରିକ ନୁହେଁ ( ““ପଶ୍ଚିମରୁ ଯେ ଆସିବ ନାରୀ ଅବା 
ଅର୍ଵନାରୀ କିମ୍ବା ଖଞ୍ଜ ବିକୃତ ପୂରୁଷ”), ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତୂର 
ସ୍ଥିତି ଓ ଜୀବନର ଅନୁଭବର ଅଂଶ, ଯାହାକି ଅସତ୍ୟ, ଅଧର୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ଜଡିତ । 

କିନ୍ଧୁ ନାୟକର ଚରିତ୍ରରେ ଏକପ୍ରକାର ସରଳ ରଜୁତା ଆମେ ଆରମ୍ଭରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛେ 
ଏହି '‘ରଜୁତା' ତାର ଚାରି ପାଖର ନର୍କ ପ୍ରାୟ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ବା ଅନ୍ତତଃ ଜୀବନ୍ଧ୍‌ ତ ପରିସ୍ଥିତିରୁ 
ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୂଳତାରେ ନିହିତ । ଅକୁର ଓ ଉଦ୍ଧବ” ରୂପକରେ ଏହା ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ।! ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଅକୁର ଓ ଉଦ୍ଧବ ଭାଗବତର ଚରିତ୍ର ଓ ଏମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ ହେଉନି ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସତତା ଓ ବିଶ୍ଵାସ । ଅକୁର କଂସର ଦୂତ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ବିଶ୍ନାସ ବଳରେ ଗୋପକୁ ଯାଇ ପରମପୁରୁଷଙ୍କର ଦର୍ଶନ ପାଇପାରି ଥୂଲା । 
ସେହିପରି ଉଦ୍ଧବ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସଖୀ ଭାବରେ ନିଜକୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ କରି 
ଦେଇଥ୍‌୍ଲା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପାଦୁକା ଧରି ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ମାସରେ ତୀର୍ଥକୁ ତୀର୍ଥ ଭ୍ରମଣ କରିଥଲା । 
ଏହି ‘ଆମ୍ମ ସମର୍ପଣ” ହିଁ ଉଦ୍ଧବ ଚରିତ୍ରର ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ, ଫଳରେ ଦିବ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଯେଉଁ 
ଆଶ୍ୀର୍ବୀଦ ଅକ୍ରରକୁ ମୁହୂର୍ରକ ପାଇଁ ମିଳିଥ୍ଲା ଉଦ୍ଧବ ସେହି ‘ଦର୍ଶନ'ର ଅପୂର୍ବ ସୁଗନ୍ଧୀରେ ସାରା 
ଜୀବନ ନିମନିତ ହୋଇ ରହିଥ୍ଲା ! ପରେ, 'ଅକୁର ଉବାଚ” କବିତାରେ କବି ଅକୁରର ଗୋପ 
ଯାତ଼ା ଓ ମୁଲ୍ତି ପାଇଁ ତାର ବ୍ୟାକୁଳତା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ‘କାଳ ପୁରୁଷ”ରେ 
ବି ଅକ୍ରର ଓ ଉଦ୍ଧବକୁ ସ୍ଥିର ଗଣକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଏଠାରେ ସିବ୍ଧ 
ପୁରୁଷ । ନାୟକ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ନିଜକୁ ଜଡିତ କଲେ ବି ( “ସଖା ମୋର ପ୍ରିୟ ମୋର 
ପ୍ରାଣର ଦୋସରଂ ) ସେ ଜାଣେ ଯେ ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଧାସ ତା'ଠାରେ ନାହିଁ, ଓ ତେଶୁ ସେ 
ନିଜର ବିଶ୍ମାସହୀନତାକୁ ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସର କଷଟିରେ ବାରମ୍ବାର ପରୀକ୍ଷା କରି ନେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଅକୁର ଓ ଉଦ୍ଧବଙ୍କ କଥା କହିବା ଛଳରେ ନାୟକ ବାରମ୍ବାର ନିଜର 
ବ୍ୟାଜୁଳତାହିଁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ( ରୁହ ରୂହ ଛିଡା ରୁହ ପିଠିରେ ମୋ ତୁମ ପରି ବୋଝ / ମୁଁ 
ଯିବି ତୁମରି ପରି ତାରା ଖୋଜି, ଜହୁ ଖୋଜି, ଖୋଜି ଖୋଜି ଝରଣାର ସୁଅ... ମୁଁ ତୁମର 
ଅନୁଗାମୀ ଆଦି ଅନ୍ତ କାହିଁ ବା ବାଟର ?' ) । କିନୁ କବିତାର ଶେଷ ଆଡକୁ ଯେତେବେଳେ 
ମୁ୍ତିର ଅନୁସଂଧାନ ଯେ ବ୍ୟର୍ଥ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି, ଓ ନାୟକ ବୁଝିଛି ଯେ ତା'ର ଏହି 
ଜୀବନୁ ତ ନର୍କରୁ ଉଦ୍ଧାରର ଆଶା ନାହିଁ, ସେ “କଳି” ଓ 'ମୃତ୍ୟୁଂର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ, ସେତେବେଳେ 
ଅକ୍ରର ଓ ଉଦ୍ଧବ ପ୍ରତି ତା'ର ମନୋଭାବରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ୩୪୪ ଧାଡିରେ 
ଶେଷଥର ପାଇଁ ନାୟକ ଏମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ସଚେତ, କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧବ ନାହିଁ, କେବଳ 
ଅକୁର, ଓ ଅକୁର ଏଠାରେ ପୂର୍ବପରି ସ୍ଥିର ଗଣକ ବା ବିଶ୍ମାସର ଆଦର୍ଶ ନୂହେଁ, ସେ ନାୟକର 
ଅଂଶ ମାତ୍ର, ନାୟକ ପରି ସମାନ ବ୍ୟାକୂଳତାରେ ପୀଡିତ, ଯେଉଁ ବ୍ୟାକ୍ରକତା ପରିଶତିହୀନ 
ଓ ଅସଫଳ- ଏ ଯେପରି ଦଦିବ୍ଯ ଦର୍ଶନ” ପୂର୍ବର ଅକୁର ! 
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୧୬୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ରୁହ ରୂହ ଛିଡା ରୁହ ତୁମେ ଖୋଜ କାହାର ଆଶ୍ରୟ 
ସଂଘର ଆଶ୍ରୟ କାହିଁ, ଏ ବାଲିରେ ଭୋକ ଆଉ ଭୋକ 
କିଏ ତୂମ ମାତା ପିତା ଏ କାହାର ଅସ୍ତ ବା ଉଦୟ ? (୩୪୫-୩୪୭) 


ତେଣୁ ଅକୁର ଓ ଉଦ୍ଧବ ଚରିତ୍ରର ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ବା ସରଳ ରଜୁତା ଏଠାରେ ହଠାତ୍‌ 
ଜଟିଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଯେଉଁ ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶରେ ନାୟକ ନିଜକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାଜୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁୂଥୁଲା ତା ନଷ୍ଟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାୟକ ନିଜକୁ ତ ଅକ୍ରର ଓ ଉଦ୍ଧବର ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ 
କରି ପାରିଲା ନାହିଁ, ବରଂ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜର ଜୀବନ୍ଧୁ ତ ସ୍ତରକୁ ଟାଣି ଆଣି ମୃତ୍ୟୁ ଓ ‘କଳି' 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ କରି ନର୍କରେ ବନ୍ଦୀ କରିଛି । 

କବିତାର ଶେଷରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ପୁଣି ନର୍କକୁ ଫେରି ଆସୁ ¦ କବିତାର ଆରମ୍ଭରେ 
ଯେଉଁ “ମୁମୁର୍ଷ ଜୀବନଂର ସୂଚନା ଥ୍ଲା ( “ଟୋପା ଟୋପା ଲାଳ ତଳେ ଥିଲା ଯାହା ମୁମୁର୍ଷୁ 
ଜୀବନଂ ', ୧୦) ଏଠାରେ ତାହା ଅଶୁଭ ଓ ଅମଙ୍ଗଳର ରୂପରେ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ନର୍କର ରୂପ ଦ୍ଧିବିଧ । ପ୍ରଥମତଃ, ସାଧାରଣ ଭାବରେ “ନର୍କ” କହିଲେ ଯାହା 
ବୁଝାଯାଏ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରେତାମ୍ାମାନଙ୍କର ଗତାଗତ ( “ମୁଁ ଆଜି ତଥାପି ଚାଲେ ପିତୃହନ୍ତା ଆମ୍ମା 
ମୋର / ରୋମ ଆଉ ବେବିଲନ ମିଶରର ପ୍ରେତାତ୍ମା ସହତ”? ); ପୂଣି ଏଠାରେ ଆଲୋକ 
ନାହିଁ, କେବଳ ଅନ୍ଧକାରର ରାଜତ୍ର ( “ଅନ୍ଧାର ଯଦିବା ଆସେ ଘେରି ରେଖା ଆକାର ପ୍ରକାର” ); 
ଓ ଏଠାର ମୃତ୍ୟୁ ଅଧ୍ପତି ( “ମାଂସ ଲୋଭୀ ଭଦ୍ରଲୋକ ଧଳାଧୋତି ପଞ୍ଜାବୀ ଓ ଧଳା ଟୋପି 
ଧଳା କାର / ମୋ ଦେହରେ ଦାନ୍ତ, ନଖ, ଶିତ ଶତ ଚଞ୍ଚର ଆଘାତ” ) ! ଦିତୀୟରେ, ଏହା 
ଆମ ଜୀବନ, ଆମେ ବର୍ଭ ମାନ ଯେପରି ଭାବରେ ବଞ୍ଚୁଛୁ ଓ ଇତିହାସରେ ଯେପରି ଭାବରେ 
ବଞ୍ୁଥୁଲୁ । ଏହି ଜୀବନ ° ଡାମ୍ରଲିପ୍ତ' , ଚାରିତ୍ର', ‘ସିଂହକ” ଓ ‘ବାରୁଣାବନ୍ତ”ରୂ ‘ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ , 
‘କଲିକତା’ , ‘କଟକ! କୁ ପ୍ରସାରିତ- ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଇତିଜାସର ପରିସ୍ଥିତି ( ' “ଦୀପ ଓ ମଶାଲ 
କେତେ, କେତେ ଯୁଦ୍ଧ, ଧର୍ମଘଟ, ପ୍ରୟାଗ ଓ ରାମେଶ୍ଵର ପରେ ), ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବର୍ଭମାନର 
ପରିବେଶ ( ' ସୁ ତି ସଂଖ୍ୟା ସମାଜ ବା ସ୍କୁଲ କଲେଜ ପାର୍କ ଲାଇବ୍ରେରୀ ) । ଏହି ଜୀବନରେ 
ଆନନ୍ଦ ବା ଆନନ୍ଦର ସଂହତି ନାହିଁ । ଏ କେବଳ “ଭଗ୍ନ” , ବ୍ୟର୍ଥ? ଓ ଶୂନ୍ୟଂର ଜୀବନ | ପ୍ରଥମେ 
ଇତିହାସରେ - ପ୍ରାଚୀର ବିବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି କୂଢ଼ କୂଢ଼ ଜମିଯାଏ ଭଗ୍ଧ କେଡେ ମୁଖଶାଳା / ଭଗ୍ନ 
କେତେ ବିଗ୍ରହର ସ୍ପ । ? ବର୍ର ମାନର ଜୀବନରେ ବି- “ଆଜି ତେଣୁ କ୍ଲାନ୍ତି ଯେତେ ଶୂନ୍ୟତା 
ଓ କାଠଯୋଡାୀ ବାଲିର ବ୍ୟର୍ଥତା ।””? ତେଣୁ ନର୍କର ରୂପ କେବଳ ପରିସ୍ଥିତି ବା ପରିବେଶକୁ 
ନୁହେଁ, ଏହା ଏହି ଜୀବନର ନୈତିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ଥିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ମଧ୍ଯ ନଷ୍ଟ କରିଛି, ଫନରେ 
“ରାମକୃଷ୍ଣ ମିଶନ” ଓ ‘ଏମାରମଠ”ଂ ଭିତରେ ଅବା ସୂକ୍ଷୁ ଗୁଣଗତ ପ୍ରଭେଦ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ, 
ଓ ଉାମକୃଷ୍ଣ ମିଶନରୁ ଏମାରମଠ କେତେବାଟ ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ହେଉଛି ଆଦୌ ବାଟ 
ନୁହେଁ, ଉଭୟ ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନରେ କ୍ଲାନ୍ତି ଅନ୍ତର୍ନହିତ ୮ ଦୂରତାକୁ 
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କାଳ ପୁରୁଷ : ଆଲୋଚନା ୧୬୧ 


କଳନା କରି ନାୟକ ହତାଶ ଓ କ୍ଲାନ୍ତ 1 ସେହିପରି ଶେଷର ପ୍ରାର୍ଥନା, ଯେଉଁଠି ମୃତ୍ୟୁରୁ ଅମୃତକୁ 
ଯାତ୍ରା ସୂଚିତ ହେଉଛି, ସେ କ୍ଳିଷ୍ଟ ବିଖଣ୍ଡିତ । ଫଳରେ ପ୍ରାର୍ଥନାର ଗୁଣ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି ଓ ଅମୃତର 
ଉପଲବ୍ଧି ଏକ ତୀବ୍ର ଉପହାସରେ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । 

ଏହି ଅନୁଭୁତି ସହିତ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା 'ଯାତ୍ରା'ର ସୂଚନାକୁ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ [ (କାଳପୁରୁଷ” କବିତାରେ ଏହି ଯାତ୍ରାର ସୂଚନା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ରହିଛି । ବିଶେଷ କରି ଏଠାରେ ନର୍କର ଚିତ୍ର ଏହି ଯାତ୍ରାର ସୂଚନାରୁ ଆରମ୍ଭ - ମୁଁ କେତେ 
ଚାଲିବି ବାଟ ଦିଗରୁ ଦିଗନ୍ତ କେତେ...” (୩୪୯ ) ! ପରେ ପରେ, “ମୁଁ ଆଜି ତଥାପି ଚାଲେ! 
(୩୫୧) ଓ ବର୍ଷା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ, ବର୍ଷା କେବେ ଆସିଥୁଲା' (୩୫୭) ଓ “ବର୍ଷା କେବେ 
ଫେରୁଥ୍ଲା' (୩୫୮) ଓ ଶେଷ ଆଡ଼କ୍ର, 


ଏ ଗ୍ରହର ନଷ୍ଟ ଯାତ୍ରା ଆଜ୍ଚି ଯଦି ଅନ୍ଧାରରୁ... 
ଏ ଗ୍ରହର ନଷ୍ଟ ଯାତ୍ରା ଆଜି ଯଦି ମରଣରୁ... 
ଏ ଗ୍ରହର ନଷ୍ଟ ଯାତ୍ରା ଆଜି ଯଦି ଅସତରୁ... (୩୭୧-୩୭୩) 


ଏ “ଯାତ୍ରା? ସୂଚନାର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଏ ଠିକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅର୍ଥରେ ଯାତ୍ରା କରିବା ନୁହେଁ, 
ଅର୍ଥାତ ଗୋଟାଏ ଜାଗାରୁ ଯାଇଁ ଆଉ ଗୋଟାଏ ଜାଗାରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ! ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଶାରୀରିକ 
ଗତିର ସୂଚନା ରହିଛି, ଯେପରିକି ରାମକୃଷ୍ଣ ମିଶନରୁ ଏମାର ମଠକୁ ଯିବାରେ ଯେଉଁ ଶାରୀରିକ 
ଗତିର ଚିନ୍ତା । କିନ୍ଧ  କାଳପୁରୂଷ”ରେ ଯାତ୍ରାର ସୂଚନା ଭିନ୍ନ । ଏହା ରୂପକ ପରି ଓ ଏହି ରୂପକର 
ଇଙ୍ଗିତ ଅକ୍ରର ଓ ଉଦ୍ଧବର ଯାତ୍ରା 'ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହା ଗୁଣଗତ, ବିଶେଷ 
କରି ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତିର ବିଷୟ, ଓ ଅକୁର ଉଦ୍ଧବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ସ୍ଥୁଳ ଅନୁଭୂତିରୁ 
ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ ଓ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଅନୁଭୂତି ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରଗତିରେ ସୂଚିତ । ଆଗରୂ କୁହା ଯାଇଛି ଅକୁର 
ଓ ଉଦ୍ଧବର ଅନୁଭୂତି ନାୟକ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ସେସବୁ କେବଳ ତା ପାଇଁ ସୂଦୂରର 
ଆଶା ଯାହାର ସଫଳ ପରିଣତି ନାହି । ତେଣୁ ନାୟକ ପକ୍ଷରେ ଯାତ୍ରାର ସୂଚନା ବିରୋଧାଭାସ 
ପରି । ଏଥୁରେ ଗତି ନାହ, ବା ଯଦି ବା ଗତି ଅଛି, ତାର ପରିସର କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ସୀମିତ, ଯେପରିକି 
ଏହି ନର୍କର ଚିତ୍ରରେ । ଏଠାରେ ନାୟକର ଯାତ୍ରା କେବଜ ଏହି ନର୍କର ପରିସରରେ- ନର୍କର 
ଗୋଟିଏ ଚକ୍ରରୁ ଆର ଚକ୍ରକୁ - ‘ଅନ୍ଧାର'ରୁ “ମରଣ! ଜୁ, “ମରଣ” ରୁ ‘ଅସତ କୁ, ଓ ‘ଅସତଂରୁ 
ପୁଣି “ଅନ୍ଧାର' କୁ । ଏହାହିଁ ଜାୟକର ପରିସର, ତାର ଜୀବନ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ଜୀବନ, ଏଥ୍‌ରେ 
ଜ୍ଞାନ ସୀମିତ ଓ ବିବର୍ଣ୍ଣ ( “ତୁମେ ଓ ମୁଁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟି ସୀମିତ ବିବର୍ଣ୍ଣ”) ଓ ଏଠାରେ ଅନୁଭୂତି 
ହେଉଛି, 
ଦୂଷିତ ଆତ୍ମାର ଖେଦ ଜୀବନର ଦୂଷିତ ଦୂଃସ୍ଵପ୍ନ । (୩୬୫ ) 


ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ “କାଳପୁରୁଷ”ର ଗଭୀରତମ ଉପଲକ୍ତି 
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୧୬୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ାତ 


୩ 


‘କାଳପୁରୁଷୀର ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କର କବିତା ଞ୍ୟେଷ୍ଟଲାଶ୍ଡ' ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥ୍ବା କଥା 
କବି ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ହୁଏତ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ‘ତ୍ୟେଷ୍ଟଲାଣ୍ତଂ ଲେଖା ନ ଯାଇଥ୍‌ଲେ 
‘କାଳପୁରୁଷ” ଲେଖ୍ବା ସହଜ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭଲ କବି 
ତାର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଭଲ କବିଙ୍କଠାରେ ରଣୀ, ଯେପରି ଏଲିୟଟ୍‌ ନିଜେ ଦାନ୍େଙ୍କ ଠାରେ ରଣୀ ! 
ଏହାକ୍ରହିଁ ଏଲିୟଟ୍‌ “ଏତିହ୍ୟ? ବୋଲି କହିଥ୍‌ଲେ ଯାହାକି କେବଳ ଗୋଟିଏ ଡେଶ ବଧା ଗୋଟିଏ 
ଜାଡିର ନୁହେଁ, ବରଂ ଦେଶ ଓ ଜାତିଭେଦରେ ସମଗ୍ର ମାନବିକ ଚେତନାରେ ଏହା ପ୍ରସାରିତ 
ଓ ପରିରର୍ବିତ ହୋଇଥାଏ । ଫଳରେ “କାଳପୁରୁଷଂ ଓ ‘ଞ୍ୟେଷ୍ଲାଶ୍ଡଂ ବା Women in Love 
ଓ ମାଟିମଟାଳ ଏହି ସୂଜନଷୀଳ ଚେତନାର ପରସ୍ପର ସହ ସଂପର୍କିତ ବିଭିନ୍ନ ବିନ୍ଦୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ସାଧାରଣ ଗୁଣ ଏହି ଚେତନାକୁ ଏକ ସମକାଳୀନ ସଂଗଠନରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ନିହିତ । 
ତେଣୁ ‘କାଳପୁରୁଷ”ୀର ଞ୍ୟେଷ୍ଟଲାଶ୍ଡ' ସହିତ ସେହି ସଂପର୍କ ରହିଛି ଯାହାକି ଗୁରୂପ୍ରସାଦଙ୍କର 
ସୁଧୀନ ଦତ୍ତଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ବା ପୋପ୍‌ ଓ ଡ଼ନ୍‌ଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ, ଏପରିକି ଦାନ୍ତେଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ରହିଛି । 
କିନ୍ଧୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ହୁଏତ “କାଳପୁରୁଷ”ର ମୂଳ-କଥାକୁ ଠରେଷ୍ଟଲାଶ୍ଡ' ମୂଳ-କଥା ସହିତ 
ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 

“ଓେଷ୍ଲାଶ୍ଡଂ ୧୯ ୨୨ ଡ଼ିସେମ୍ବର ମାସରେ ପ୍ରଥମେ ଆମେରିକାରେ ଓ ପରେ ୧୯୨୩ 
ସେପ୍ଟେମ୍ବର ମାସରେ ବିଲ୍ଲାତରୂ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା ! ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପରେ ବିଶେଷ 
କରି ତରୂଣ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା ! କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଥ୍ବା ବହୁ 
ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମକାଳୀନ ଅନେକ ସମୀକ୍ଷକ ଏଲିଅଟଙ୍କୁ ସାହିତ୍ଯକ ଚୋରୀ ବା 
plagiarism ରେ ଅଭିଯୁକ୍ତ କରିଥଲେ । କିନ୍ଧୁ କବିତାର ଉଗ୍ର ମୌଳିକତା ଓ ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ 
କରିବାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶକ୍ତିରେ ଏସବୂ ଅଭିଯୋଗ ବେଶି ଦିନ ରହିଲା ନାହିଁ । ଏହି ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ 
ରାଲଫ୍‌ ଏଲିସନଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଏକ ନମୁନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ।¬ ˆ ଠେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡ 
ମୋ ମନକୁ ବାନ୍ଧିଦେଲା । ମୁଁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲି ଯେ ଏ କି ଶକ୍ତି ଯାହାକି ମୁଁ କବିତାକୁ ନ ବୁଝି 
ପାରିଲେ ବି ମୋତେ ଅଭିଭୂତ କରୁଛି । ମୋର ଆଉ କିଛି କରିବାର ନ ଥୂଲା, କେବଳ କବିତାର 
ଟୀକାକୁ ପଢ଼ି ମୋର ସାହିତ୍ୟରେ ସଞ୍ଞାନ ଶିକ୍ଷାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ? ପ୍ରଥମ ମହାଯୁବ୍ଧ ପରେ 
ୟୂରୋପର ମାନସିକ ସ୍ଥିତିରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା ଓ ବିଶେଷ କରି ସମକାଳୀନ 
ୟୁରୋପୀୟ ସଭ୍ଯତା ଯେ କ୍ଷୟାଭିମୂଖୀ, ଏହି ଯେଉଁ ମନୋଭାବ, ଏହାର ଏକ ଶ୍ତିଶାଳୀ 
ବିଶ୍ରେଷଣ “ଠରେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡଂରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ, ଯାହାକୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ତୃତୀୟ 
ଦଶକର ମୋହଭଙ୍ଗ” ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏହି ଅନୁଭୂତି ସହିତ କବିତାର ସଂଗଠନରେ 
ଥୁବା ବ୍ୟାପକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିସ୍ତାର ପାଠକମାନଙ୍କୁ ତ ଅଭିଭୂତ ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଲା, ତା ସହିତ 
କବିତାକୁ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲା । ବିଶେଷ କରି ନୃତତ୍ତ୍ର ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଧର୍ମର 
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କାଳ ପୂରୁଷ : ଆଲୋଚନା e୬୬୩ 


ସୂଚନାରେ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ବିସ୍ତଥାରର ଦୂଇଟି ପ୍ରଧାନ ଦିଗ ସୂଚିତ । ଅଧ୍ୟାପକ ଫ୍ରେଜର୍‌ ଏହି 
ଜଟିଳତାର ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି “ନଷ୍ତଳା, ଅନୁର୍ବର ପୃଥ୍ବୀରେ ଯେ କେବନ 
ବିଧ୍ବବ୍ଧ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଯାଗଯଜ୍ଞ ଓ ବଳିଦାନ ଦ୍ଵାରା ଉର୍ବରତା ଫେରି ଆସି ପାରେ ଠୈେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡୀର 
ଏହି ମୂଳ-କଥାଜୁ ନ ବୁଝି ହୁଏତ କବିତାଜୂ ପଢ଼ି ହେବ ଓ ଏହାର ଶିଭ୍ତିକୁ ଅନୁଭବ କରି ହେବ । 
ଗ୍ରେଲ୍‌ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଏହି ମୂଳ-କଥା ରହିଛି Nn ପୁଣି ଆଡ଼ୋନିସ୍‌ ଓ ଅସିରିସ୍‌ ଙ୍କର ଗଳ୍ପ, ଯେଉଁଠି 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ଛସନ୍ତ ସମୟରେ ଏହି ତରୁଣ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରି ହତ୍ୟାକାରୀମୀନେ ଶୋକ 
କରନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ବି ଏହି ମୂଳ-କଥା ସୂଚିତ । ଯାହାଙ୍କୁ ବଳି ଦିଆଯାଉଛି ସେ ପୂଣ୍ୟାତ୍ମା ରାଜା, 
ଓ ଭଗବାନଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଏ ଦେଶର ଉର୍ବରତା ରହସ୍ୟମୟ ଭାବରେ ରାଜାଙ୍କର ଶର୍ତି ଓ ଯୌବନ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ! ତେଣୁ ରାଜାଙ୍କର କ୍ଷୟ ଓ ବାର୍କ୍ୟ ଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାଳେ ଦେଶର 
ଉର୍ବରତା ନଷ୍ଟ ହେବ ଏହି ଆଶଂକାରେ ରାଜାଙ୍କୁ ନିୟମିତ ଭାବରେ ବଳିଦେବା ଆବଷ୍ଯକ । 
କିନ୍ଧ ଗ୍ରେଲ୍‌ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ମୂର୍ରିପୂଜାର ସୂଚନା ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଧର୍ମର କଥା; ଚେଣୁ ଅସୁସ୍ଥ ରାଜାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । ସେ କେବଳ ବଳି 
ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବା ରାଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ, ଯେ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଓ ଭଗବାନଙ୍କର ଅବତାର, ସେହି ଯିଶୁ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କର ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅସ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରୀ ରୋଗମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିବେ ! ତେଣୁ ଏଠାରେ ଯେଉଁ 
ଅନୁର୍ବର ଭୂମିରେ ଉର୍ବରତା ଆସିବ ସେ ହେଉଛି ମଣିଷର ମନ, ଯାହାକି ସ୍ବାର୍ଥ ଓ ଲାଳସାରେ 
ପରିପୂର୍ଣ ।”” ଏସବୁ ପୁରାଣର ସୂଚନା ସହିତ ,“ଞ୍ୟେଷ୍ଟଲାଶ୍ଂରେ ସମକାଳୀନ ଇତିହାସ ଓ 
ସମାଜର ଅନେକ ସୂଚନା ରହିଛି, ବିଷେଷକରି ଲଶ୍ଡନର ଅନେକ ଚିତ୍ର । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିତାର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଧାଡି “London Bridge Is falling down falling'down falling down’”’ 
ସ୍ଵରଣ କରା ଯାଇପାରେ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଲଣ୍ଡନର ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଯେପରିକି ରାଣୀ 
ଭିଜ଼ୋରିଆ ଷ୍ଟ୍ରୀଟ୍‌, ତଳ ଟେମସ୍‌ ଷ୍ଟୀଟ୍‌, କାନନ୍‌ ଷ୍ଟୀଟ୍‌, ମୁର୍ଗେଟ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବା ସ୍ବାଧୀ ମେରୀ 
ଓ ଉଲନଥ୍‌ ଓ ସନ୍ଥ ମାଗନସ୍‌ ମାଟିନ୍‌ ପ୍ରଭୃତ ଗୀର୍ଜା । “ଥ୍ୟେଷ୍ଟଲାଶ୍ର'ରେ ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନ, 
ଓ ବିଭିନ୍ନ ସମୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତି ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡିତ ହୋଇ ˆ 
ରହିଛି ଓ କବିତାର ‘ସମୟର, ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ରାଡଲେ ଯାହା କହିଥ୍‌ଲେ, ନିରପେକ୍ଷ ବାସ୍ତବ ସମୟ 
ସହିତ କିଛି ସଂପର୍କ ନାହିଁ 

ବାସ୍ତବିକ ଯେଉଁ ମୂଳ ଅନୁଭୂତି ଫଳରେ ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ କବିତାରେ ବୌଦ୍ଧିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ 
ବିସ୍ତାର ଆସିଲା ସେ ହେଉଛି ମଣିଷର ସମକାଳୀନ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସ୍ଥିତିର ଅନୁର୍ବରତା । କବିତାରେ 
ଏହା ବିତ୍ତିନ୍ନ ଚିତ୍ରରୂପ ନେଇଛି, ଯଥା ବାଲି ଓ ନଶ୍ତା ପାହାଡ, ଗ୍ୟାସ୍ଟାଙ୍କିର ବିଭ୍ତା, ହଠାତ୍‌ 
ଧନୀ ହୋଇରଥ୍‌ବା ଲୋକଙ୍କର ଅଶ୍ଲୀଳତା, ଇତର ଦେହ-ବ୍ୟବସାୟ, ହିଷ୍ଠିରିଆ ଓ ଉନ୍ମାଦତା, 
ବିଷ୍ମାସଘାତକତା ଓ ମୃତ୍ଯୁ ଓ ଜୀବନ୍‌ ତ ଅବସ୍ଥା । ଏସବ୍ରର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏହି ଆଧ୍ଯାମ୍ଲିକ 
ବିଫଳତାର ଦ୍ୂଇଟି ମୁଖ୍ଯ ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ, ଯାହାକୁ ଅଧ୍ୟାପକ ହ୍ବିଲ୍‌ରାଇଟ୍‌ 
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e୧୬୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 
“ଉଦାସୀନତା” ଓ ବିଚୁନତା' ବୋଲି କହିଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳେ ଲଣ୍ଡନ ସେତୁ ଉପରେ 
ଯେଉଁ ଅବାରିତ ଜନତାର ସ୍ତୋତ ପ୍ରବାହିତ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଦାନ୍ତେଙ୍କ ନର୍କର ସେହି 
କାୟାହୀନ” ଛାୟାହୀନ”- ଅମୋକ୍ଷ ଆତ୍ମାଂ ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକ ନୈତିକ ଏକାକୀତ୍ରରେ 
ପୀଡିଡ, ସେମାନଙ୍କର ମତାମତ ନାହିଁ, ଇଚାଅନିଛା ନାହି, ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଏକ୍ର ଅଭିଶସ୍ତ 
ନେତୃତ୍ବର ଅଭିଶପ୍ତ ଅନୁଚର । ହାନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କୁ ବାଲିର ରୂତକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହା 
ଶୁଷ୍କ ଅନୁର୍ବର ଓ ପବନରେ ସହଜରେ ଉଡିଯାଏ, ଓ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ଏକାକୀତ୍ର ନାସ୍ତି 
ମୂଳକ- କେବଳ କ୍ଵାନ୍ତିକର ବିଳମ୍ବିତ ମୃତ୍ୟୁ ମାତ୍ର ! 

ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁତତବ “ଠ୍ଡେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡଥର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର । କ୍ଲିଆନ୍‌ଅ ବ୍ରକସ୍‌ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ‘ଞ୍ୟେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡଂ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବୈଷମ୍ୟର 
ଧାରା ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏଠାରେ ବୈଷମ୍ୟ ଦୂଇ ପ୍ରକାର ଜୀବନ, ଓ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ମୃତ୍ୟୁରେ 
ନିହତ । ଯେଉଁ ଜୀବନରେ କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ବା ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ ତୀ ମୃତ୍ୟୁ ସମାନ ! ପୁଣି ବଳିଦାନ 
ବା ମହତ୍ତର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଯେଉଁ ତ୍ୟାଗ କରାଯାଏ, ଏପରିକି ଏହି ତ୍ୟାଗ ଫଳରେ ଯଦି ମୃତ୍ୟୁ 
ଆସେ, ସେ ମୃତ୍ୟୁ ନୁହେଁ, ସେ ଜୀବନ-ପ୍ରଦାୟନୀ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ନୂତନ ଜୀବନ ସୂଚିତ ! ଅନ୍ୟତ୍ର 
ନିଜର ‘ବୋଡଲେଆର! ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏଲିଅଟ୍‌ ଏ ସଂପର୍କରେ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି; ସେ କହନ୍ତି 
ଯେ, “ଆମେ ଯଦି ମଣିଷ ତା” ହେଲେ ଆମେ ଭଲ ହେଉ ବା ମନ୍ଦ ହେଉ କିଛି କରିବା ଉଚ୍ଜିତ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆମେ ଯଦି ଭଲ ବା ମନ୍ଦ କିଛି କରୁ ତାହେଲେ ମଣିଷ ବୋଲି ଗଣ୍ୟ ହେବା । ତେଣୁ 
ବିରୋଧାଭାସ ପରି ଜଣାଗଲେ ବି କିଛି ନ କରିବା ଠାରୁ ଖରାପ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଉଚିତ । ଅନ୍ତତଃ 
ତା ଦ୍ଵାରୀ ଆମେ ବଞ୍ଚଛୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଷିତ ହେବ ।”” “ଞ୍ୟେଷ୍ଟଲାଶ୍ଡକୁ' ବରଝିବା ପାଇଁ ଏହି 
ଉପଲବ୍‌ଧ ଆବଶ୍ୟକ । ମଶିଷ ଠାରୁ ଯେତେବେଳେ ଭଲ ମନ୍ଦର ଜ୍ଞାନ ଚାଲିଯାଏ ସେ ଆଉ 
ବଞ୍ଚ୍‌ ରହେନା ! ଆଧୁନିକ ମଶିଷର ଏହାହିଁ ଅବସ୍ଥା ଓ ବର୍ଉ ମାନର ନଷ୍ଟ, ନିଷ୍ପଳା ପୃଥ୍ବୀ ହେଉଛି 
ସେହି ରାଜ୍ୟ ଯେଉଁଠି ମଣିଷ ଆଉ ଠିକ୍‌ "ଅର୍ଥରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ନାହି, ସେ ମୃତ । 

ଏଠାରେ ଏଲିଅଟଙ୍କର କବିତା ଞ୍ୟେଷ୍ଟଲାଷ୍ଡ ର ମୂଳ-କଥାକୁ କିଛି ବିଶଦ ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲା ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେ ସୁଧୀ ପାଠକମାନେ କାଳପୁରୁଷ' ଓ 
“ଞୋୟେଷ୍ଟଲାଶ୍ଡ ର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର ଭିତ୍ତି ବୁଝି ପାରିବେ ଓ କବି ନିଜେ ଯାହା କହିଥ୍ଲେ ଯେ ସେ 
“ଞୋଷ୍ଟଲାଶ୍ଡ' ସମଧର୍ମୀ କେତେକ ଅନୁଭୂତିକୁ ଘେନି ଓଡିଆ ଭାଷାର ଶକ୍ତି ଓ ସୀମା ଭିତରେ 
ପ୍ରକାଶର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ତାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ । ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି, ଢାଳପୁରୁଷଂ 
ଉଜ୍ଜୁଷ୍ଟ ଓଡିଆ କବିତା । ପରୀକ୍ଷିତ, କଳି, ଅଜୁର, ଉଦ୍ଧବ, ଅଜଗର ପ୍ରତ୍ୃତିରେ ଆମେ ଭାଗବତର 
ସୂଚନା ଦେଖନେ । ପୂଣି କଟକ ସହରର ବହୁ ଚିତ୍ର - ମହାନଦୀ, କାଠଯୋଡି, ରାଶୀହାଟ 
ପଥର ପୋଲ, ଖାନନଗର, ଜେଲଖାନା ପାଟିରୀ ଇତ୍ୟାଦି । ଏଥ୍‌ ସହିତ ଧିରି୍ଚିତ୍‌ ତୁଇଂ ରୂମର 
ପରିବେଶ, ସୁାର୍ଭ ଦସ, ବୋଷ ବାବୁ, ମୀନତି, ମୀରା, ପ୍ରତିମା ପ୍ରଭୃତି ଛୋଟ ଛୋଟ ଚରିତ୍ର, 
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କାଳ ପୂରୁଷ : ଆଲୋଚନା ୧୬୫ 


ରାମୂର ଜୀବନ ଓ ତାର ଶୁଦ୍ଧ କ୍ରିୟା, ସହରର ଭିଡ, ବର୍ଷାର ଉଦୟ, ବିଳାସିନୀ ନାଗରିକାର 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ ନର ନାରୀର ପ୍ରେମରେ ଆମେ ଆମ ଚାରିପାଖର ବହୁ ପରିଚିତ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁ । 
ପୁଣି ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, ନିହିଷ୍ଠ ସୂଚନାରେ, ଯେପରି, 'ଜାଣୁଚ ଡେପୁଟି କାମ ଦିନ ଦିନ ମାସ 
ମାସ ରାସ୍ତା ରାସ୍ତା ପଦାରେ ପଦାରେ!’ ବା “ସେ କହଲା ହସି ହସି ଜାଣେ ଜାଣେ ସବୁ ଜାଶେ 

ନାଳ କୂଳ, ନଭିକୂଳ, ବି.ଏ. ଫେଲ ହେଲା ପରେ ତୋର ନୂଆ ଶାଢ଼ୀ ଜୋତା ସବ୍ରର ମୁଁ 
ଇତିହାସ ଜାଣେ” ବା ‘ନିଘୋଡ ଅନ୍ଧାର ତଳେ ଅନି ବ୍ରଢ଼ୀ ଅସୁରୂଣୀ ଭୂତ କଥା ବାଘ କଥା 
ଅଛି ବୂଢ଼ୀ ମାଆ ପ୍ରଭୃତିରେ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ଥାନୀୟତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ହେବ ଯେ “କାଳ ପୁରୁଷ” ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପରେ ଓଡିଆ କବିତାରେ ନୂତନ ଚେତନା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଉଠିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବା ଓଡିଆ କବିତାର 
ଧାରା ବଦଳି ଗଲା ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକର ବିଚିତ୍ର, ସମୃଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଲା । 
ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ “କାଳ ପୁରୁଷର ମୌଳିକତାର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମାଣ । ଏକ ଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲିଭିସ୍‌ 


ବ୍ଲେକ୍‌ଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଯାହା କହିଥ୍ଲେ ଯେ, “1 belongs with overindebtedness 
to Blake that he prompts the distinguishing and limiting criticism 
entailed in a recognition of just what it is we owe him - owe to 


the vindicator of the creativity of life as in man, responsibility.” 
ହୁଏତ ଢିଛି ପରିମାଣରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଢରହାଯାଇ ପାରେ । ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ 
ଅନୁଭୂତିରେ ‘creativity’ ଓ ‘esponsibility'ର ମୂଲ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରଣିଧାନର ଯୋଗ୍ୟ ! 


(e୯୭୫) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୦ 


କୋଣାର୍କ 


ରାଧାନାଥଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ର ଭାଗା କୋଣାର୍କ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ବା କାବ୍ୟ । 
କିନ୍ତୁ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଳ୍ପ “କାବ୍ୟ ଓ ଏଥୁରେ କୋଣାର୍କର କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଠ ପରିଚୟ ନାହିଁ, କି 
ଢୋଣାର୍କ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ବି କବିଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ପୁଣି ଏ ଗଳ୍ପ ଆହରିତ ଗଳ୍ପ, ଓ କୋଣାର୍କର ସ୍ଥାନୀୟ ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ଏହା ସଂପୃକ୍ତ ନୁହେଁ । 
ତେଣୁ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର ପ୍ରଦୋଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ଏକ ଜଣାଶୁଣା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ( “ମଧୁର ପ୍ରଦୋଷ 
ସମୟ, ସ୍ବର୍ଣ କିରଣ ବୋଳା” .....ରତ୍ୟାଦି) କେବଳ ଶବ୍ଦର ଆଡମ୍ବର ଛଡା କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟତା 
ବା ନିହିଷ୍ଠତା ନାହିଁ ଓ ଏହା ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଯେ କୌଣସି ବେଳାଭୂମିର ବର୍ଣ୍ଣନା । କେବଳ 
କବିତାର ଷେଷରେ କୋଣାର୍କର ଭଗ୍ଧ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ ଅବସ୍ଥା ସାମାନ୍ୟ ଭାବରେ ସୂଚିତ ହେଉଛି 
( “ସେ ପୂର୍ବଂଗୌରବ-ସାକ୍ଷିଣୀ/ ମୁଖଶାଳା ମାତର / ପ୍ରତିଧ୍ଵବନି ଛଳେ ପାନ୍ଷକୁ / ଏବେ ଦିଏ 
ଉତ୍ତର” ', ) ! କିନ୍ତ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟର ସମେ ସୂଚନା ବା ପରିବେଶ ନୁହେଁ । ଏକ ପୌରାଶିକ କଳ୍ପନାର 
ଆତିଶମ୍ୟହି ଚନ୍ଦ୍ର ଭାଗାର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜିବ୍ୟ, ଓ କବି ପରିସ୍ଥିତିର ବାସ୍ତବତାକୁ କେବଳ ସାମାନ୍ୟ 
ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛନ୍ତି । ପରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଓ ବହୁ ପରେ ମାନସିଂହଙ୍କର କୋଣାର୍କ କବିତାମାନଙ୍କରେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହି ଦ୍ଵିବିଧ ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ 
କୋଣାର୍କର ବାସ୍ତବତା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଏହି ସଚେତନତାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଯିବାର ଉଦ୍ୟମ । ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କର କୋଶାକୈରେ ସ୍ଥାନୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସହିତ ଜଡିତ ହୋଇ 
ଗୋଟିଏ ଗନ୍ଧ ରହିଛି । କିନ୍ଧୁ ଏହାର ବିଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ ହେଉନି ‘ରାମଚଷ୍ଠୀଠାରେ ରାତି'ର କବିତା 
ଗୁଡିକ, ଯେଉଁଥ୍ରେକି କୋଣାର୍କ ସଂପର୍କରେ ଏଢ ସ୍ପଷ୍ଟ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ମିଳେ । ପ୍ରଥମତଃ, 
କବି କୋଣାର୍କର ଭଗ୍ନ ନିଃସଙ୍ଗତା ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ( ' 'ପାଦପ ପତର ଗହଳେ ତିଳ-ତଶୂଳ 
ଛାଇ / ଦୂର ଚକ୍ରବାଳ ସୀମାନ୍ତ, ଭଗ୍ଧମନ୍ଦିର ତହି' ' ) । ଏ ଠିକ୍‌ ରାଧାନାଥଙ୍କର ସେହି ଭଗ୍ନ 
‘ମୁଖଶାଳା ”ର ସୂଚନା ପରି; କିନ୍ଧ 'ରାମଚଷ୍ଡୀଠାରେ ରାତି'ରେ ଏହା ଅଧ୍କତର ପ୍ରସାରିତ 
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ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହା ବାସ୍ତବତାର ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଯାହା ଭଗ୍ନ, ଅସୂନ୍ଦର ଓ ମନରେ ଦୁଃଖ ଆଣେ ! 
କବିତାରେ ଏହା ବର୍ଷା ଓ ବତାସର ପରିବେଶ ସହ ଜଡିତ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବାସ୍ତବତାରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦ ବି ରହିଛି ଯାହା ମନରେ ଉଚ୍କାସ ଓ ଆଗ୍ରହ ଆଣିଥାଏ ! ଏହି ଆନନ୍ଦ 
ରାମଚଶ୍ଡୀଠାରେ ରାତିରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତରରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ତାତ୍‌କାଳିକ -ଏହାର ପରିବେଶ 
ହେଉଛି ଉଜ୍ଵନ ଚନ୍ଦ୍ରମୟୀ ରଜନୀ ( “ଉଠିଆସୁ ନୀଳ ଲହରୀ ଭେଦି ତାରକାରାଜି / ନିଶାମଣି 
ଶୋହୂ ଗଗନେ ମହୀ ମୁକୂର ମାଜି / ସରଗୁ ରଢତ କିରଣ ଖେଳିଯାଉ ଭୂତଳେ / ସରସ- 
ବାଲୁକା-ବିତାନ ହସୁ ଜୋଛନା ଖେଳେ” :) । ଦ୍ିତୀୟରେ ଏହା ଏକ ଦୂରସ୍ଥ ଅନୁଭୂତି - 
ଓଡିଶାର ଅତୀତ ଗୌରବର କାହାଣୀ ( ' ‘ଚିଲିକା ଗରଭେ ଉଠିବ ଶତ ବୋଇତ ଭାସି / ଅରୂଣିତ 
ଦେଖ୍‌ ବାରୁଣୀ ପଟେ ଜଟିଆ ନାସି / ଗଉରବ ଗାଆ ଶୁଣିବ, ବନ୍ଦୀ ଗାଇବେ କେତେ / ଭୀମ 
ତରବାରୀ ଫଳକ ଯୋଧେ ଚେକିବେ ହାତେ” ) । ତେଣୁ ‘ରାମଚଣ୍ଡୀଠାରେ ରାତି'ର କାବ୍ୟ 
ଅନୁତୂଡିରେ ଉଭୟ ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନା ମିଷ୍ପିତ ହୋଇ ରହିଛି । ବିଷେଷ କରି କଳ୍ପନାର ଜୀବନ 
ଏଠାରେ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରସାରିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ! କିନ୍ତୁ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର ପୌରାଣିକ କଳ୍ପନାର ଅଶରୀରତା 
ଏଠାରେ ନାହିଁ । ଜାତି ଓ ଦେଶର ନିର୍ଦିଷ୍ଟତା ସହିତ ସଂପୃଭ୍ତ ହୋଇ ଏହା ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି 
ପରି ସବଳ ଓ ପୁଷ୍ଟ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମାନସିଂହଙ୍କର ‘ କୋଣାର୍କ” ଚନ୍ଦ୍ର ଭାଗା ସହିତ ଅଧ୍କତର 
ସଂପର୍କିତ । ପୂର୍ବପରି ଏଥ୍‌ରେ ବି କାବ୍ୟ-ଅନୁଦୂତିର ଦୂଇଟି ଦିଗ କୋଣାର୍କର ଭଗ୍ଧ ଓ 
ନିଃସଙ୍ଗତାର ଅନୁଭୂତି (“ହେ କୋଣାର୍କ ବିଗତ ଯୌବନା / ମୌନ ଦୁଃଖେ ସୈକତ ଶୟନାଂ  ) 
ଓ ଏହି ଅନୁଭୂତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ପୌରାଣିକ କଳ୍ପନାର ଆତିଶଯ୍ୟତା ( ‘ଯେବେ ତୁମ୍ଭେ 
ଉଠିଲ ଗଗନେ ଭେଦିଣ ସହସା ନଦୀ-ନୀଳ-ବେଣୀ ସ୍ଵର୍ଣ୍-ସଲକତ / କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଗର୍ଭୁ 
ବିଶ୍ପରମା ବିଷ୍ ପତ୍ନୀବତ୍‌' ) । ଏହି ଦିତୀୟ ଅନୁଭୁତିକୂ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ‘ଉର୍ବଶୀ? ବା ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ 
ରାୟଙ୍କର ‘ଯେଦିନ ସୁନିଲ୍‌ ଜଲଧ୍‌ ହଇତେ ଉଠିଲେ ଜନନୀ ଭାରତବର୍ଷ” କବିତା ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ, ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାନସିଂହଙ୍କର ପୌରାଶିକ-କନ୍ନା ଚନ୍ଦ୍ର ଭାଗାର ପୌରାଣଶିକତା 
ଠାରୁ କିଛି ଭିନ୍ଟ କାରଣ ଏଠାରେ କବି-ଅନୁଢୁତିରେ ଗଛ୍ତର ଗଡ଼ୂତା ପରିବର୍ଭେ ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କହନାର ଅଳଂକରଣ ଅଧ୍କତର ଲକ୍ଷଣୀୟ, ଓ କବି ବାସ୍ତବ ସଂପର୍କରେ ସଚେତ 
ହେଲେ ବି ରୋମାଣ୍ଡିକ କନ୍ପନାର ସାହତର୍ଯ୍ୟ ଛାଡି ପାରିନାହାନ୍ତି ( “ ପକୁକେଶେ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ବେଶେ 
ତେବେ ହିଁ ଗୋ ଯୌବନର ବିଭା/ଫୁଟିଉଠେ ସାୟନ୍ତନ ଘନ ପରେ ଅସ୍ତରାଗ କିବା” ) ! 
କୋଣାର୍କ ପ୍ରତି ନିହିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀର ବ୍ୟବହାରରେ ରାଧାନାଥ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଓ ମାନସିଂହଙ୍କୁ 
ସମାନ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ¦ ସଚି ରାଉତରାଙ୍କ କୋଣାର୍କ” କବିତାରେ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର 
ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ଏଥୁରେ କୋଣାର୍କର ଭଗ୍ନ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁଭୂତି ବା ଏହି ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଅତୀତର ଗୌରବ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଳ୍ପନା ବିଳାସରେ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯିବାର ସୁସ୍ପଷ୍ଟତା ନାହି । 
ଯାହା ଅଛି ସେ ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସମକାଳୀନ ମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବହିଃପ୍ରକାଶ, ଯାହାର ଏକ 
ଅସଂଲଗ୍ଧ୍‌ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ କୋଣାର୍କକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି, ଯେଉଁଠିରେ 


କବିର ମନୋଭାବ ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ ପୁଣି କୋଣାର୍କର ନିଜସ୍ଵ ରୂପହି ଲୁପ୍ତ 
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୧୬୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର ' କୋଣାର୍କ” କବିତାଟି ବିଚାର କରାଯାରପାରେ । 
ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ ହେଉଛି ଏହାର ଶ୍ଲେଷାମ୍ମକ ମନୋଭାବ, ଯେଉଁ ଶ୍ଲେଷରେ ଉଭୟ କବି 
ଓ କୋଣାର୍କ ଜଡିତ । ଆଧୁନିକ ସହର ଜୀବନର କ୍ଲାନ୍ତିକର ପରିବେଶରେ କୋଣାର୍କ ଏକ 
ସାମୟିକ ବିଶ୍ରାମର ସ୍ଥଳ, ଯାହାକୁ “ପିକ୍ନିକ୍‌ ସଟ୍‌” କୁହାଯାଏ , ଓ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘ପିକ୍ନିକ୍‌' କବିତା ସହତ ତୁଳନୀୟ । କବିତା ଆରମ୍ଭରୁ ଏକ ସହଜ, ଅମନଯୋଗୀ 
ମନୋଭାବ : 


ଆମେ ସବ୍ର ସହରର ଲୋକ, 
ବାହାରିଛୁ ଦେଖୁବ୍ର କୋଣାର୍କ । 


ବାହାରିବାଟାୀ ବି ହଠାତ୍‌ , ପୂର୍ବ କଳିତ ନୁହେଁ, ଓ ପରେ ପରେ ପିକ୍ନିକ୍ର ଯାବତୀୟ ଉପକରଣ, 
ମୁହଁରେ ଚୂରୂଟ୍‌, କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇ ‘ରୋଲୀଂ 


ତାସ ଆଉ ଗ୍ରାମୋଫୋନ୍‌ 
ନୋତଲରେ ଚରାମ!' । 


ଏ ହେଲା କବିତାର ପ୍ରଥମ ବିଭାଗ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗରେ ରାସ୍ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ଦୂଇଟି ଦିଗ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତି, ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ଶାନ୍ତ, ନିଙଚନ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସରଳତା ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା । ସହରର କ୍ଲାନ୍ତିକର ଜୀବନଠାରୁ ଏ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ 
ଜଗତ ( “ “ସହର ସୀମାରୁ ଦୂର ନିଛାଟିଆ / ଏକୁଟିଆ ଗ୍ରାମ), ଓ ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
କୀଟସ୍‌ଙ୍କର ଶରତ ରତୁର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରି : 


କେଉଁଠି ବା ଧାନର ଅରଣ୍ୟ, 
ଝାଉଁ ଆଉ ବାଦାମର ବଣ, 
କାହାର ପିଢ଼ାରେ ଲାଉ, 

XX XX XX XX XX XX 
ପୋଲାଙ୍ଗ ଗଛର ପଡ଼ ଚିକ୍ମିକ୍‌, 
ଜହୁ ଆସେ ଉଇଁ, 

ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଘାସର ଚଟେଇ, 
ଯାଦୁକର ମେଘ... 


ଏ ଶାନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ‘କିଶୋରୀ' ( “ଶାନ୍ତ ତାର ଦୁଇ ଆଖ୍‌ / ଗାର 
ଆଖ୍‌ ପରି'' ) ଓ “କାପତା' ( ˆ ବାଇଁଶବୃଦା ଆଗରେ କାପତା' ' ) ! ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସହର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କୋଣାର୍କ e୬oc୯ 


ଜୀବନର ପ୍ରୌଢ଼ି, କୃତିମତା ଓ ସେକ୍‌ସ । ଆରମ୍ଭରୁ ଉନ୍ନାସିକ ମନୋଭାବ-“ ଆମେ ସବୁ 
ଭଦ୍ରଲୋକ/ ଚିକ୍ଟିକ୍‌ ସୁନାର ବୋତାମ" ' , ଓ ପରେ ପରେ ଗ୍ରାମର ପରିବେଶକୁ ହେୟ ଜ୍ଞାନ- 
“*“ ଏ ସବୁ ଦେଖୁଲୁ ଆମେ / ଧୂଳି ଆଉ ଚୂରୁଟ୍‌ ଧୂଆଁରେ” ' । ପରିଶେଷରେ ସେକ୍ସର ସୂଚନା 
- “ଅଳସ କନ୍ୟାର ଛାତି ସତେ କଣ / ପଥରରେ ଗଢ଼ା”? ବା “ଦାନ୍ତ ଚାପି ହସିଲା ସେ / 
ତା ହସର ଦାମ୍‌ ଭାରି ଚଢ଼ା ' । ଏହି ଦୁଇ ଦିଗର ପାରସ୍ପରିକ ଦୈଷମ୍ୟରେ ଶ୍ଲେଷ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କବି ନିଜେ ନାୟକ, ଓ ପୁଣି ନିଜେ ସନ୍ତପ୍ତ । ଏହି ଶ୍ଲେଷର ସୂଚନାରେ କବି ପାଇଁ 
ସହର ଜୀବନର ପ୍ରୌଢ଼ି ଯେପରି କୃତ୍ରିମ, ଗ୍ରାମ ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶ ସେହିପରି ଅସଂଲଗ୍ନ ଓ 
ଅଦରକାରୀ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗର ଶେଷକୁ ଗତିର ଅନୁଭବରେ ( ' ‘ଡେଇଁ ଡେଇଁ ବାଲିର ଚକଡା 
/ ଟପି ଟାପି ଗୋପ ନିମାପଡା ' ) ଏହ ଦୁଇ ଦିଗ ସଂକୃଚିତ ହୋଇ ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି 
ସେ “ଢୋଣାର୍କର / ହାତୀ ଆଉ ଘୋଡା”, ଯାହାକି ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାରିରୀକ ଶ୍ତିର 
(ତେଣୁ ସଫଳ ସେକ୍ସର) ପ୍ରତୀକ, ଓ ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପ୍ରାଣହଦୀନ, ଗତିହୀନ୍‌, କେବଳ 
ପଥରରେ ଗଢ଼ା, ତେଣୁ ଶଢ୍ତି ଓ ସଫଳତା କେବଳ ଛଳନା ! 
ତୃତୀୟ ବିଭାଗରେ ଯାତ୍ରାର ସମାପ୍ତି, ‘ଭଦ୍ରଲୋକ ମାନେ କୋଣାର୍କରେ ପହିଁଚିଛନ୍ତି । 

ଓ କୋଣାର୍କର ପରିବେଶ ( “ବାଲି ଭାଟି, ଠେଲି ଠେଲି ପାଦ / ପହଁଚିଲୁ ଆମେ ସବୁ, / 
ଦୂରୁ ଶୁଭେ ସମୁଦ୍ରର ନାଦ ' ) । କିନୁ ଏଠାରେ ଆମେ, ଆଗରୁ ଯାହା କହିଛି, ସେହି ପିକ୍ନିକ୍‌ 
ସ୍ପଟ୍‌ଦୁ ପୁଣି ଫେରିଆସୁ - କୁକୁଡାର ହାଡ”, ‘ଅଷ୍ତାର ଖୋଳପା! ଓ 'ମାହକଣଶ୍ଟା'ର ପରିବେଶ 
ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ରାମ : 

ଏଠି ଅଛି ଡାଢବଂଗଳା, 

ଟଣା ପଂଖା, ଆରାମ ଚଉକି, 

ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ନିଦର ମଜା ! 
ଓ ପରିଶେଷରେ ପୁଣି ସେକ୍ସର ସୂଚନା- ପଚାରିଲା ଅଛ ହସି, ଆଖ୍‌ ଟେକି ଭୁଲତା ନଚାଇ 
/ ସେ ଝିଅଟି...” ? । ତେଣୁ କବିତାର ଶେଷ ପ୍ରଶ୍ନ ‘ତୃମେ କ'ଣ କୋଣାର୍କ ଦେଖ୍ଛ ?'ର ଉତ୍ତର 
ଉଭୟ ହଁ ଏବଂ ନାହିଁ । କୋଣାର୍କକୁ ଦେଖ୍‌ ଯିବାର ଲଚ୍ଛା 'ପିକ୍ନିକ୍‌' କବିତାର ନିଷ୍ପତି ପରି - 
““ଆମେସବୁ ବେଳେ ବେଳେ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ମନ ନେଇ ଗପ ସପ କରି /ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତି 
ଛାଡି ଦେଇ ଚିଠାକରୂ ଯିବାକୁ ସେଠିକି”? । କିନ୍ଧୁ ‘ଢୋଣାର୍କ' କବିତାର ଶେଷ ଅନୁଭବ 
'ପିକ୍ନିକ୍‌'ର ଶେଷ ଅନିଶ୍ଚିତ ଆଶା ଓ ମନୋଭାବ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏଠାରେ କୋଣାର୍କର କୌଣସି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ନାହିଁ । କୋଣାର୍କ ଏଠାରେ କେବଳ ସହର ସଭ୍ୟତାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ, କବି -ଅନୁଭୂତିର 
ଏକ ଗୌଣ ଅଂଶ ମାତ୍ର, ଯାହାର ମୂଲ୍ୟ ଓ ଉପସ୍ଥିତି ସାମୟିକ ଓ ଅବହେଳାର ଯୋଗ୍ୟ । ତେଣୁ 
କବିର ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିରେ ଯେଉଁଠି କୃତ୍ରିମ ଉଜ୍ଵଜତା ଓ ସେକ୍‌ସହି ମୁଖ୍ୟ, ସେଠି 


କୋଣାର୍କ ଦେଖ୍ବା ବା ନ ଦେଖ୍ବା ସମାନ ମୂଲ୍ୟହୀନ ! ‘କୋଣାର୍କ' କବିତାର ସଂଗଠନରେ 
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୧୭୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ଯେଉଁ ଦୂଇଟି ସ୍ତର ରହିଛି“ ଗୋଟିଏ କୋଣାର୍କର ଭୌଗୋଳିକ ଓ ଏତିହାସିକ ସ୍ତର, ଓ ଅନ୍ୟଟି 
କବିର ନିଜର ପରିବେଶ ଓ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ତର - ଏ ଉଭୟ ସ୍ତରର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ହେଉଛି 
ଶ୍ନେଷ, ଯାହା ଫଳରେ କୋଣାର୍କ ଉଭୟ ଆଧୁନିକ ଜୀବନରୁ ଉଦ୍ଧାର ଓ ଏହି ଜୀବନର 
ଅସଫଳତାର ପ୍ରତୀକ । ଏହାହିଁ ଭାନୁଜୀଙ୍କର କୋଣାର୍କ କବିତାର ବିଶେଷନତ୍ସ ଓ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାଙ୍କର “କୋଣାର୍କ ' ଏକ ସଫଳ ଆଧୁନିକ କବିତା, ଯାହାକି ଆଧୁନିକ ମନୋଭାବର ଏକ 
ନିରପେକ୍ଷ କାବ୍ୟ-ଚିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! 

(୧୯୭୫) 
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୧୧ 


କ୍ଵାଲାଲୁମ୍ଲର : ଆଲୋଚନା 


ଜ୍ଵାଲାଲୁମ୍ପର 


ବାରିପଦାର ବାରିଷ୍ଠର୍‌ ରସିକ୍‌ ଲାଲ୍‌ 

କ୍ଵାଲାଲୁଂପୁର୍‌ ଦେଖ୍ଚ କ୍ଲାଲାଲୁଂପୁର ? 

ପ୍ରେମରେ ? ନ ହେଲା ଏବେ ବିଚ୍ଛେଦରେ ? 
ସିନେମାରେ ଅଥବା ବିଫଜ ଯୋଜନାର ଉଚ୍ଛେଦରେ ? 


କାଲି ସନ୍ଧ୍ୟାର ବିଚିତ୍ର ଯାଦୂକର 

ଅପେକ୍ଷା ତା'ର ଆଲୁଳାୟିତା ପତ୍ନୀଟିର 

ଖେଳ ହିଁ ଥୁଲା ଚମଜ୍କାର, କଙ୍କାଳର 

ନାଚ ଦେଖୁଚ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପିଞ୍ଜରାରେ ? 

ପଚାର ତମ ସହରର ଟାଉନ୍‌ ହଲ୍‌ ଜଗୁଆଜିକି, 


ପଚାର ତମ ଫୀର୍ମର ମ୍ୟାନେଜରକ୍ର, 

ଜେଲ୍ଲରେ ଥ୍ବା ଆତତାୟୀ ଅନ୍ଧକୁ 

କାଲାଲୁଂପୁର୍‌ ଦେଖ୍ଚ କାଲାଲୁଂପୁର୍‌ ? 

ପଚାର ବିବାହିତା ସନ୍ୟାସିନୀକି 

ପଚାର ମାଟିରେ ପଡ଼ି ଡେଉଁଥ୍ବା ମାଛକୁ 

ପଚାର ବାଇଶି ପାହାଚରେ ଚଢୂଥବା ମାତାଲ୍‌କୁ 
ପଚାର୍‌ ବନ୍ଦ୍‌ ହୋଇ ଯାଇରଥ୍‌ବା ଘଣ୍ଟାକୁ 

ପଚାର ଚଡ୍ଡାଶୋକଙ୍କ, ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କୁ 

ପଚାର ଥଣ୍ଡା ଡାଳରେ ଅୟସରେ ଝୁଲୁଥ୍ବା ମେଘକୁ 
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୧୭୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଵାତ 


ପଚାର ଧୂଳିଧ୍ବସର ଅମୀମାଂସିତ ଫୀଇଲ୍‌କୁ 
ପଚାର କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ତାରାକୁ 

ପଚାର ଶୀତ ରାତିରେ ଜଙ୍ଗଲ ମଝିରେ 

ଷ୍ଟାର୍ଟ ହେଉ ନ ଥୁବା ଫିଆଟ୍‌କୁ 

ପଚାର୍‌ ଗୋପନରେ ବ୍ୟାଙ୍କରେ 

ଆକାଉଣ୍ଟ୍‌ ରଖୁଥ୍‌ବା ଭିକାରିକି 

ପଚାର ନିଜ ପ୍ରାସାଦର ତିନିତାଲାରେ 
ଘୂମେଇଥ୍‌ବା ସମାଜବାଦୀ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କୁ 

ପଚାର ତମ ପତ୍ନୀଙ୍କର ସୁନାଚୂଡିରେ ବସିଥ୍‌ବା ମାନିକି 
ପଚାର ଖଟ ଉପରେ ମାଡିଥ୍‌ବା ମାଳତୀ ଲତାକୁ 
ପଚାର ଜହୁ ଦେହରେ ଚାଲିଥୁବା ପିମ୍ପ ଡିକି । 


କାଲି ସନ୍ଧ୍ୟାର ବିଚିତ୍ର ଯାଦୁକର ହେ 
ରସିକ୍‌୍ଲାଲ୍‌ ନୁହେଁ କି କେହି ନୁହେଁ, (ମୁଁ ବି ନୁହେଁ) 
କେହି ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି କ୍ଵାଲାଲୁଂପୁର୍‌ ! 


ପ୍ଲାଟଫର୍ମ- ୧ରୁ ପ୍ଲାଟଫର୍ମ- ୨କୁ 

ସିଧା ସିଧା ଚାଲିଯିବା ଆମର ସାହାସ 

ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ୨ରୁ ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ୧ଜୁ 

ସିଧା ବାହୁଡି ଆସିବା ଆମ ସତର୍କତା, 

କେଉଁଠି ମଝିରେ ଅଚାନକ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ଟେ ଛାଡିଦିଏ, 

କି ଟ୍ରେନ୍‌ ? ଜୁଆଡେ ଯାଏ, କୁଆଡେ... ? 

କାଲାଲୁଂପୁର, ଜ୍ଵାଲାଲୁଂପୁର? । (ଅଂଧ ମହୁମାଛି) 


କବିତାଟିର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନରେ ସାମାଜିକ ବନ୍ଧୁମିଳନ ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ କଥୋପକଥନର 
ପରିବେଶ, ' କାଲାଲୁଂପୁର” ଶବ୍ଦରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ଦୂର, ଅପରିଚିତ ଓ ବିଦେଶୀ ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ସ୍ପର୍ଶ । ଏ ଯେପରି ହନଲଲଲ୍ୁ, ଟିମବ୍‌୍କଟୁ ବିଷୟରେ ପଚାରିବା ପରି, ଯାହା ଆମର ପରିଚୟର 
ଗଶ୍ଚି ଭିତରେ ନୁହେଁ ଓ ଯାହାର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ବି କିନ୍ତି କିଛି ଭାବରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାଳୁତା 
ରହିଛି । ତେଣୁ “କୁାଲାଲୁଂପୁର ଦେଖୁଚ କ୍ଵାଲାଲୁଂପୁର ?” ଏହି ପ୍ରଶ୍ନରେ ପ୍ରଶ୍ନକର୍ଭାର 'ରସିକତା 
ଉପଭୋଗ୍ୟ, ଉତ୍ତରଦାତା ଦେଖୁଛି କି ନାହିଁ ସେଟା ବଡ କଥା ନୁହେଁ ଜି ସେ ବିଷୟରେ କେହି 


ବିଶେଷ ଚିନ୍ତିତ ନୁହେଁ । ପରେ ପରେ, ଯେଉଁସବୁ ଛୋଟ ଛୋଟ ପରିସ୍ଥିତ ପ୍ରଶ୍ନଦାତା ନିଦିଷ୍ଠ 


କରୁଛି ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ, ଏହି ପରିହାସପ୍ରିୟ ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! 'ପ୍ରେମରେ', 
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କ୍ଵାଲାଲୁମୁର : ଆଲୋଚନା ୧୭୩ 


‘ବିଚଛେଦରେ’, ‘ସିନେମାରେ”- ଏ ଏକ ତ୍ରୁଳ କଥୋପକଥନ, ହୁଏତ ତରଳ ପାନୀୟର 
ଉତ୍ତେଜନାର ପରିଣତି । ଏହି କ୍ଲବ ରୂମ୍‌ ବା ସାମାଜିକ ମିଳନର ପରିବେଶରେ ଯାଦୂକରର 
ଖେଳ ବି ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ଓ ବିଚିତ୍ର ଯାଦୂକର”ରେ ପୂର୍ବର ସେହି ଅପରିଚିତ, ରହସ୍ୟମୟ 
ଅଭିଜ୍ଞତାର ସ୍ପର୍ଶ । ପୁଣି ଏହି ପାନୀୟ ଓ ରସିକତାର ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେକ୍ସ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ 
ଓ ‘ଆଲୁଳାୟିତା ପତ୍ନୀର ଚିତ୍ରରେ ସେକ୍ସର ଏହି ସୂଚନା ରହିଛି । କିନ୍ତ ପରେ ପରେ ଏସବ୍ରକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ହଠାତ୍‌ ଅନ୍ଯ ଅନୁଭବ । ସାମାଜିକ ମିଳନ, ପାନୀୟ ଓ ସେକ୍ସକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରି ଏକ ବ୍ୟତ୍ତି “ନିରପେକ୍ଷ ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ମନୋଭାବର ସୂଚନା, ଯେଉଁଥ୍୍‌ରେ ଜି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ 
ମନୋଭାବ ସହିତ ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭୂତି ନିହତ । ‘କଙ୍କାଳର ନାଚ ଦେଖୁଚ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପିଞ୍ଞରାରେ ? ` 
ଏ ପ୍ରଶ୍ନର କୌଶସି ସ୍ଵାଭାବିକ ଉତ୍ତର ନାହିଁ, କାରଣ ଏ ମଶିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଭିଜ୍ଞତା ନୁହେଁ 
ଓ ଏଥ୍‌ରେ ଆଧ୍ଭୌତିକ ସୂଚନା ସହିତ ଭୟ ଅନ୍ତର୍ନିହତ ! ପୁଣି ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଏକ 
ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ମଣିଷ ଜୀବନ ଉପରେ ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଭାବରେ ଏହାକୁ 


~~ mao 


ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ ! ତେଣୁ ଦ୍ବିତୀୟ ପଂଛ୍ଥିର ଶେଷକୁ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି କିଛି ପରିମାଣରେ 
ବଦଢି ଗଲା ଓ ଆମେ ହୋଟ ଛୋଟ ସାମାଜିକ ବେଷ୍ଟନୀ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅନୁଭବରୁ 
ଏକ ବ୍ୟ୍ତିଂନିରପେକ୍ଷ ବ୍ୟାପକତର ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଭୂତିବୁ ଚାଲିଆସୁ । 

ତୃତୀୟ ପଂକ୍ତିର ପ୍ରଥମରୁ ଏହି ବ୍ୟାପକତାର ପରିଚୟ । ତେଣୁ କଲବଘର ବା ବୈଠକଖାନାର 
ବାହାରର ଜଗତ - 'ଟାଉନହଲ”, ‘ଫାର୍ମ', ‘ଜେଲ ଓ ନିଜର ବନ୍ଧୁ ଗୋଷ୍ଠୀଃ ଓ ସାମାଜିକ 
ବେଷ୍ଠନୀର ବାହାରର ବ୍ୟକ୍ତି - ‘ଜଗୁଆଳି , 'ମାନେଜର” , 'ଆତତାୟୀ' | କିନ୍ତ “କୁାଲାଲୁଂପୁରଂ କୁ 
ଯଦି ରସିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ କଥୋପକଥନର ଅଂଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ତେବେ ଏସବୁ 
ବ୍ୟର୍ତି ମାନଙ୍କର ତା ସହିତ ଜିଛି ସମ୍ପର୍କ ନାହି, ବା ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଯଦି ଏହାକୁ ଏକ ଭୌଗୋଳିକ 
ଜ୍ଞାନ ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଏ ତେବେ ଏମାନଙ୍କର ସେ ଜ୍ଞାନ ବି ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କୁ ଏପରି 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବା ଅର୍ଥହୀନ କାରଣ ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପଚରା ଯାଏ ନା, ଓ ଏଥୁରେ କେବଳ 
ପ୍ରଶ୍ନକର୍ରାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଷ୍ୟହୀନତା ସ୍ପଷ୍ଟ । କିନ୍ଧୁ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନକୁ ରସିକଲାଲଙ୍କୁ ପଚରା ଯାଇଥ୍‌ବା ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରଶ୍ନ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଦେଖୁଲେ ପାଠକ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇ ଉଠେ ଯେ ସତେ ଯେପରି ପ୍ରଶ୍ମକର 
ଜାଣି ଜାଣି “କ୍ଲାଲାଲୁଂପୁର” ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଅପରିଚିତ, ରହସ୍ୟମୟ ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକ ଅର୍ଥର 
କୁଣ୍ଡଳୀ ସୃଷ୍ଠି କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ପାଠକର ଏହି ସନ୍ଦେହ ଦୃଢ଼ ହୁଏ ଚତୁର୍ଥ ପଂଭ୍ତିରେ । ପ୍ରଶ୍ମକର୍ରା 
ବାରମ୍ବାର ଅନୁରୋଧ କରୁଛନ୍ତି ( ‘ପଚାର...ପଚାର...ପଚାର...” ) | କିଳୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ 
ସବୂ ପଚରା ଯିବ ସେମାନେ ଠିକ୍‌ ଉତ୍ତର ଦେଇ ପାରିବେ ତ ? ବା ସେମାନଙ୍କର ଠିକ୍‌ ଉତ୍ତର 
ଦେବାର କ୍ଷମତା ଅଛି ତ ? ଏହିଠାରେ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ “ଉତ୍ତରର ପ୍ରହେଳିକା ଯାଦୁକରର ଖେଳ ପରି ! 
ବାକ୍ଚାତୁରୀ ଓ ଅସଂଲଗ୍ନ ଟିତ୍ର ସବ୍ରକ୍ର ଆପାତତଃ ସଂଲଗ୍ନ କରି ପାରିବାର କ୍ଷମତା ବଳରେ 


ଯେଉଁ ମାୟାପଟଳ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ମନେହେବ ତାହାହିଁ ସତ୍ୟ, ଅନ୍ୟସବୁ ଭୂଲ୍‌, ଭ୍ରମ । କିନ୍ତୁ 
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୧୭୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମୀତ 


ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏସବୁ ଚିତ୍ରର ପରିବେଶ ଅପରିଚିତ, ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଅସମ୍ଭବ ବି । ଯେପରି 
ବିବାହିତା ସନ୍ୟାସିନୀ”, ‘ବାଇଶି ପାହାଚରେ ଚଢତୁଥ୍‌ବା ମାତାଲଂ, “ଜକକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ତାରା” ବା 
‘କହୁ ଦେହରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ପିମ୍ପୃଡି” । ବା ଅନ୍ୟଭାବରେ ଏମାନେ ସାମାଜିକ ଶ୍ଲେଷର ଶରବ୍ୟ, 
ଯେପରି ˆ ‘ପଚାର ନିଳ ପ୍ରାସାଦର ତିନିତାଲଲାରେ / ଘୁମେଇ ଥ୍ବା ସମାଜବାଦୀ ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କୁ ' ! 
ତେଣୁ “କ୍ଲାଲାଲୁଂପୁର”ର ଅର୍ଥର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଏକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଅନୁଭୂତି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରଥମରୁ ଯାହା ସାଧାରଣ ପରିହାସର ସ୍ତରରେ ଥୁଲା ସେଥୁରେ କ୍ରମଶଃ ଅନ୍ୟ ଗୁରୂତର 
ଅର୍ଥର ସୂଚନା ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଓ ସାମାଜିକ, ଭୌଗୋଳିକ ଗଷ୍ଚିରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ କାଲାଲୁଂପୁରଂରେ 
ମଣିଷର ବୋଧଗମ୍ୟତାର ବାହାରେ ରହସ୍ୟମୟ, ଆଧ୍ଦୈବିକ ଅନୁଭବର ପରିବେଶ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ତେଣୁ ଚତୁର୍ଥ ପଂକ୍ତିର ପରିଣତି ଏକପ୍ରକାର କ୍ଵାଲାଲୁଂପୁର” ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ପରିଣତି ବୋଲି ଧରା ଯାଇପାରେ ! ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପାର୍ଥିବ ବିଂଦୂରୁ 
( ପ୍ରେମ”, “ସିନେମାଂ, “କଙ୍କାଳ”, ମାତାଲ”, “ଫାଇଲ୍‌”, ଫିଆଟ୍‌', ବ୍ୟାଙ୍', ସୁନାଚୂଡି” 
ପ୍ରଭୃତି) “କୁାଲାଲୁଂପୁର' ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପରିଶେଷରେ ବିନ୍ଦୁହୀନତାରେ ସମାପ୍ତି ଲଭିଛି, ଯେଉଁଠି 
ଏହା ଅଦୃଶ୍ଯ ଓ ମଣିଷର ବ୍ରଦ୍ଧି ଓ ଜ୍ଞାନର ବର୍ହିର୍ଭୂତ : 


କାଲି ସନ୍ଧ୍ୟାର ବିଚିତ୍ର ଯାଦୁକର ହେ 
ରସିକଲାଲ ନୁହେଁ କି କେହି ନୁହେଁ, (ମୁଁ ବି ନୁହେଁ) 
କେହି ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି କ୍ଲାଲାଲୁମ୍ବର । 


ଏହାପରେ କବିତାର ପରିଶିଷ୍ଟ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେତେବେଳେ ବକ୍ଵାଲାଲମ୍ପୁର”ର ବିଚିତ୍ର 
ରହସ୍ୟମୟ ( ହୁଏତ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ) ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଯେତେବେଳେ ଯାହା 
ଅଛି ବା ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ ଆମେ ଅଛୁ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଛଡ଼ା ଗତ୍ୟଯାନ୍ତର ନାହିଁ । 
"କ୍ାଲାଲୁଖ୍ର”ର ଅନୁଭୁଡତିରେ ଆମର ବିଫଳତା ସୂଚିତ, ଓ “ଟ୍ରେନ୍‌' ଓ ‘ପ୍ାଟଫର୍ମ”ର ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ 
ଏହି ବିଫଳତା ମୂର୍ଭ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆମର ସାଧାରଣ ଜୀବନର ରୁଟିନ, ଗତାନୁଗତିକତା 
ଓ ସୀମାବନ୍ଧତା ସଷ୍ଟ ! ତେଣୁ ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ୧ରୁ ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ୨ ଜୁ ଯିବାରେ ଯେତିକି ଦୁଃସାହସିକତାର 
ଦରକାର ସେତିକି ଆମର ଅଛି, ଓ ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ୨ରୁ ଫେରି ଆସିବାରେ ଯେଉଁ “ସତର୍କତା” 
ତାହାହିଁ ଆମର ଜୀବନ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀରେ ଶ୍ଲେଷ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଓ ଏହି ଷ୍ଲେଷ ଯୋଗୁହଁ ଆମ 
ଜୀବନର ବିଫଳତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଅଧ୍କତର ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି ¦ ଡେଣୁ ଯଦି ଜ୍ରାଲାଲୁଅର? 
ଟ୍ରେନ୍‌ ଯାଏ ସେ ହଠାତ୍‌ ( “ଅଚାନକ” ) ଓ ଆମେ ସେଥ୍୍‌ରେ ଯାତ୍ରୀ ନୋହୂ । କେବଳ ମନରେ 
ଅଭାବବୋଧ ରହେ ଓ କ୍ଵାଲାଲୁମର” ସେହି ଅଭାବବୋଧକ୍ର, ଦୂରର ତାରା ପରି ସ୍ତଷ୍ଟତର 
କରେ- 


କି ଟ୍ରେନ୍‌ ? କୁଆଡ଼େଯାଏ ? କୁଆଡ଼େ... ? 


'କାଲାଲୁଖ୍ର, କାଲାଲୁଅୁର । 
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କ୍ଵାଲାଲ ମର : ଆଲୋଚନା ୧୭୫ 


~~~ 


କବିତା ଆରମ୍ଭର ତରଳତା ଠାରୁ ଏ ପରିସ୍ଥିତି ଭିନ୍ନ । ଏହା ତୀକ୍ଷଣତର, ଅଧକତର ସଂଯତ 
ଓ ଜୀବନର ସମସ୍ଯା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍କତର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠିସମ୍ନ । 
ସୌଭାଗ୍ୟକୂମାର ମିଶ୍ର ବର୍ରମାନ କାଳର ଅନ୍ୟତମ ବ୍ରଦ୍ଧିବୀପ୍ତ ଓ ସଚେତନ କବି ¦ 
ଆଧୁନିକ କାଳ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସଚେତନତା କେବଳ ବାହ୍ୟକ ନୁହେଁ, ଏ ଏକ ମାନସିକ 
ଅନୁଭୁତି । “କ୍ରାଲାଲୁମ୍ବରଂର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସଙ୍ଗଁଠନରେ ଏହି ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ବିଶେଷତ୍ରପୂର୍ଣ । ଏ ଉଭୟ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଏହି ଆଧୁନିକ ଜୀବନପ୍ରତି କବିଙ୍କର 
ନୈତିକ ପ୍ରତିଜ୍ରିୟାର ପ୍ରକାଶ, ଓ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “କୁାଲାଲୁମ୍ପର' ଗତ ଦଶ ବର୍ଷର ଓଡିଆ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । 
(e୯୭୬) 
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୧୨ 


ସଚି ରାଉଚରାୟଙ୍କ ‘କବିତା ୧୯୬୨” 
(ଓ ପରବର୍ତୀ କବିତା 


୧୯୬୨ରୁ ୧୯୭୪ ମଧ୍ଯରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର ୫ଟି କବିତା-ଟଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି | ସେଗୁଡିକ ହେଲା କବିତା ୧୯୬୨, କବିତା ୧୯୬୯, ଏସିଆର ସ୍ବପ୍ନ କବିତା 
୧୯୭୧ ଓ କବିତା ୧୯୭୪ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ନଗୁଡିକରେ ସମୁଦାୟ ପ୍ରାୟ ୨୪୦ଟି କବିତା ଓ ୨ଟି 
କାବ୍ୟ-ନାଟିକା ସଂକଳିତ ହୋଇଛି ! ସାଧାରଣ ଭାବରେ ୧ ୦, ୧୨ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଏତେଗୁଡିଏ 
କବିତା ରଚନା କରିବା କମ୍‌ କଥା ନୃହେଁ । କାରଣ ଅନେକ କବି ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ଜି 
ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଏତେ କବିତା ରଚନା କରି ନାହାନ୍ତି । ପୁଣି ଏଥ୍‌ ସହିତ 
୧୯୬୨ ପୂର୍ବରୁ ସଚ୍ଚିବାବୁ ଲେଖୁଥ୍‌୍ବା କବିତାସବ୍ରକୂ ଯୁକ୍ତ କଲେ ଆମେ ଏକ ଅତାନ୍ତ ଜାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷ 
କବିଙ୍କର ପରିଚୟ ପାଉ ଯେ କି ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରାୟ ଗତ ୪୫ ବର୍ଷ ଧରି ଅସଂଖ୍ୟ କବିତା 
ରଚନା କରି ନିଜକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ କରି 
ପାରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସଚ୍ଚିବାବରଙ୍କର କବିତା ଆଲୋଚନାର ଏ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଓ କେବଳ 
ଏହ ଦିଗରୁ କୌଣସି କବିଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ କବିତାର 
ଗୁଣାତ୍ମକ ବିଚାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏହି ବିଚାରର ପରିସରରେ ମନେହୁଏ ଯେ ସଜଚ୍ଚିବାବ୍ରଙ୍କର 
କବିତାର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ହଏତ ତାଙ୍କ କବିତାର ଗୁଣାତ୍ମକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ପରିପନ୍ଥୀ ହୋଇ ଉଠିଛି । କାରଣ 
ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ଏପରି ଅନେକ କବିତା ଅଛି ଯାହାକି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବରେ ତାତ୍‌କାଳିକ ଘଟଣା 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ବା କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଇଚ୍ଛା ଅନିଚ୍ଛାରୁ ସମ୍ଭୂତ । ଫଳରେ ଏହିସବ୍ର କବିତା 
ଗୁଡିକରେ ଢାବ୍ୟ-ଶକ୍ତି ବା କାବ୍ୟ -ନିରପେକ୍ଷତା ନାହିଁ ଓ ପରିଣାମରେ ଯେଉଁ କେତେକ ଭଲ 
କବିତା ଅଛି ସେଙ୍ୁତିଦର ତୀକ୍ଷତା ଓ ଆନ୍ତରିକତା ଅଯଥା ଏହସବ୍ର ନିକ୍ରଷ୍ଠ କବିତାଗୁଡିକ ଦ୍ଵାରା 
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ସଚି ରାଉଚରାୟଙ୍କ ‘କବିତା ୧୯୬୨୬ ଓ ପରବର୍ରୀ କବିତା ୧୭୭ 


ଆଚୁନ୍ନ ହୋଇ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । ଏ ହୁଏତ କବିଙ୍କର ‘ଲୋକପ୍ରିୟ ବା ସମସାମୟିକ” ହେବାର 
ଇଚ୍ଛା ସହ ଜଡିତ, କିନ୍ଧୁ ଲୋକପ୍ରିୟତା ' ବା ଂସମସାମୟିକତା” କବିତାର ଗୁଣ ନୁହେଁ, ଓ ସଚେତ 
ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ସଚ୍ଚିବାବ୍ରଙ୍କର ଏହି ସମୟର କବିତାଟୁଡିକୁ ସତର୍କ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା 
ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ । 

୧୯୬୨ରୁ ୧୯୭୪ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ସଳିବାବ୍ରଙ୍କର ୨୪୦ଟି କବିତାକୁ 
କେତୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ପ୍ରଥମତଃ, ସେହି କବିତାଗୂୁଡିକ ଯାହାକି 
ତାତ୍‌କାଳିକ ଓ ସମସାମୟିକ । ଏହପରି କବିତାଗୁଡିକର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ହେଲା ଏସିଆର 
ସ୍ଵପ୍ନ କବିତା-ଗ୍ରନ୍ତ । କବିଙ୍କର ନିଜ ଭାଷାରେ, ˆ ଏସିଆର ସ୍ବପ୍ନ ବିଶ୍ବଶାନ୍ତି ଓ ବିଶ୍ବ ମୈତ୍ରୀ 
ଉତ୍ତରେ ଆଧାରିତ ମୋର କେତେକ କବିତାର ସମଷ୍ଟି ମାତ୍ର”, ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର, “ ପୁସ୍ତକଟି..... 
ପୃଥ୍ବୀର ଯୁବ୍ଧ-ବିରୋଧୀ ତଥା ଶାନ୍ତିଆନ୍ଦୋଳନରେ କିଂଚିତ ସହାୟକ ହେଲେ ମୁଁ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ 
ମନେ କରିବି”  । ସେହିପରି କବିତା ୧୯୬୯ରେ “ସାଂପ୍ରତିକ ଚେତନା ଶିରୋନାମାରେ ଆହୁରି 
ଅନେକ ଗୁଡିଏ କବିତା, ଓ ଏଥୁରେ ଥ୍ବା କେତେକ କବିତା ଯେପରିକି ‘ଭାରତ ଓ ସୋଭିଏତ” 
ଓ ‘ଲେନିନଂ ଏସିଆର ସ୍ଵମ୍ପରେ ଦ୍ରିତୀୟ ଥର ପାଇଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ) ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର କବିତା 
୧୯୭୧ରେ ଯେପରି, ‘ରୋଶନାର”, 'ମୁଜିବୁର ରହମନଂ ଓ ‘ନାଗଭୂଷଣ” ପରି କବିତା । 
ଏ କବିତାଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଟାରଧର୍ମୀ ଓ ଏଗୁଡିକର ଭଙ୍ଗୀ ଭାଷଣ ଦେବାର ଭଙ୍ଗୀ ସହ ଜଡିତ, 
ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ ରେଟରିକାଲ କୁହାଯାଏ । ଫଳରେ ଏ କବିତାଗୁଡିକରେ ଆନ୍ତରିକତା ନାହି, 
କାବ୍ୟ-ବିଶ୍ନାସ ନାହିଁ ଓ କାବ୍ୟ-ଶକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ - ଏ ଯେପରି ଶଢକୁ ଶଳ୍ ଯୋଖ୍‌ କେବଳ 
ଗୋଟାଏ କବିତାର ଗଢ଼ଣ ତିଆରି କରା ଯାଇଛି । ଉଦାହରଣ ଯେଘରି, ˆ ଶାନ୍ତିପଥ କରିବା 
ପ୍ରଶସ୍ତ / ପାଇଁ କୋଟି ମଣିଷର ହାତ / ହୁଏ ଟାଣ, ହୁଏ ମଜଭୁତ, / ଏବଂ ତା ଶପଥ / 
ପାଲଟେ ଇସ୍ପାତ, / ଗଢ଼ିଉଠେ ନୂଆ ଇମାରତ / ବିଶୁ -ମାନବର ରାଜ୍ୟ / ଯୁବହୀନ ଶ୍ରେଶୀହୀନ, / 
ଏକ, ଅବିଭାଜ୍ୟ / ମଣିଷର ମହାନ ନୈରାଜ୍ୟ ?; ପୂଣି ଅନ୍ୟତ୍ର,- ˆ କି କୃସିତ ଏ ପୃଥ୍ବୀ !/ 
ବି ଦୁର୍ଗନ୍ଧମୟ ! /ମଣିଷର ପଚା ଗନ୍ଧେ / ଶବ ଗନ୍ଧେ ହାୟ ! ଧର୍ମ ନାମେ ନ୍ୟାୟ ନାମେ / ମୁକ୍ତି 
ନାମେ ପୁଣି / ଯେତେ ହତ୍ୟା ହୋଇଅଛି / କେ ପାରିବ ଗଣି !' ' ( ‘ପୃଥ୍ବୀ ଉଦୟ }; ବା 
ଅନ୍ୟତ୍ର “ଭୟେ କଂପେ ସୁମରେ ମୁଁ ଇଷ୍ଟ,/ କାହିଁ ପଥ ? ପଳାୟନ ? କାହିଁ ଦୈପାୟନ / 
ଲୁପ୍ତ କି ମୋ ହୁଦ/ ଧବଂସର କ୍ରହୃଡି ତଳେ ?/ପଳାଇବି କାହିଁ/ ଛାଡି ମୋ ତିଆରି ରକ୍ତର 
ସାଗର ?” ( ‘ଉତ୍ତରାଧ୍କାର” ); ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନ୍ଯଭାବରେ, ସାମାନ୍ୟ ସଂଗୀତର 
ପରିବେଶରେ- “ଆସିଛି କିଷାଣ ଆସିଛି ଶ୍ରମିକ / ଉସବ ବେଶେ ଆସେ ନାଗରିକ / ଆସେ 
କୋଟି ପ୍ରଜା ସାମ୍ୟର ଧ୍ବଜା / ଉଡିବାର ଯିବ ଦେଖ୍‌ / ଲଙ୍ଗଳ ଛାଡି ଆସିଛ ଗ୍ରାମୀଣ / ସହରର 
ଲୋକ ଆସେ ଜଣ ଜଣ / ନୂତନ ଦିଗର ଦର୍ଶନ ମାଗେ / କୋଟି ଜନନୀର ଆଖ୍‌ !” ? ( 'ଶିବିରେ 
ଶିବିରେ! } । 
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eor୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମୀତ 


ଏସବ୍ର ଢେବଳ ବିନ୍ଛିନ୍ନ ବକ୍ତବ୍ୟ ମାତ୍ର । କବିତାର ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ବକ୍ତବ୍ଯ ସବ୍ରକୁ 
ଏକତ୍ରିତ କରି କାବ୍ୟ-ଜୀବନର ସଂଚାର କରେ ଏଥୁରେ ତା ନାହିଁ । ଏ ସେହି ବାଜିରାଉତ 
କବିତାର ପରଂପରା - ଗୋଟିଏ ଦୁଷ୍ଟିରୁ ବାଜିରାଭତ ପରଂପରାର ପ୍ରସାର । ବାଜି ରାଉତ, 
ଲେନିନ, ନାଗଭୁଷଣ, ମୁଜିବ, କୋରିଆ, ପଂଚଶୀଳ, ବିଷୁରାଷ୍ଟ୍ର ଏସବ୍ରର କାବ୍ୟ -ଆବଶ୍ୟକତା 
ଓ କାବ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଷ୍ୟ ଏକ - ସବୁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ଓ ରେଚରିକାଲ, ନିଦିଷ୍ଠତା ପରିବରୈୈ କାବ୍ୟ- 
ଅସ୍ପଷ୍ଟତୀରେ ପୀଡିତ । ପୂଣି ଏ କବିତା ଗୁଡିକରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭେଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାଜି ରାଉତ କବିତାର କିଷୋର-ସୂୁଲଭ ରେଟରିକ୍‌ ଏସିଆର ସ୍ଵପ୍ନ ବା କବିତା 
୧୯୬୯ର ସାଂପ୍ରତିକ ଚେତନାମୂଳକ କବିତାରେ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ରେଟରିକ୍‌ କ୍ଷୀଣ, ଦୁର୍ବଳ, 
ପ୍ରାୟ ସ୍ଥାଣୁ କହିଲେ ଚଳେ; ବାଜିରାଉତର ରେଟରିକ୍ର ଚଞ୍ଚଳତା ଏଥରେ ନାହିଁ । ତୁନନା ପାଇଁ 
ଯୋଡିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ, ପ୍ରଥମଟି ବାଜିରୀଉତରୂ- “ଶତ ଶତ ଯାତ୍ରୀ ଜନ 
ମେଳେ / ଦୁଃସାହସୀ ମୁକତିର ଖେଳେ / ତୁମେ ଯେବେ ଆସିବ ଗୋ ପେରି / ବହୁ ଦୂରୁ 
ଶୁଣାଯିବ ତବ ମୌନ ରଶ୍ଚଜୟୀ ଭେରି / ପ୍ରଭାତର ଦେବାଳୟ ଶିରୂ / ତବ ସମାଗମ ଶଂଖ 
ମୁଖରିବ ଦିଗନ୍ତର ତୀରୁ / ମୁଁ ତୁମରେ ବରିନେବି ଆଗେ / ମୁଁ ଦେବି ପ୍ରଥମ ଟୀକା ଆଗୋ 
ବଂଧୁ / ତବ ଶିରୋଭାଗେ ।”? -ଦିତୀୟଟି ଏସିଆର ସ୍ଵପ୍ନରୁ- “ଶାନ୍ତ ଲାଗି ଆଫ୍ରିକାରେ / 
ହୁଏ ହାତାହାତି / ଲୁମୁଂବାର ପ୍ରେତ ମାଗେ / ଶାନ୍ତିର ରିହାତି / ଶାନ୍ତି ଲାଗି କ୍ୟୁବା / ଆଉ 
ଆର୍ନେଣ୍ଟିନା ବାଇ / ଶାନ୍ତି ଲାଗି କୋରିଆର / ନିଦ ହୁଏ ନାଇଁ, / ଶାନ୍ତିର ସପନ ଦେଖେ/ 
ନିଭୃତେ ହାଓ୍ୟାର, / ମାତର ଶାନ୍ତି କାହିଁ ?”? ( ଶାନ୍ତିର ବୋଧନଂ ) । ଉତୟରେ ଶବ୍ଦର ବାହୁଲ୍ୟତା 
ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଆବେଗମୟତା ଥୁଲେ ବି ବାଜିରାଉତରେ ଯେଉଁ କେତେକ ପରିମାଣରେ କାବ୍ୟର 
ପରିବେଶ ଅଛି ଏସି ଆର ସ୍ବପ୍ନରେ ତା ନାହିଁ ଓ ଅନୁଭୂତି ଏଠାରେ ଅଧ୍କତର ବିକ୍ଷିପ୍ତ । 

ଏହି ତାତ୍‌କାଳିକ ବୀ ସମସାମୟିକ କବିତାଗୁଡିକର ଉତ୍ପତ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ ସମସାମୟିକ 
ପରିସ୍ଥିତିରୁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ଟ ସମସାମୟିକ, ବିଷେଷ କରି ବିଭିନ୍ନ ସାଧାରଣ ରାଜନୈତିକ ଘଟଣା 
ପ୍ରତି କବି ମନର ପ୍ରତିବ୍ବିୟା ଏହି କବିତାଗୁଡିକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହି କବିତାଗୁଡିକ ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ ଆଉ କେତେକ କବିତା ଏହି ସମୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେଉଁଠି ସାଧାରଣ 
ଘଟଣା ପରିବର୍ରେ କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରାଗ ଦ୍ରେଷରୁ କାବ୍ୟ-ପ୍ରତକ୍ରିୟାର ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଛି । 
ଏହି କବିତାଗୁଡିକ ବିଶେଷକରି କବିତା ୧୯୭୪ ଗ୍ର୍ତରେ ରହିଛି, ଯେଉଁଠି ଏହି ଜାତୀୟ 
କବିଡାଗୁଡିଢୁ ସ୍ପଷ୍ଟତର କରିବା ପାଇଁ କବି ଏକ ଦୀର୍ଘ “ପ୍ରାକ୍‌ କଥନ! ଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏହିପରି 
କେତେଗୁଡିଏ କବିତା ହେଲା, “କାରାଭ୍ୟାନ” , “ଆଧୁନିକ କବିତା” , 'ପଂଗପାଳ' , ‘ଜଗଦଳ” , 
“ସାହିତ୍ୟରେ ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦର? ବା “ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ? ପ୍ରଭୃତି, ଓ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଯେପରି - 
““ସ୍ରାହିତ୍ୟର ଶସ୍ଯକ୍ଷେତ୍ରେ ସେ ଯେ ପଂଗପାଳ, /ପୀତପତ୍ରୀ, କ୍ରଟଚକ୍ରୀ,କୂୁସାର ଢୂଲାଳ, / 
କଳାର ପବିତ୍ର ପୀଠେ ବୁଣେ ବିଷ ବୀଜ, / ଭୁଷ୍ଟ ରାଜନୀତିର ଯା ଶସ୍ତା ଦସ୍ଥାବିଜ ' , ( 'ପଂଗପାଳ' ) 
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ସଚ୍ଚି ରାଉଚରାୟଙ୍କ ‘କବିତା ୧୯୬୨୬? ଓ ପରବର୍ରୀ କବିତା ୧୭୯ 


ବା,-“ ଜଣେ ଯଦି ସାହିତ୍ୟରେ ସବର୍ଣ୍ଣ ବର୍ହିତ / ଏକ ପାଜଭୂତ / ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଉଜ୍ଵଳ 
ଖଦ୍ୟୋତ/ ପତ୍ରିକା ଜଗତେ, /...... ଏମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ମିଳେ ଖାନ ନଗରର / ଏକ ଅତି ଅଧମର୍ଣ୍ 
ସାରମେୟ ସ୍ଵର / ମୋ ଉଚ୍ଚିଷ୍ଢେ ବଞ୍ଚେ ଯାର କଳା ଓ କଲମ, / ବିପୂବର ଯେ ଏକ ଚିଲମ!’ 
('ଜଗଦଳ” ) ବା, -ˆ “ସାହିତ୍ୟକୁ ଜଣେ ଅଧେ ପଖଓଜୀ ହାତ /କଲେଣି ତା ଯାଙ୍କ ଲେଖା 
ସାରସ୍ଵତ ଖତ, / ଏମାନଙ୍କୁ ନେଇ କେଉଁ ଏରସମା ହାଟେ/ ବିକିଲେ ନ ମିଳେ ଫଟା ପଇସା 
ତ ଗୋଟେ,” ( “ସାହିତ୍ୟରେ ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦର ) | ମଣିଷର ରାଗରୋଷକୁ ଘେନି ହୁଏତ କବିତା 
ଲେଖାଯାଇ ପାରେ, ଏପରିକି ଉଚ୍ଚ କୋଟିର କବିତା ବି ଲେଖାଯାଇ ପାରେ, ଯେପରି ଦ଼ଵାଇଡେନ 
ବା ପୋପ୍‌ ଲେଖ୍‌ୁଥ୍‌ଲେ ! ଜିନ୍ଧ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସୀମିତ ପରିବେଶକୁ ଛାଡି କାବ୍ୟ- 
ଅନୁଭୂତିର କ୍ଷେତ୍ର ବ୍ୟାପକତର ଓ ନିରପେକ୍ଷ ହେବା ଉଚିତ, ଯାହାକି ପୋପ୍ଙ୍କର ଡନସିଆଡ 
କାବ୍ୟରେ ହୋଇଥଲା, ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତିର କ୍ଷୁଦ୍ରତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି କାବ୍ୟ-ଅନୁଦୂତି ସମାନ, 
ସଭ୍୍ଯୟତା ଓ ପରିଶେଷରେ ମାନବର ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କୀୟ ଗଭୀର ଅନୁଭବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ 
ଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ସଚ୍ଚିବାବୃଙ୍କର ଏହି ଜାତୀୟ କବିତାରେ ତା ସମ୍ଭବପର ହୋଇନାହିଁ, ଓ ଗୁଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି କବିତାସବୁ ସାଧାରଣ ଘଟଣାସବୂଜୂ ଘେନି ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ବା ତାଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
କବିତାମାନଙ୍କଠାରୁ ନିକୃଷ୍ଠତର, କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ଆଗ କବିତାଗୁଡିକର ଉତ୍ସାହ ଓ ଆବେଗ 
ପରିବର୍ରେ କବିଙ୍କର ବ୍ୟଗ୍ତିଗତ ଅସହିଷ୍ୁୁତା ଓ ଦ୍ରେଷ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏ ଠିକ୍‌ ବାଜିରାଉତ 
ପରଂପରା ନୁହେଁ, ଯେଉଁ ପରଂପରାରେ ଆବେଗ ସହିତ କ୍ରୋଧ ବି ରହିଛି । ଏ ପରଂପରାରୁ 
ଏ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ, ଯାହାକି କେବଳ କବିତା ୧୯୭୪ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ଓ 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଜିରାଉତ ପରଂପରାର ସାଧାରଣ କାବ୍ୟ ଦୁର୍ବଳତା ଏହି ନୂତନ କବିତାଗୁଡିକର 
ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଦୂର୍ବଳନତର ହୋଇ ପଡିଛି । 

ସଚ୍ଚିବାବୂଙ୍କର ୧୯ ୬୨ରୁ ୧୯୭୪ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା କବିତାର ଆଲୋଚନାର 
ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନ୍ୟଦିଗରୂ ପଲ୍ଲିଷ୍ରୀ ଓ ପାଣ୍ଡଲିପି ଠାରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବା ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ-ପରଂପରା ପ୍ରତି ଅର୍ବନିତ ରହିବାକୁ ହେବ ଓ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁ୍‌ବା 
ବହୂ ବିଷ୍ପିଷ୍ଠ କବିତା ଏହି ପରଂପରାର ଅନ୍ତର୍ଚୁକ୍ତ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହି ପରଂପରାର ଢାବ୍ୟ- 
ଅନୁଭୂତିରେ ଦୁଇଟି ଦିଗ ରହିଛି ! ପ୍ରଥମତଃ ପ୍ରକୃତି “ଅନୁଭୂତି, ଅର୍ଥାତ ପ୍ରକୃତି, ବିଶେଷ କରି 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଏକ ସହନଶୀଳତା ଓ ସଂବେଦନଶୀଳତାର ମନୋଭାବ । ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ ଓ 
ଭାନୁମତୀର ଦେଶର କବିତାଗୁଡିକରେ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ଓ ବିଶେଷ କରି ପଲ୍ଲୀ 
ସକାଳ”, ‘ପଲ! ସଂଜ” ଓ ‘କେତକୀର ଚିଠି” ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ନିହିଷ୍ଠ କବିତା ଗୁଡିକରେ 
ଏହି-ଅନୁଭୂତି ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ । ପରେ ପରେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଓ ସ୍ଵଗତର କବିତା ଗୁଡିକରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଏହି ଦିଗଟି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି, ( ପାଣୂଲିପିର “ସ୍ରଣୀୟାସୁ' ବା ସ୍ଵଗତର 


ଚିଠି ଦୁଇଟି ଭଲ ଉଦାହରଣ ), ଓ ଆହୁରି ପରେ, ୧୯୬୨ ପରବର୍ରୀ କବିତା ମାନଙ୍କରେ, 
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୧୮୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ସାମଗ୍ରିକ କାବ୍ୟ-ଅନୁତୂତି ସହିତ ଯୂକ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରକୃତି-ଅନୁଭବର ଜଟିଳତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିତ! ୧୯୬୨ ଗ୍ରନ୍ରର ଆଷ୍ମିନ ୧୯୫୮୬ ଓ “ସୁ ତିଲେଖା” କବିତା ଦୁରଟି ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପରେ । 'ଆଶଷ୍ମିନ ୧୯୫୮୬” କବିତାରେ ଚାରୋଟି ସ୍ତର । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଥମତଃ, 
‘ଆଶ୍ମିନ' ଆଶ୍ଵିନ ମାସ, ଯାହାକି ଶରତ ରତୁର ପରିଚୟ ଆଣେ ଓ ‘ଅକ୍ଷତ ରଂଗର ମେଘଂ, 
‘ଶାଦା ହଂସପଲଂ, ଓ ଶାଦା ଜୁଇ ଫୁଲ”ରେ ଏହି ପରିଚୟ ଚିହ୍ନିତ । ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଆଶ୍ମିନ 
ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତୀକ, ଓ ଏଠାରେ “ସିଂହ, ‘ତୃହିନ ମରାଜ” , ‘ଚଟି ମୂଷା”, ବିଚିତ୍ର ମୟୂର 
ଓ 'ଗାର୍ହସ୍ୟ ପେଚା” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ‘ନାରଙ୍ଗୀ କ୍ରୋଟନ ପତ୍ର”, ‘ଲତାଗୃହ' ଓ ନଦୀତୀରର 
ପରିବେଶ । ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସତ୍ତାର ଚେତନା“ “ତେବେ ଏଠି ମୁଁବି ଭୂଲେ, 
ମୁଁ ଭୂଲେ କି ଖାଲି ଏକା ଏକା / ମୋ ବିଶେଷେ ସାମାନ୍ୟକୁ, ମୋ ଭୂମିର ନିକଟ ଭୂମିକା ? 
ଓ, “ଏ କି ଖାଲି ମାର୍ଗ ? ନା ଦେଶୀୟ ? ନାଁ ୟାଙ୍କ ସମନ୍ସୟ/ ମୋ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଜ୍ଞା ସଙ୍ଗେ 
ମୋ ଲୌକିକ ସତ୍ତାର ବିସୂୟ ?”?” । ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରକୃତି କବିଙ୍କର ସତ୍ତାରେ ନିମଜିତ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରକୃତିର ନୂତନତା ଓ ସଜୀବତା କବିଙ୍କର ଅନିଶ୍ଚିତ ଓ ବିସୁତ ସତ୍ତାଦୂ ସଂଜୀବିତ 
କରି ନୃଚନ ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରିଛି ! ତେଣୁ ଆଶ୍ମିଜର ଆଗମନରେ, “ମୋ ଶୀରାରେ 
ପକ୍ଷୀ-ରଭ୍ତେ ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳ ପ୍ରଭା ବା ଫୁଟାଏ...” ' , ଓ ପରେ ପରେ ଆଶଷ୍ଵିନର ସ୍ପଷ୍ଟ ଆବାହନ ଯେଉଁଠି 
କବିଙ୍କର ସତ୍ତାରେ ଆଶଷ୍ପିନ (ବା ଆଷ୍ମିନରେ କବିଙ୍କର ସତ୍ତା) ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅଙ୍ଗୀୂତ, - 
“ମୋର ପ୍ରୀତି ମୋର ନଦୀ, ମୋର ଶସ୍ୟ ମୋର ଶକ୍ତି, ମୋର ପକ୍ଷୀମାନେ / ହେ ନୂତନ 
ରତୁ ଆସ ନୂତନ ଅୟନେ, ମୋ ଆମ୍ମାର ଗୈରିକ ବୋଧନେ ।” ଏହାପରେ ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତରରେ 
ଏକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅନୁଭୂତି, ଯେଉଁଠି ନି୍ଦିଷ୍ଠ ପ୍ରକୃତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସରାର ବାହାରେ ଏକ ଗଭୀର 
ଆନନ୍ଦ ଓ ଜୀବନର ଅନୁଭବ : -~ 

ମୁଁ ଦେଖୁଛି ଛଳଛଳ ଢ଼ଳ ଢ଼ଳ ଅଗଣନ ନୀଳ ଶୈଶବରେ । 

ଆଉ ନଦୀ ପରି ପ୍ରାଣମୟୀ ଦକ୍ଷୀଣାସ୍ୟା ମାତୁମୂର୍୍ମାନ, 

ଦୀପ ଶିଖା ପରି ଦେହ, ଅନକୂଟ ପରି ଆହା ମାତୁସ୍ତନ,... 
ଏ ଅନୁଭୁତି ହୁଏତ ଅସ୍ଥାୟୀ ( ‘ପୁଣି ଏ ତ ନିଭିଯିବ' ), କିନୁ ଏହାହଁ ଆଷ୍ପିନର ପରିଣତି ଓ 
ପ୍ରକୃତ ଆବାହନ- “ଆନନ୍ଦର ଚେତନାର ଘରେ” ! 

ସେହିପରି “ସୂ ତିଲେଖା” କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର 

ପରିବେଶ-“ଉପକ ବ୍ୟଥ୍ତଗତି ଗିରିନଦୀ କୂଳେ”, ‘ଆଖ୍ର ଶିଖୀର ଭସ, “ଅତି ଦୂରେ 
/ ଫଳଭରା ଜାମୁବନ ଛାୟା ଗହଳରେ / ସେ ମୋର ଦଶାର୍ଶ୍ ଗ୍ରାମ”? । ଢିନ୍ଧ ଏହି ପ୍ରକୃତିର 
ପରିବେଷ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନୁଭବ ସହିତ ଜଡିତ; ଯେପରିକି ପ୍ରଥମତଃ ସହରର ଅନୁଭବ ( ଅସଂଖ୍ୟ 
ପ୍ରାସାଦ ମେଳେ / ଏକାନ୍ତେ ଓ କୋଳାହଳେ ' ), ଯାହା କାମନାରେ ଜାଗ୍ରତ ( ' ଅଗଶିତ 


କାମନାର ଅନିଦ୍ଧିଡ ନୀଳାଉ ଚୌରଂଘି” ' ) ଓ ପ୍ରେମରେ ଚୃହୀତ ( ମେକବୋର୍ଷ/ମୋ ପ୍ରିୟ 
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ସଚି ରାଉଚରାୟଙ୍କ ‘କବିତା ୧୯୬୨୬” ଓ ପରବର୍ଭୀ କବିତା ere 


ନଗରୀ ' ) | ଦିତୀୟରେ, ବିଛିନତାର ଅନୁଭବ ଯାହା କାଳିଦାସ ଓ ମେଘଦୂତର ସୂଚନାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତେଣୁ କବିତାରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ, ବିଭ୍ତନ୍ନ ସମୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ପରିବେଶ, ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ପ୍ରକୃତିର ସଂଗଠନରେ ଓ ନାରୀର ଭାବମୂରିରେ ( ˆ ତାର ସର୍ଶ 
/ ତା ଦେହର ଗଂଧ ଆଉ ତରଳିତ ହର୍ଷ”  ) ସେସବ ପରସ୍ତର ସହିତ ସଂଶ୍ଲେଷିତ ଯା'ର ପ୍ରତୀକ 
ହେଉଛି ପୋଷ୍ଟକାର୍ଡ” ଯାହା ଯୁକ୍ତ କରେ ଓ ସୁ ତିଜୁ ଜାଗ୍ରତ କରେ ! 

ତେଣୁ ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ ଓ ଭାନୁମତୀର ଦେଶର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରକୃତି ଅନୁଭୁତି କ୍ରମଶଃ କବିଙ୍କର 
ପରବର୍ଭୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଜଟିଳତର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ସହିତ ମୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ତ 
ମାନଙ୍କରେ ଆପାତତଃ ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶ ସୂଚିତ କରୁଥୁବା ଶୀର୍ଷାଙ୍କିତ କବିତାମାନ ରହିଛି, 
ଯେପରି, “ଏକ ଉତୀର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ରାବଣ”, “ଆକାଶ”, ‘ଖରା”, ଏକ ଫାଲଗୁନଂ, ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ 
ମହାନଦୀ କୂଳେ”, ଗ୍ରୀଷ୍ଠରତୁ' ପ୍ରଭୃତି । କିନ୍ଧୁ କେବଳ ଏହି ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ଗୁଡିକରୁ ସେହି ସେହି 
କବିତା ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଧାରଣା କରି ହୁଏନା ଓ ସେ କବିତାଗୁଡିକରେ କାବ୍ୟ-ଅନୁତବ 
ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନା ଓ ପରିବେଶକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଗଭୀରତର କାବ୍ୟ-ସରା ଓ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି 
ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ! ପାଠଢ ପକ୍ଷରେ ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଆବଶ୍ମ୍ୟକ, କାରଣ ଏହାଦାରା 
ଆମେ ସଳଚିବାବ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ-ପରଂପରାର ଦ୍ବିତୀୟ ଓ ଅଧ୍କତର ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ ଦିଗ ପ୍ରତି 
ଅବହିତ ହେଉ, ଯେଉଁଠି ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଓ ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କାବ୍ୟ- 
ସତ୍ତାର ଜଟିଳତର କାବ୍ୟ-ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । ବହୁ ପୂର୍ବରୁ “ପ୍ରତିମା ନୀୟକ” 
ଓ ‘ଉତ୍ତର ତିରିଶ ପ୍ରଭୃତି କବିତାରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ଉନ୍ମେଷ ହୋଇଥଲା, ଯେଉଁଠି 
ଆଧୁନିକ ଢ୍ୀବନର ଦୁଃସ୍ଥିତିର ଅନୁଭବ ସହିତ ସମୟର ଚେତନା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡିତ 
ହୋଇ ରହିଥୁଲା, ପରେ କବିତା ୧୯୬୨ର କବିତା ଗୁଡିକରେ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟତର ହୋଇ କ୍ରମଶଃ 
ପରବର୍ଭୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଓ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଏହି ଅନୁଭବ ଯୁଦ୍ଧୋଉର 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ରମାକାନ୍ତ ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ସହତ ମିଳିତ ଭାବରେ, 
ନୂତନ ଶଭ୍ତି ସଂଚାର କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ! 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ‘ଖରା କବିତାଟି ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଖରା ଖରା ସମୟ 
ବା ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୁର ସୂଡନା କରେ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର କ୍ରମଃବର୍ଵମାନ ଶକ୍ତିର ଏହା ପ୍ରତୀକ, ଯେଉଁ ଶର୍ରିର 
ବୃଦିରେ ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବନ କ୍ରମଶଃ ମୁମୁର୍ଷୁ ଓ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇପଡେ । ୨ୟ ପଦରେ 
ଏତି କ୍ଷୟକାରୀ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ, 


ହ”ହ” ହ୍ରାୱାରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଚଇତ୍ର ଆସେ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ନିଃଷ୍ପାସେ ଚମକାଇ 
ପୃଥ୍ବୀର ମେରୁ ଖୁମ୍ବ । ଝାଇଁ ଝାଇଁ ଖରାରେ ଶୁଖାଇ ମନର ବିହନ ସବୁ 1... 


ଓ ହ୍ରଂହୀ, ପ୍ରଚଣ୍ଡ, ‘ପ୍ରକାଶ, ‘ଚମକାଇ ଓ ଝାଇଁ ଝାଇଁ' ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହା ସୂଚିତ । 
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e୮9୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଅନ୍ୟଭାବରେ ଖରା ହେଉଛି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଲୋକ ଯାହା ଜୀବ ଜଗତର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ, 
ଓ ଯାହାକୁ ଜୀବନର ଉର୍ବରତା କୁହାଯାଏ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଲୋକ ବିନା ତାହା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ତେଣୁ ଖରା ହେଉଛି ଜୀବନ ଓ ଜୀବନର ଶର୍ତିର ପ୍ରତୀକ, ଓ ଜୀବନର ବିକାଶ ପାଇଁ ଏହା 
ଏକାନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ ! ତେଣୁ ଆରମ୍ଭରୁ ଖରାର ଚିତ୍ରରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ଓ ପରିପୂର୍୍ତତାର 
ଅନୁଭୂତି- “ 'ପାଣିଖରା, ମଂଡଖରା, ପଣସର ଖୋସା ପରି / ହଳଦିଆ, ଚିକଣିଆ ଖରା, / 
ନାନା ଗଂଧେ ଭରି ଦିଏ ମୋ ମନର ନିଛାଟିଆ ସହସ୍ର ବଖରା! ' ! ପରେ ପରେ ଏହି ଆନନ୍ଦର 
ଅନୁଭବ ଛୋଟ ଛୋଟ ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନାର ମାଧ୍ଯମରେ କବିତାରେ ବ୍ଯାପକତର ହୋଇଛି; 
ଯେପରିକି କଳ୍ପନା ( ଟିକି ଟିକି ରୂପକଥା' ), ସୁଗଛି ( “ଆତ୍ବକଷି ମହକ” ), ଉଜ୍ଜତା ( ଜିକି 
ଡିକି ଶୁଆପଖ!' ),ତରଳତା ( ‘ନେଳି ନେଳି ପାଣି” ), ଉର୍ବରତା ( ‘ପେଛି ପେଛି ଜାମୁଫଳ”' ), 
ଚଞ୍ଚଳତା ( ‘ଛନ ଛନ ମାଛର ଆଖରେ”), କୋମଳତା ( କିଆଫୁଲ ଖରା” ) ଓ ସ୍ବିଗତା 
('ଚାଙ୍ଗଶିଉଳଜି ଡେଂଫରେ' ) ପ୍ରଭୃତି, ଓ ପରିଶେଷରେ ଏସବୁ କବିଙ୍କର ସତ୍ତାରେ ଏକୀତୂତ 
ହୋଇ ସଲ ତିର ପରିପୂର୍ଵତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଯେଉଁଠି ଖରା କେବଳ ଜୀବନର ଶକ୍ତି, 
ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଚିତ୍ରତାର ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ, କବିଙ୍କର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ-ସତ୍ତାର ସୁନ୍ଦରତମ ପ୍ରତୀକ 
(ˆ କେଉଁଠି କଥାର ସୁ ତି ସୂ ତିର ବା ଖରା” ଓ ଶେଷକୁ, ˆ ଖରାର ସକାଳ ଆସେ / ସୂ ତିର 
ଖରାରେ! ' ) 

ଖରା” ସଚ୍ଚିବାବୃଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା । ଏଥୁରେ ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନାରୁ ବ୍ୟକ୍ତି - 
ସର୍ତା ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରଗତି କବିତାରେ ଜଟିଳତା ଓ ସମୃଦ୍ଧି ଆଣିଛି । ୧୯.୬୨ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଏହି ନୂତନ କାବ୍ୟ-ଚେତନାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତାଗୁଡିକ ହେଲା - ବସନ୍ତର 
ନିହ୍ଛକ ଜିଲାରେ, ‘ଆଶ୍ିନ ୧୯୫୮୬, ‘ଏଇ ଶଯୟ୍ୟାର ମୁହୂଇଁରେ”, ଏକ ଉଚରୀର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ରାବଣ” , 
ଅନ୍ତରାଳ”, “ସଟ ତିଲେଖା”, “ସାକ୍ଷାତ ଓ ସମୟ”, “ଏଢ ଫୀଲଲଗୁନ”, ‘ଘର, “ସ୍ବଗତ 
(ଏକ), “ସୂଗତ (ଦୁଇ)”, “ଏଆର ପୋର୍ଟ, ନିୟୁୟର୍କ', ‘ଉତ୍ତର ସୃରି' “ସେ ମଧାହୁରେ 
ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ”, (କବିତ! ୧୯୬୧ ), ଅନ୍ୟ ସହରର ଲୋକ”, “କଢ୍ୋଡପତ୍ର', ‘ନଦୀ’, 
“ମୃତୁ, “ଫେରନ୍ତା ଗଳିର ମୋଡେଂ, ନଦୀକୁ ଏକ ଦରଜା’, ‘ଯା ଦେବୀ, ଦୁର୍ଘଟନା” , 
(କବିଚା ୧୯୬୯); ‘ଜନ୍ନାଷ୍ଟମୀ ୧୯୭୧୮, ପୂର୍ବଜନ୍ନୀ, 'ଦଷ୍ା', ଚିଠି ( ୨)? (କବିତା 
୧୯୭୧୬?) ଓ “ରଥଯାତ୍ରା, ‘ଶୋଇପଡ଼, ‘ଉପସ୍ଥାନ, ଦ୍ରଷ୍ଟା, ଶବରୀ”, “ନପୁଂସକ”, 
ବିଷ୍ଣବ ଅକ୍ଷର”, “ସୁ ତି”, ବୃଭ', ‘ହତ୍ୟା, ଅଧମର୍ଣଣୀ, ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୁ' , ‘ଜଂସପୁର' (କବିତା 
୧୯୭୪ ) ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ତାଲିକାର ସବୁ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସମାନ ଭାବରେ ଉଜ୍ସଷ୍ଟ ତା ନୁହେଁ ! 
କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ଯମରେ “ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ଓ ‘ଉତ୍ତର ତିରିଶ'ର 
କାବ୍ୟ -ଅନୁଳତି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି, ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଚ୍ଚି ବାବ୍ରଙ୍କର 


କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିଟ ସଟ୍‌ ଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ ପୂର୍ଣ ସ୍ତର ସୂଚିତ ! ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ କେତୋଟି କବିତାର 
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ସଚ୍ଚି ରୀଉଚରାୟଙ୍କ ‘କବିତା ୧୯୬୨୬ ଓ ପରବର୍ରଭୀ କବିତା ୧୮୩ 


ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ, ଯେପରିକି କବିଚ। ୧୯୬୨ର “ସବଗତଂ (ଏକ)', 'ଘରଂ ଓ 
ଦ୍ବିତୀୟ ‘ସ୍ଵଗତ ଏକ” । ତିନୋଟିଯାକ କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନର ବିଫଳତା 
ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା । ପ୍ରଥମ କବିତାରେ ଏହା ଆତ୍ମ ବିଶ୍ଣେଷଣରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମରୁ 
ବିଫଳତାର ଅନୁଭୁତି ( ତେଣୁ ମୁଁ ତ ଭଗୃଜାନୁ... / ଉଠାଇ ପାରେ ନା ଆଉ ଗାଣଶ୍ଡୀବ ଯେ 
ହାତ ଥର ଥର, ) । କିଜୁ ପରେ ପରେ ଭୟ ( “ମୁଁ କାହିକି ମତେ ଭୟ କରେ ? ମୁଁ କାହିଁକି 
ଡ଼ରେ ମୋ ପ୍ରେତରେ ?”' ) ଓ ପରିଶେଷରେ ଯାହା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାର 
ଅନୁଭବ ( ˆ ବିଦଗ୍ଧ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବସି ପୋଡ଼ା ମାଟି, ସିଝା ବିଲେ, ଜଳା ଘାସେ...”' ) | ଦିତୀୟ 
କବିତାରେ ନୀଟକୀୟ ପରିବେଶ- ଶୀତ ରାତି, ଝଡ଼ ଓ ବିପଦର ଆକସ୍ତିକତା ( “ଏଇ ରାତି, 
ଏଇ ଥଶ୍ଡା, ଏର ଝଡ଼ ହାୱା ପ୍ରବଳ/.... ବଂଦକର ଦରଜା, ଝରକା?) ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଏଠାରେ 
‘କଟାସ କରାଳଜ'ର ଚିତ୍ରକଳ୍ନରେ ପ୍ରକାଶିତ; ତେଣୁ ମୃତ୍ୟଯୁଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ କବି ନିଶ୍ଚିତ 
କକ୍ଷ” ( ““ଜୀରବ ଚଉକି ଗଣ, ଏ ଗାଲିଚା, ଏ ମିତୁ ଟେବୁଲ ) ବା ମନର ଆଶ୍ସ୍ତ ସୀମାନ୍ତ 
(“ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ସୁନୀଜ ଆକାଶ ଝରିପଡ଼େ ଟପ୍‌ ଟପ୍‌/ ଯେଉଁଠି ବା ଶିଶିର ସମୁହେ ) କଥା 
ଚିନ୍ତା କଲେ ବି ସେହି “କୃଷ୍ଣ କରାଜ ବିଡ଼ାଂ ଠାରୁ ଉଦ୍ଧାର ନାହିଁ ( “କିନୁ ଦିନେ ଅତର୍କିତେ 
ସେ ଜଟିଳ ହାତ/ ଝାଂପ ଦେବ, ଭାଇିଯିବ କଠିନ କବାଟ ) ! ତୃତୀୟ କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁ 
ପୁରାଣର ଚିତ୍ରକନ୍ନରେ ପ୍ରକାଷିତ | ପ୍ରଥମ କବିତାର ନିରପେକ୍ଷ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଦ୍ବିତୀୟ କବିତାର 
ନାଟକୀୟ ଉଦ୍‌ବେଗ ପରେ ମୃତ୍ୟୁ ଏଠାରେ ଆଉ ବହିଃସ୍ଥ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ଏହା କବି-ସଭ୍ରାର 
ଅଙ୍ଗୀଭୁତ ଓ ଏହାର ସର୍ବବ୍ୟାପକତା ସ୍ଵୀକ୍ତ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ଆଉ ପୂର୍ବର ବିଫଳତା ଓ ଭୟର 
ଅନୁଭବ ନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁ ଏଠାରେ ‘ବଂଶଜ-ଧାରାରେ', ‘ଧୋତବ-ନଗରେଂ’, ବୀଜଂରେ, ଛାୟା 
ପ୍ରତିମାରେ”, ଏପରିକି ‘ନୂତନ ବୀଜ ଓ ନୂତନ 'ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ”ରେ ବି ( “ଆଉ ମୋର ଅଭିନ୍ନ 
ଛାୟାରେ / ଅଗିଲା ପିଛିଲା ଦୁଇ ମୃତ୍ୟୁ ସେଠାରେ! ) ! ମୃତ୍ୟୁ“ ଅନୁଭବ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ- 
ଅନୁଭୂତିର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ, ଓ ସାଧାରଣ ବିଫଳତା, ଶୂନ୍ୟତା ଓ ଦୂଃସ୍ଥିତି ସହ ଏହା ଜଡିତ, 
ଓ ଏହି ମୃତ୍ୟୁଂ ଅନୁଭବର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ସଚ୍ଚିବାବ୍ରଙ୍କର ନୂତନ କାବ୍ୟ-ଚେତନାର ଏକ ମୂଖ୍ୟ 
ଦିଗ ସୂଚିତ । 

କବିତା ୧୯୬୯ର ଦୁଇଟି କବିତା ଅନ୍ୟ ସହରର ଲୋକ” ଓ ‘କ୍ରୋଡପତ୍ର' ପରସ୍ର 
ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଓ ଉତ୍ତୟ କବିତାରେ ଯାତ୍ରା ଓ ଅତିଥ୍‌ ମୁଖ୍ୟ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ! ଯାତ୍ରା ଏଠାରେ ପରିଟିତରୁ 
ଅପରିଚିତକୁ ( “ଅନ୍ୟ ସହରୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ଅଚିହ଼ା ଭଦ୍ରଲୋକ”... ବା, “ସେଇ ଦୂର ପାହାଡ଼ର 
ନିରାଟ ନିଛାଟିଆ / ତାଳ ବାହୁଙ୍ଗା ଛାଇ ଆଉ ଜଙ୍ଗଲ ଉଠାଶିଆ ... ବା, କେତେ ଦୂରର 
କଥା / ଆସିଚି ଦୂର ବାଟୋଇ ସାଙ୍ଗେ ନେଇ ସେ ତା”ର ଛତା...” ); ଅଶାନ୍ତ ଆବର୍ଭନରୂ 
ସ୍ଥିର ବିନ୍ଦୁକୁ ( “ମୁଁ ଫେରୁଛି ମହାକାଳ ପରିଧ୍ରୁ କ୍ରମେ / ନିଜର ସ୍ଥାନକୁ ! / ମୁଁ ଖୋଜୁଛି ସିର 
ବିନ୍ଦୁ / ନିଜ ଅକ୍ଷାଂଶରେ, ' ' ) ଓ ପରିଶେଷରେ ସମୟର ପରିଧ୍‌ ଅତିକ୍ରମ କରି ମୃତ୍ୟୁରୁ ( ଯାହା 

Digitized by srujanika@gmail.com 


e୧୮୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ସମୟ ସହିତଂଜଡ଼ିତ ) ମୃତ୍ୟୁଜୀନତାକୁ ( ଯାହା ସମୟର ବାହାରେ- “ମୁଁଇ ଏକ ମୃତ୍ୟୁହୀନ; 
ଜରାହୀନ ଗତି ! / କାଳ ପରିକ୍ରମା  ) । ଉଭୟ କବିତାରେ ସଂଗଠନ ବିଭିନନ- ‘ଅନ୍ୟ ସହରର 
ଲୋକ” ରେ ସାଧାରଣ କଥୋପକଥନର ପରିବେଶ, ସହଜ ସାବଲୀଳତା ସହିତ ରହସ୍ୟପ୍ରିୟତା 
ମିଶିକରି ରହିଛି; ଢିନ୍ଧ ‘କ୍ରୋଡପତ୍ରଂରେ ଦାର୍ଶନିକ ଆତ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଭଂଗୀ, ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ମନୋଭାବ ! ଏ ବିଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଉଦୟ କବିତାରେ କବିଙ୍କର ନୂତନ କାବ୍ୟ-ଚେତନାର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ଯାହାକି ଯାତ୍ରା ଓ ସମୟ ଚେତନାରେ ପ୍ରକାଶିତ ! 
କବିତା ୧୯୭ ୧ର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିରେ ପୂର୍ବର ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ଓ ସମୟ ଚେତନା 
ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ବିଫଳତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାର ଅନୁଭବ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ କବିତା 
"ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ୧୯୭ ୧୬”ର ଆରମ୍ଭରୁହି ଏହି ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ ଅବିଶ୍ଧା ସର ମନୋଭାବ, ( ଏବଂ 
ମୃଗକର୍ଣ୍ଣ ପରି ତୁମ ଦୁଇ ପାଦ / ହଠାତ ପାଆନ୍ତା ଫେରି ଗତିର ଆନନ୍ଦ, / ତୁମେ ଢି ଫେରନ୍ତ 
ଠିକ୍‌ ଯେଉଁଠାରୁ / ଯାରଥ୍ଲ ସେଦିନ ଉଦାର !'  ), ଓ ସେହି ମହାନ ପୁରୁଷଙ୍କର ପୌରାଣିକ 
ଶକ୍ତିରେ ଏକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅନାସ୍ଥାଭାବ ( ˆ ତୁମ ସୁଦର୍ଶନ ଚକ / ପାଆନ୍ଥାନି ଅଜସ୍ର ଠିକଣା / ଅଜଣା 
ଶ୍ତୁର” ' ) । ତେଣୁ ପରିଣାମରେ ବର୍ରଭମାନର କୃଡ଼ିମ ଜୀବନ ଶ୍ରେୟସ୍କର, କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ 
ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ - ‘ଆମେସବୁ ବେଶ୍‌ ଅଛୁଁ, / ତୁମେ ଯଦି ଆମ ପରି ହୋଇ / ନ ଆସି 
ପାରିବ ବରଂ ନ ଆସିବା ଭଲ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନ୍ୟ ଦୂଇଟି କବିତା, ‘ଲାଲ ସୁଟର” ଓ 
‘ନୀଳକେନ୍ଦ୍ର' ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରଥମ କବିତାରେ ସୁଟର ଗତି ଓ ଭ୍ରମଣର ପ୍ରତୀକ 
(““ସ୍ଟର ଛୁଟିଛି ତୀର୍ଯକ ବେଗେ / ନୀଳ ସହରର ତଳେ... ଓ, ““ସଙ୍ୋ ତ ଅଛି ଖାଦ୍ୟ 
ପାନୀୟ / ସ୍ୟାଂଡ୍ଭଇଚର ପୁଡା / ଏବଂ ତ ଅଛି ଟୁରିଷ୍ଟ ମ୍ୟାପ / ସରାଇଖାନାର ସୂଚୀ ।” ) 
ତେଣୁ ଏ ଦିଗରୁ ସ୍କଟର ଆମ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ, ଯାହାକୁ ଆମେ ଶାରୀରିକ ଜୀବନ 
କହିପାରୁ ଓ ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗତି ଓ ଟଞ୍ଚଳତାରେ ଜୀବନର ଶଣ୍ତିହିଁ ସୂଚିତ । କିନ୍ତ ଏ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ତର । ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ ସୁଟରର ଗତି ଶୂନ୍ୟକୂ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନର ଶେଷ ପରିଶତି, ଯାହା ଧ୍ବଂସ 
ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଯାହାକି ଯେ କୌଣସି ଶାରିରିକ ଗତିର ସର୍ବଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ତେଣୁ ସ୍କୁଟର 
ଏଠାରେ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ ( ' ଶୂନ୍ୟରେ ଲାଲ ସ୍କୁଟର ଛୁଟିଛି / ଧର ମୋତେ ପଛୁ ଭିଡି / 
ଧର ମୋତେ ଭିଡି ଅତଳ ଗର୍ଭେ / ଯିବା ଆଗୁ ଆମେ ପଡି / ।”), ଓ ଗତି, ଯାହାକୁ 
ଆମେ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି କହୁ ସେହିହି ସମୟକ୍ରମରେ ମୃତ୍ୟୁର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର । ଏ 
ଏକ ବୈଷମ୍ୟମୂଳକ ଅନୁଭବ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଯେ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ଜୀବନ ସେହିହିଁ ପୁଣି ମୃତ୍ୟୁର 
କ୍ଷେତ୍ର । କିନ୍ଧୁ ଏ ଉତ୍ତୟ ଅନୁଭବ ବାହାରେ ଆଉ ଏକ ଅନୁଭବ ରହିଛି ଓ ସେଥ୍‌ରେ କବିତାର 
ତୃତୀୟ ସ୍ତର ସୂଚୀତ, ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ ଉତ୍ତୟ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା ଅନାବଶ୍ୟକ ହୋଇ 
ଉଠିଛି କାରଣ ସକଟରର ଗତି କୌଣସି ପିକ୍ନିକ୍‌ ସ୍ଥାନ ବା ଂଶୂନ୍ଯଂକ୍ୂ ନୁହେଁ, ଏହାର ଗତି 
ଦେହ ରୂ 'ଅଦେହଂ କୁ, ‘ଜପା” ରୁ ଅଜପା'କୁ । ଏ ଗତିର କୌଣସି ଶାରୀରିକ ପରିବେଶ 
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ସଚି ରାଉଚରାୟଙ୍କ ‘କବିତା ୧୯୬୨୬ ଓ ପରବର୍ରଗୀ କବିତା ୧୮୫ 


ବା ପ୍ରତୀକତା ନାହିଁ, ଏ ଏକ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ସଟର ହୁଏତ ଆଦୌ ଚାଲି 
ନାହିଁ, ସମୟକ୍ରମରେ ଏହା ଯେଉଁଠି ସେରଠି ସ୍ଥିର ! (“ହୁଏତ ଆମେ ବା ହୋଇଅଛି ଛିଡା 
/ ଯେଉଁଠାରେ ଥୁଲେ ତହିଁ / ହୁଏତ ଜମାରୁ ସ୍କୁଟର ଚାଲିନି / ଡେଇଁ ସମୟର ନର } ! 
ଏହାହିଁ ସ୍ରିତି, ପୁଣି ଏହାହିଁ ଅସ୍ଥିତିୟ କାରଣ ସେହି ସ୍ଥିର-ବିନ୍ଦୁରେ ଉଭୟ ଗତି ଓ ଗତିହୀନତା 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡିତ । ଏହି କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିରେ ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ ଗଭୀର ଅର୍ନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି ସୂଚିତ 
ଯାହାକି ସମୟ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ବିଫଳତାର ଚେତନା ଅତିକ୍ରମ କରି ଜୀବନର ମୌଳିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଓ ବିଶ୍ମାସର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଁ ଚେଷ୍ପିତ । ପରବର୍ଭୀ କବିତା ‘ନୀଳକେନ୍ଦ୍ର'ରେ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ବୌଦ୍ଧ 
ମହାଯାନ ଦର୍ଶନର ସଙ୍ଗଠନରେ ଆଧାରିତ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମରୁ ଶାରୀରିକ ଲାଳସାର ( ““ନାଭିତଳ 
କୋମଳ ଉତ୍‌ସଙ୍ଗେ / ଫୁଟେ ନବ ରୋମାବଳୀ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ -ଶ୍ୟାମକିମା”?.... ଓ “ତା ଶାଢ଼ୀର 
ନୀଳପ୍ରସ୍ଥେ ସ୍ତନବିନ୍ଦୁ ୍ଷଣେ ଉଠେ ଜଳି ...), ଓ ପରେ ଘରେ ଏହି ଲାଳସାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଯିବାର ଇଚ୍ଛା ( ˆ କିନୁ ମୁହିଁ ରହେ ଉଦାସୀନ, / ଅନାସଭ୍ତ ନୀଳାକାଶ ପରି / ମୁଁ ଏକ ବଳୁଯାନୀ, 
ଭୈରବ, ସାଧକ, ? ); ପରିଶେଷରେ ସଭା ଅସତାର ଆମ୍ମବିଶ୍ଲେଷଣ ( ଯେଉଁଠି ମୁଁ ବୋଧ୍ଚିଭ 
/ ସେ ନିରାମ୍ମା, / ମୋ ବିକଳ୍ପ ସଭା' ) ଓ ଏକ 'ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁର' ଯାହା ‘ନିତ୍ୟ ସଚେତନ, ନୂତନ, 
ସୁନ୍ଦରଂ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ରେ ପରିସମାପ୍ତି ଲଭିନି । ପରବର୍ଭୀ କବିତା, ଚିଠି-୨”ରେ “ସଭା ଓ 
‘ଅସଭା”ର ଏହି ବିଚିତ୍ର, ଜଟିଜ ଅନୁଭୁତି କବି ଟର୍ଯ୍ୟାପଦ ଓ ସେକସପୀୟରଙ୍କର ଏରିଏଲର 
‘eachange’ର ସୂଚନାରେ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - ସେ ଆଖ୍ରେ 
ମୁହିଁ ସ୍ଥାନ କରି ଭାବେ / ଏ ମୋର ସାଗର-ସ୍ବାନ / ସଭାର କାନେ ବାଜେ ରହି ରହି / ଅସତାର 
ଯେଉଁଠାରେ /ସାଗତ-ସମ୍ବୋଧନ' । କବିଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଚେତନାରେ ଏ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଦିଗ । 

ସେହିପରି କବିତା ୧୯୭୪ର ବିଭିନ୍ନ କବିତାମାନଙ୍କରେ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ଏହି ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତର ସବୁ ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଉଦାହରଣ ଯେପରି, ‘ରଥଯାତ୍ରା ୧୯୭୦” 
ବା ବିଷୁବ ଅକ୍ଷର’ ! ପ୍ରଥମ କବିତାରେ ପ୍ରଥମରୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ରଥଯାତ୍ରାର ପରିବେଶ - 
“ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଲୋକଙ୍କର ଜୟଧ୍ବନି, ହୁଳହୁଳି, /ଶଙଖ ବାଦ୍ୟସ୍ବନଂ... ବା, “ବଢ଼ିଚାଲେ ଜନ 
ସୁଅ, ପୂର୍ଣ ବଡଦାଣ୍ଡ / କୋଠାବାଡି ଛାତ ' । ଏହି ସୂଚନାରୁ ଅନୁଭୂତି କ୍ରମଶଃ ଅନ୍ୟ ଅନୁଭୂତି 
ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଓ ପରିଶେଷରେ ଚକାଡୋଳା ସେହି ମୂଳ ପିଣ୍ଡ, ଯାହା ସୃଷ୍ଠି କରେ ଓ ଧ୍ଵଂସ 
କରେ ଓ ଯାହାଠାରେ ସବୁ କିଛି ପରିଣାମରେ ଲୀନ ହୋଇଯାଏ-“ ସବୁ ଲୋକ, ଅଜସ୍ର ଅୟୁତ 
ମୁହଁ / ଆଖ୍‌, କାନ, ହାତ / ଅସଂଖ୍ୟ ନିଶାଣ, / ଚାମର ଆଲଟ / ନିମିଷକେ ହୋଇଗଲା 
ଲୀନ / ସେଇ ନେତ୍ରବିଂବେ” ? । ଏ ବିଶ୍ଵରୂପର ଅନୁଭୂତି, ଯାହା ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ସଂପୂର୍ଶଭାବରେ 
ମୁକ୍ତ କରିଥଲା ( ନଶ୍ଚିହୃ / ଛିନ୍ନ ମୋର ସମସ୍ତ ବଂଧନ, ) । କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଚେତନାରେ 
ଏ ଏକ ଶୀର୍ଷ ଅନୁଭୂତି, ଯେଉଁଠି ନିମ୍ବର ସବୃପ୍ରକାର କୋଳାହଳକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅନୁଭୂତି 


କ୍ରମଶଃ ଶୀର୍ଷକୁ ଆରୋହଣ କରେ ଓ ଏହି ଶୀର୍ଷହି ଗଭୀର ନିରବତାର ପ୍ରତୀକ ଓ ସକଳ 
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er୬> ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ଜୀବନର ଉତ୍ସ । ଏ ଏଲିଅଟଙ୍କର 'ସ୍ଥିର ବିନ୍ଦୁଂ ବା ଦାନ୍ତେଙ୍କର ସେହି ‘ପରମ ଶାନ୍ତିର ବିନ୍ଦୁ 
ଯେଉଁଠି ‘କାଳ! ଓ ‘କାଳହୀନତା” ପରସରର ଆପେକ୍ଷିକତାରେ ଅବସ୍ଥିତ ! କବିଙ୍କର ଚେତନାରେ 
ଏ ଏକ ବିରଳ ଅନୁଭୁତି । କିନ୍ଧ ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ଚେତନାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ତର ଯେଉଁଠି କବି 
କେବଳ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ‘ଗାଥାକାର” ନୂହେଁ, ସେ ଏହି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅର୍ନ୍ତତୃଷ୍ଟିସମ୍ଭନ 
ଦାର୍ଶନିକ ବା ସାଧକ, ଓ ଏହି ସ୍ତରରେ ହିଁ ସଳଚିବାବୁଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିନ୍ଦୁ 
ସୂଚିତ । ଦ୍ବିତୀୟ ଜବିତା ବିଷୁବ ଅକ୍ଷର”ରେ ପ୍ରଥମ କବିତାର ଏହି ଘନିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି ନାହିଁ । 
କିନ୍ତ ସାମାନ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ସେଠାରେ ବି ଏହି ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରସାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! 
ଯେପରିକି - “ତାର ଶବରୀ ଆଖ୍‌ ଚଉମୁହାଣିରେ / ଦେଖୈ ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚାହାଣି / ଆଲୋକିତ 
କରେ ଯାହା ସପ୍ତ ମହାଦ୍ଵୀପ, / ସପ୍ତ ସିନ୍ଧୁ ଏବଂ ଅତୀତର ଅନେକ କାହାଣୀ” ! 
ତେଣୁ ୧୯୬୨ରୁ ୧୯୭୪ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ସଚ୍ଚିବାବରଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତାର 
ଆଲୋଚନା ବେଳେ ତାଙ୍କର କବିତାର ପ୍ରଧାନ ପରଂପରା ଓ ଏହି ପରଂପରାର ଦୂଇ ମୂଖ୍ୟ 
ଦିଗପ୍ରତି ଅବହିତ ରହିବା ଉଚିତ, କାରଣ ଏହି ଉପଲବ୍ଧ୍ରୁହି ତାଙ୍କର କବିତାର ଶସ୍ତି ଓ ଦୁର୍ବଳତା 
ବା ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ସଂଗଠନ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଧାରଣା କରି ହେବ । ୧୯୬୨ -ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
କବିତାମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅନୁଭୂତି ୧୯୬ ୨-ପରବର୍ଗୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ସମାନ 
ଭାବରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ । ଏହା ସନ୍ତ୍େ ଏହି ଅନୁଭୂତି, ବିଶେଷ କରି ୧୯୬୨ ପରେ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନର ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ବିଫଳତା ସହିତ ଗଭୀରତର ସଂଘର୍ଷରେ ଆସି କବି-ଚେତନାରେ ଜଟିଳ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଉତ୍ତବ କରିଛି ଯାହାଫଳରେ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ବା କାବ୍ୟଂସଂଗଠନରେ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ସହିତ ଗଭୀରତର ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଠିସଂପନ୍ନ ନୈତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । 
ବ୍ୟାପକତାର ତୁଜନାରେ ହୁଏତ ଏଲିୟଟ୍‌, ୟେଟସ, ଏପରିକି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ବା ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ 
କବିତାରେ ଏହି ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ନୈତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ନିବିଡ ଶକ୍ତିର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ ସଜ୍ଚିବାବ୍ରଙ୍କ 
କବିତାରେ ତା ନାହିଁ । ଏହାସନ୍ତେ ସଚ୍ଚିବାବ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଆଧୁନିକ ଚେତନା ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ପ୍ରତିଭାତ କରି ଯେତିକି ଶକ୍ତି ବା ଗୁଣର ପରିଚୟ ମିଳେ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ତା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶେଷତ୍ରପୂର୍ଣ ଓ ତା'ର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଦ୍ଵାରାହିଁ ଓଡିଆ କବିତାର ସବଳତମ ସ୍ତରର ପ୍ରକୃତ 
ଉପଲ୍ଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି ହେବ । 
`” ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ଏହି କବିତାଗୁଡିକର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍‌ବା ଦୂଇଟି ଦୀର୍ଘ କବିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମଟି “ସୀତାଚୋରି? କାବ୍ୟ- 
ନାଟିକା (କବିତ। ୧୯୬୯) ଓ ଦ଼ିତୀୟଟି 'ହଂସପୁରଂ (କବିତା ୧୯୭୪), ଯାହାକି ‘ଗଦ୍ୟ- 
ପଦ୍ୟ ମିଷ୍ମିତ ଏକ ଟମ୍ପକାବ୍ୟ” । ଉ୍ୟରେ ନାଟକର ଶୈଳୀ ଓ ଉଭୟରେ କଥୋପକଥନର 
ଭାଷା, ପୂଣି ଉଭୟରେ ଅତୀତ ସହିତ ବହୁ ସମସାମୟିକ ପରିସ୍ଥିତିର ସୂଚନା ରହିଛି, ଓ କାବ୍ୟ - 


ସ୍ପରରେ ଗୁରୂତ୍ରପୂର୍ଣ ମନୋଭାବ ସହିତ ଲଘୁ ରହସ୍ୟପ୍ରିଯୟତା ଜଡିତ ହୋଇ ରହିଛି ଯାହାକୁ ହୁଏତ 
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ସଚ୍ଚି ରାଉଚରାୟଙ୍କ ‘କବିତା ୧୯୬୨? ଓ ପରବର୍ରୀ କବିତା er୭ 


‘Serious ironica!’ କୁହାଯାଇପାରେ | ପୁଣି କାବ୍ୟ-ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଧୁନିକ ଚେତନା ନିହିତ, 
ଯାହାକି ଖୁବ୍‌ ଗଭୀର ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ସାମାଜିକ - ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଓ ସେଇଥ୍‌ରୁ ଉଦ୍ଭୂତ, ଓ କାବ୍ୟ -ଅନୁଭୂତିର ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ‘ସୀତାଚୋରି'ର ଆରମ୍ଭ କୋରସରୂୁ - “କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ 
ବୃକ୍ଷଲତା କାଂଦ ଗ୍ରହତାରା / କାନ୍ଦ, କାନ୍ଦ ବାୟୁଗଣ, ଆକାଶ ଓ ଧରା”, ଓ ପରେ ପରେ 
ନାନ୍ଦୀର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏହା ଆହୁରି ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଛି - ‘ ଜଟାୟୁର ରକ୍ତକଣା ଝରେ ଅଷ୍ପି ହୋଇ 
/ ଆକାଶରୁ ବୃଷ୍ଟି ପରି ମେଘର ଉଢ଼ାଳେ / କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି ବିନ୍ଦୁମାନେ ବୃତ୍ତର ମଦ୍ଯରେ/ କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି 
ଶବ୍ଦମାନେ ନୈଶଦ୍ୟର କୋଳେ ' । ପରେ ଏହି ମନୋଭାବ ସମଗ୍ର କବିତାରେ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇ 
ଯାଇଛି - “ କାହିଁ ଗଲା କାହିଁ ଗଲା କାହିଁ ମୋ ସୀତୟା / ଛାୟା ମୁଁ ଯେ ପଡିଅଛି, କାହିଁଗଲା 
କାୟା” ବା ପରେ, “ମୁଁ କାନ୍ଦିବି ନାଇ, ମୁଁ ତ କ୍ରନ୍ଦନ ନିଜେ / ମୁଁ ଜଳୁଚି ଅଗ୍ନିସ୍ଵାଭ୍ ଆପଣା 
କକ୍ଷରେ, ଅଶୁର ଅନଳ । ସେହିପରି ‘ହଂସପୁର” କବିତାରେ ହଂସ ହଂସୁଲିର ଯାତ୍ରୀ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଭିନ୍ନ ମନୋଭାବ ! ଏଥ୍‌ରେ ପୁରାତନ ଶୈଳୀସବୁ ସହିତ ନୂତନ 
କାବ୍ୟରୀତି ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଛି ଓ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟ -ଆସ୍ବାଦନରେ ପୂର୍ଣ । କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣ ଯେପରି - 


ହଂସ କହେ ଚାଲ ହଂସୁଲୀ ଯିବା ପଶ୍ଚିମ ଦିଗେ ଉଡି 
ଯେଉଁଠାରେ ଅଛି ବସ୍ପଳା ହୁଦ, ବଲ୍ଲୀକ ସୀମା ଛୁଇଁ 
ଦୂରେ ଅଛି ରମ୍ଯ ମୈତ୍ରେୟବନ, ନର୍ମଦା ନଦୀ ତୀରେ, 
ଶଂଖ ମଲମଲ ଘାଟରେ ତାର ମୋ’ ଝିଆରୀ ଚଞ୍ଚରିକା... 


ବା ପରେ, 


ଓ ହଂସ କହେ ଚାଲ ଗୌଡଦେଶକୁ 
ଆମେ କ୍ଷଣକରେ ଯିବା 
ପଦ୍ମାର ଉମି ସାଥେ ଖେଳି ଖେଳି 
ତିସ୍ତା ମେଘନା ଜଳେ 
ସ୍ଥାନ କରିଯିବା କପୋତାକ୍ଷୀର 
ଶସ୍ଯ ଶ୍ୟାମଳ କୂଳେ, 
ଢିମ୍ବା ସେଠୁ ଯିବା କାଉଁରୀ ଦେଶକୁ 


ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ରର ତୀରେ ! 


ତା' ପରେ ପାର ହେଲେ କାଂସବ୍ୱଶି ନଦୀ, 


ପାରି ହେଲେ ସାଳଂଦୀ ତ୍ରିଭୁଜ, 
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୧r୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


ଭତଦ୍ରକାଳୀପୁରର ଷ୍ୟାମାଂଗୀ କିଶୋରୀଙ୍କର ତରଂଗ ଚାହାଣୀ 
ତଳୁ ତାଙ୍କୁ ଶରବିଦ୍ଧ କଲା । 


ବା କଟକର ଚିତ୍ର ଯେପରି, 


ହଂସହଂସୀ ଦିହେଁ କଟକ ମୁହୀଇଲେ, 

ସେଠି ଦେଖ୍ଲେ ଲୁୂକମାନେ ହାଡ଼ଆ ହାଡ଼ୁଆ ଆଖୁରେ, 
ତାଙ୍କୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି ” 

ଲଶ ଲବେ ପଇସାରେ ଲଅଟା ଲଡିଆ କିଣି 

ବାବା ଗଡଗଡ଼ିଆଶ୍ରରଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଭାଙ୍ଗୁଛନ୍ତି । 


ବା, ପୁରାତନ ଶୈଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନା- ˆ ଏ ପ୍ରା ଚାଲିଛନତି ସର୍ବେ ହୋଇ ମତ୍ତଗର୍ବା ତ ସେ ଅଭିନବ 
ଚଇତନ ସର୍ବେ ବିଡ଼ମ୍ବଣ ଅବସ୍ଥାରେ | ତ ସୁଷୁମନା ନାଳ ଅଧୋଗତିକି ଗଡ଼ିଲା । ଆ ମନ ମାତଙ୍ଗ 
କାର ଆପାଙ୍ଗ କୃପାଣରେ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ମୋହ ଫଫଙ୍9କେ ବୁଡିଲା”? ! 


ଓ, ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ଶୂନ୍ଯ ଜାତ 

ଶୂନ୍ୟରୁ ପ୍ରଣବ ସଂତଭୂତ । 

ମହାଶୂନ୍ୟ ଯେ ଜ୍ୟୋତିରୂପ, ଜ୍ୟୋତିରୁ ଜାତ ଠୂଳରୂପ, 

ଠୁଳରୁ ଅର୍ଵମାତ୍ରା ହେଲା, ମାତ୍ରାରୁ ଓଁକାର ଜନ୍ମିଲା ! 

‘ସୀତାଚୋରୀ? ଓ ‘ହଂସପୁର? ସଳିବାବୁଙ୍କର କାବ୍ୟ-ମଶ୍ଡଳରେ, ଏପରିକି ଆଧୁନିକ 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ନୂତନ ଗୁଣର ସୂଚନା ଦିଏ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ମିଶ୍ରିତ 
ଚେତନାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ନିରପେକ୍ଷ ଭଙ୍ଗୀରେ, ଗୁରୁ 
ଓ ଲଘୁ ରହସ୍ୟପ୍ରିୟତାର ପରିବେଶରେ, ଓ ନାଟକୀୟ ଗଢ଼ଣରେ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତିର 
ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଛି । କବିଙ୍କର ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଏହି ଦିଗର ବିକାଶ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ 
ଦିଆଯାଇ ପାରେ । 


(e୯୭୭) 
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୧୩ 


କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓ 


ଭାନୁକୀ ରାଓଙ୍କର କବିତା-ଗ୍ରନ୍ତ ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ ୧୯୭୩ ମସିହାରେ ଲାର୍କ ବ୍ରକ୍ସ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ଓ ଏଥ୍‌ରେ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶିତ କବିଙ୍କର ୮୫ଟି କବିତା ସଂକଳିତ 
ହୋଇଥଲା । ଭାନୂଜୀ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗର କବି ଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ପାଠକମାନେ କ୍ରମଶଃ ତାଙ୍କର କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ୧୯୭୩ ପରେ 
ତାଙ୍କର କୌଣସି ନୂତନ କବିତା ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ଓ ଗତ 
ବହୁ ବର୍ଷ ଧରି ସେ ଓଡିଶାଠାରୁ ଦୂରରେ ଶୈଳନିବାସ ମସୋରୀରେ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ଉପଲକ୍ଷରେ 
ରହିଥ୍‌ବାରୁ କାବ୍ୟ-ରସିକ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କର ବା ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର 
ତାଙ୍କର କବିତା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । କିନ୍ଧ ଭାନୁଜୀଙ୍କର 
କବିତା ନୂତନ ଓଡିଆ କବିତାର ଏକ ଅନନ୍ୟ ଅଂଶ ଓ ତାଙ୍କ କବିତାର ଗୁଣାଗୁଣର ବିଚାର 
ବା ତାଙ୍କ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣ ସଚେତନତା ସର୍ବାଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଭିବୃଦି 
ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 

ଭାନୂଜୀଙ୍କର କାବ୍ୟ-ସ୍ବର ଓ କାବ୍ୟ-କଳ୍ଥନାର ଘନିଷ୍ଠ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ପ୍ରଥମରୁ ହଁ ପାଠକକୁ 
ମୂଗ୍ଧ କରେ- ଯେପରି କି ସେ ନିଜ କଥା ନିଜକୁ ହିଁ କହୁଛନ୍ତି, ଓ କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଉଦ୍‌ବେଗରେ 
କାବ୍ୟ-ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପନ୍ଦିତ ଓ ଚଞ୍ଚଳ । ଏଥ୍‌ରେ ଅନାବଶ୍ୟକ ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ନାହିଁ ଯାହା କି 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିତାକୁ ଅଯଥା ଆବେଗମୟତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥାଏ, ଓ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାରର ସଂକ୍ଷିସ୍ତତା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ନିରପେକ୍ଷତାରେ କାବ୍ୟ କଳ୍ପନା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ତେଣୁ ପ୍ରେମ 
ପରି ଏକ ସାଧାରଣ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ସହିତ ଏକ ବିସ୍ଣିତ, ବିିତ ଅନୁଭବ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେପରି, 


ଆଖ୍‌ ତମର ମୁଦା ଶାମୁକା ଦୂଇ, 


ଭୁଲତା ଦିଶେ ମୂକ୍ତଡେଣା ଚିଲ, a | 
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୧୯୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ମି ଯେହ୍ନେ ଏକ ଉନ୍ଲଳା ସୁଅ ନଇ, 


ମିଷ୍ପିବି ତୁମ ଦେହର ବାରିଧ୍‌ରେ । ( ପ୍ରାପ୍ତି? ) 


ବା ଆହୁରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତତର ସୂଚନାରେ, 
ଚିଲର ଚିଜ୍କାର ନାହିଁ, ସମୁଦ୍ରର 
ମାଛରଙ୍କା ଦେହ, 
ଦ୍ରହେଁ ଯିବା ଲୀନ ହୋଇ, 
ଏ ରାଡିକୁ କରନା ସନ୍ଦେହ । ( ସତ୍ତା ଓ ସମୁଦ୍ର ) 


ବା ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ, ସ୍ପଷ୍ଟତର ଭାବରେ, 
ମୋତେ ତୁମର ହାତ ଧରିବାକୁ ଦିଅ ମୋ ହାତ ମୁଠାରେ, ଯାହା 
ଠିକ୍‌ ଗୋଟିଏ ସାନ ଚଢ଼େଇ ପରି ସ୍ବେହ, କୌତୁହଳ, ଲଜାରେ ଆହା 
ଅରୁଚି ! ତୁମର ଓଠ ଦିଓଟି ଦିଅ ମତେ- ରୁଦ୍ରାକ୍ଷ ରଙ୍ଗର ଦୁଇ ଓଠ, 
ଭୁଲତା ଓ ଆଖ୍ପତା, ଗ୍ରୀବା, ବାହୁ, ବିବିଧ କବଚ ।  ( 'ମାଗୁଣି' ) 

ବା ଅନ୍ୟତ୍ର, ଦିନେ ଦିନରେ ଦେହ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠତର ସମ୍ପର୍କର ସୂଚନାଦେଇ, 


ସେତେବେଳେ ଭୁଲିଯିବି ତୁମର ଦେହର ଘ୍ରାଣ 
ଓଠର ପାଖୁଡା ଅବା ଆଖ୍ପତା, 
ସ୍ତନର ବିସ୍ଲ୍‌ୟ । 


କେବଳ ପ୍ରେମର ଅନୁଭବରେ ନୁହେଁ, ସାଧାରଣଭାବରେ ପ୍ରକୃତିର ଅନୁଭବରେ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ସମାନ ବିସ୍କିତ ଓ ବିଟିତ୍ରତାର ମନୋଭାବ ଓ କାବ୍ୟ-କଳ୍ପଧନାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଲକ୍ଷଣୀୟ | 
ବସନ୍ତ ରାତିରେ” ଏହା ଆନନ୍ଦ ଓ ରହସ୍ୟର ପରିବେଶ ସହିତ ଜଡ଼ିତ, 


ଆଖରେ ମୋ ନିଦ ନାହିଁ, 
ଜହୁର ଅଦ୍ଭୁତ ଘ୍ରାଣ; 
ଚାରିପାଖେ ବଣ୍ଡ, 
ଦେବଦାରୁ, ଶାଳ -ପିଆଶାଳ, 
ଲଟା, ବୁଦା, ଘାସ, 

ଜହର ଆଲୁଅ ଝରେ 
ବସନ୍ତର ମାସ । 


ସେହିପରି ‘ଆକାଶ ଯାଇନି ସରି”ରେ ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ରହସ୍ୟମୟତାରେ : 
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କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓ ୧୯୧ 


ସେତେବେଳେ ଥୁଣ୍ଟାଗଛ 
ପଛପଟେ ଜହ୍ନ, 

ପେଚାର ଡେଣାର ଶବ୍ଦ 
ଆଦିମ ଓ ବଣ୍ୟ 

ନିସ୍ତବ୍‌୍ଧତା ଛିନ୍ନ କରେ, 
ଆକାଶରେ ତାରାର ଅରଣ୍ୟ । 


ବା ‘ବାଟଚଲା ଶେଷ ହେଲା”ରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଂପରିବେଶର କୋମଳତାରେ : 


ସହର ଭିଡରୁ ଦୂର-ଦୂରତର 
କେଉଁ ଏକ ଗ୍ରାମେ, 

ବଗ ଆଉ ବଗୁଲୀର ଭିଡ, 
ବଙ୍କା ବଙ୍କା ଧୀନକ୍ଷେତ ହିଡ, 
ବସା ଯହିଁ କୋକିଶିଆଳୀର । 


ପୁଣି ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନାକୁ ମିଳିତ କରି କାବ୍ୟ-କଳ୍ପନାର' ବିଚିତ୍ର 
ଆବେଗମୟ ପ୍ରସାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ଯେପରି, 


ନାରୀ ତୁମେ ଅଟ ପରା ପ୍ରମତ୍ତା ଫେନିଜ ଏକ ନଦୀ, 

ବନ୍ୟାରେ ଟଳମଳ ମିଶିବାକୁ ଦୂରନ୍ତ ବାରିଧ୍‌ ! 

ତୁମେ ଯଦି ଗ୍ରାସ ମୋତେ, ମୋ ଦେହରେ ଯିବାକୁ ବିଚରି, 

ମୁଁ ରହିବି ଉଚ୍ଚାଗର ତୁମ ପାଇଁ କାଳ ନିରବଧ୍‌ । ( ' ନଦୀ,ନାରୀ ଓ ନକ୍ଷତ୍ର? ) 


କେଶର ଅରଣ୍ଡ୍ୟେ ଯଦି 

ଆଙ୍ଗୁଠି ମୋ ବାଟ ତା ହଜାଏ, 

ଓଠରେ ସଂଚରିଯାଏ ଦାରୁଣ ଦଗ୍ଧତା 

ସେତେବେଳେ ବ୍ରଝିପାରେ ସାଗରରେ କାହିଁକି ମନ୍ତା, 
ଢ଼େଉମାନେ ପରସ୍ପରେ କାହିଁକି ବା ଧରନ୍ତି ଜାବୃତି ! ( ଢୀବନ' ) 


ଏପରିକି “ସ୍ଵପ୍ନ ମହଲ” ପରି କବିତାରେ ଯେଉଁଠି ପରୀଗଛ୍ପର ସୂଚନା ରହିଛି ସେଠାରେ ବି 
ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶରେ କଳ୍ପନାର କୋମଳତା ଓ ବୈଚିତ୍ରୟ- “ କୁହୁକରେ ଗଢ଼ା ମୋର ପୂରୀ 
/ କେତେ ଶୁଆ କେତେ କେତେ ଶାରୀ / ଅଗଣିତ କୋଇଲିର କହ୍‌ / ମୟୂରୀର କେଢା / 


ଆଉ କପୋତୀ କୂଜନ ବହୁ ବହୁ ।' Te I 
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କାବ୍ୟ -କଳ୍ପନାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିଷାଦ ଏକ ରଡ଼ୁର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଗୂଣ । କାବ୍ୟ -ଭାଷାର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଜଟିଳ ସମୃଦ୍ଧି ସହିତ ଏହା ଜଡିତ । ଛୋଟ ହୋଟ ସୂଚନାରେ ଏହା 
ପ୍ରକାଶିତ, ପୁଣି ଏହି ସୂଚନାସବ୍ର ଅହରହ ପ୍ର ସାରଶୀଳ ଓ ଅନେକ ସମୟରେ ଏହି ସୂଚନାସବର 
ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ କାବ୍ୟ -କଳନାର ପରି ବେଷକର ବ୍ୟାପକତର କରିନ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଏହ କଳ୍ପନା 
ଯୌଗିକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନଶକ୍ତି ପୂର୍ଣ ଠିକ୍‌ ଯେ କୌଣସି ଜୀବନ୍ତ ବ୍ୟଭ୍ତିର ଜୀବନ ବିନ୍ୟାସ ପରି, 
ନିଜେ ନିଜର ବିନ୍ଯାସରେ ନିୟନ୍ତିତ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଏହି କନ୍ରନାର ଶକ୍ତି ଏହାର ଅନ୍ତନିହିତ 
କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତିରୁ ଆହରିତ, ଯାହାକି କାବ୍ୟ -କନ୍ପନାର ସୀମାବବ୍ବତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଜୀବନର 
ସଂଘାତରେ ସ୍ଥିତ ଓ ସଂଜୀବିତ, ଓ ସେହି ହେତୁ ସ୍ଵାଭାବିକଭାବରେ କଳ୍ପନାଦ୍ର ସଂଜୀବିତ 
କରିଥାଏ | ବିଷାଦ ଏକ ଚତୂରେ କାବ୍ୟ-କନ୍ପଧନାର ଏହି ଉତ୍ତୟ ସ୍ତର ବିଦ୍ୟମାନ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ 
ବା ବାହ୍ଯ ସ୍ତରରେ ଏହା ଭାଷା, ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଓ କାବ୍ଯ-ସ୍ବର ସହିତ ଜଡିତ ଓ ଏମାନଙ୍କର 
ଶୃଙ୍ଖଳାଦ୍ବାରୀ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଏହି ସ୍ତରରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା ବିସୁୟ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ ଓ ଏହାହିଁ 
ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ ! କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ବା ଗଭୀରତର ସ୍ତରରେ ଏହା କାବ୍ୟ- 


— 


ଅନୁତୁତି ସତିତ ସଂପର୍କିତ, ଏହି ଅନ୍ୂରଭୁତିରୁ ଉଦ୍‌ଭୁତ ଓ ଏହି ଅନୁଭୂତିର ସଂଗଠନର ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଶ । ଏହି ସ୍ତରରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିବରେ ଜୀବନପ୍ରତି ଏକକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ଅନୁଭବର ଏକାଗ୍ରତା ଲକ୍ଷଣୀୟ ଯାହା କି ବିଷାଦ ଏକ ରତୁର ବୋଧହୁଏ ଘନିଷ୍ଠତମ ଓ ଦୃଢ଼ତମ 
ଗୁଣ । ଏ କେବଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନୁହେଁ । ଏହାକୁ ଜୀବନର କାବ୍ୟିକ -ମୂଲ୍ୟାୟନ ବା ଜୀବନପ୍ରତି 
କବିଙ୍କର ନୈତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ -ପାରେ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାନୁଢୀ ରାଓ 
କେବଳ ସମକାଳୀନ ନୁହନ୍ତି ଆଧୂନିକ କବି, ଓ ଜୀବନପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ କାବ୍ୟ- 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆଧୁନିକ ସଭ୍ତ୍ଯତାର ସମସ୍ଯା ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡିତ । 

ପ୍ରଥମତଃ, ବିଭିନ୍ନ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଥ୍‌୍ବା ଏହି ସଂପର୍କୀୟ ସୂଚନାମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ- ଯେଉଁଠି କାବ୍ୟସ୍ବର ଚଞ୍ଚଳ ଓ ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ଓ ନିଜର ଅନିଶ୍ଚିତତାରେ ପୀଡିତ ! 
ପ୍ରଥମ କବିତା “ତୁମକୁ "ରୂ - ଅଡି ସରଳ ଭାବରେ ସୂଚନାର ଆରମ୍ଭ - “ମୁଁ ଆଜି ରିଭ୍ତ, ଜୀର୍ଣ୍ଠ 
କ୍ଲାନ୍ତ / ଆଉ କେଦ୍ଦାଭ୍ତ କ୍ଷତର ସମଷ୍ଟି ।”” ପରେ ପରେ ପରବର୍ତୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ସରଳରୁ 
କ୍ରମଶଃ ଜଟିଳ ଓ ଜଟିଳତର ସୂଚନାମାନଙ୍କରେ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି - “ତା ପରେ ଘାସର 
ଗାଲିଚା / ହଜଦିଆ / ଆଉ ଜୀର୍ଣ୍  ? (“ରାତିର ଆକାଶ ); ‘ଆଜିର ବିଧବା ସଂଧ୍ୟା / 
ନିସ୍ତେଜ ଓ ଶ୍ନେତ / ବଡ଼ ରିକ୍ତ, ବଡ଼ ଉଦାସୀନ, ( ବୈଶାଖ -୧’ ); ‘ଆକାଶରେ ତାରା 
ନାହଁ / ଛୋଟ ଛୋଟ ଅନ୍ଧାରର ହାତ / ପାଣି ଆସି ତରୀ ଛୁଏଁ”, ( “ସାଧବ ପୁଅ ); *ଆରିଶିରେ 
ତୂମ ହାଇ / ବଡ ଫିକା ବଡ ପାଉଁଶିଆ / ଦେହରେ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଶାଢ଼ୀ” ( ବିନୋଦିନୀ ); 
` ରୁଧ୍ରାକ୍ତ ଏହି ମୋର ଶବ / ରଖ୍ଗଲି ସେ ତୁମରି ପାଇଁ ।" ˆ ( ପ୍ରତୀକ୍ଷା ); “ମୁଠା ମୁଠା 


ଉତ୍ତାପ ଓ ଧୂଳି ଫେରିଆସେ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଗୋଧୂଜି ` ( ' ବୈଶାଖ" ); ˆ ଶୃନ୍ୟହାତେ ବସିଥ୍‌ବି ଖାଲି. / 
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କବି ଭାନୁଡୀ ରାଓ ୧୯୩ 


ସ୍ତବ୍ଧ ରାତି, ରାରାର ଚିମିର, / ଗୋତତଜୁ ଖସେ ଚୋରାବାଲି” (‘ଅନେଷଣ' ); “ଦେହ 
ତୁମ ଭାଙ୍ଗପଡେ / ଧୂଡ଼ୁ ଧଡ଼ ଚମ ଆଉ ହାଡ / ଲୋଚାଢୋଚା ଜରାର ପାହାଡ ( ସାଗର 
କନ୍ୟା” ); ˆ 'ତୁମର ବିବର୍ଣ୍ଣ ଜାତ / ମୋ ହାତକୁ ଚାପିନିଏ ଆସି? ( 'ପ୍ରଶ୍ନ'); “ସେ ରାତିର 
ମୁହଁ ନାହିଁ / ଆଖ୍‌ ନାହିଁ, ନାହିଁ ନାକ-କାନ, / ଅଶରୀରୀ, ଅବୟ ବିହୀନ”, (ତେ ସହର, 
ହେ ମୋର ସହର! ); ˆ 'ଭାସିଆସେ ନାବିକର ଗୀତ / ସ୍ିମିତ ରାତିର ଆମ୍ମା ପରି / ଭାସିଯାଏ 
ଦିଗନ୍ତରୁ ଦିଗନ୍ତକୁ” ? ( “ସାମୁଦିକ' ); “ନାହିଁ ସେ ମାଟି /ନାହିଁ ସେ ଘର / ପଡିଛି ଖାଲି ବାଲିର 
ଚର ( ସ୍ବୀକୃତି ); “ଏ ନଦୀରେ ସ୍ରୋତ ନାହିଁ / ଢ଼େଉ ନାହିଁ ଏ ମଲା ନଲରେ /ବସନ୍ତ 
ଆସେନା କେଭେ / ବାଟ ଭୁଲି”, ( ମଲାନଦୀ : ସବୁଜ ପୃଥ୍ବୀ' ); “ 'ଉଦ୍ଭାନ୍ତ ନକ୍ଷତ୍ର 
ଏକ / ଜହୁହୀନ ବିବର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ / ଏକୁଟିଆ , ନୀରବ, ନିଶ୍ଚଳ”, ( 'ବାଟଚଲା ଶେଷ 
ହେଲା ); ““ଚାରିଆଡ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଅଚେତନ, ନିଶୂନ, ନୀରବ ('ଝଡ' ); “ପଡିଛି ଏକା 
ନିଷୂନ ଚଉକତି”  ( “ମ୍ୟାଗ୍ନୋଇିଆ? );- “ମୁଁ ଏଠି ପଡିଛି ଏଢା ଅବିନ୍ୟସ୍ତ, ବିତତକ୍ତ ଆକାଶ 
/ ମୁଁ ସହିଛି କେତେ ଖରା, ବର୍ଷା ଆଉ ଶୀତର ପରଶ" ( ‘ନଦୀ ନାରୀ ଓ ନକ୍ଷତ୍ର' ); ଅନ୍ଧକାର 
ଧରିଛି ମୋତେ ଭୂଜେ, / ଅନ୍ଧକାର ବିରାଜେ ଚଉଦିଗେ / ଅନ୍ଧକାର ଉର୍ବଵେ ଅଧେ ଠୁଳ 
( ଅନ୍ଧକାର' ); “ଆମେ ଦୁହେଁ ହ୍ୟାଙ୍ଗରରେ ଝୁଲୁଅନୁ ତ୍ରିଶଙ୍କୁର ପରି / କିମ୍ଭା ଦୁଇ ପାଳଭୂତ 
ଜଗୁଅନୁ `.୨ ମନ୍ତା ବାରି”? (“ସୁଗତ” ) । ଏ ସୂଚନା ସବୁ ବିଭିନ୍ନ କବିତାର ପରିସରରେ 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଛି, ଓ ଏକ ଚଞ୍ଚଳ, ଅସିର କାବ୍ୟ-ସ୍ବର ଉପ୍ପନ୍ନ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଏକ ନିହିଷ୍ଠ ବସ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରରେ ଏହି କାବ୍ଯ-ଅନୁଭୁତିର ଜଟିଳତା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରି, ‘ଜହୁ'ର ଚିତ୍ରରେ । ଅନେକ କବିତାରେ ଜହ୍ନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ରହିଛି 'ଓ କବିତା ଭେଦରେ ଏହି ସୂଚନାସବ୍ର ବିଭିନ୍ନ । କିନ୍ଧ ଏହି ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା ବା 
ଚିତ୍ର ସବ୍ରକ୍ୂ ଏକାଠି କରି ବିଚାର କରିହେବ, ଓ ସମଗ୍ରଭାବରେ ଏସବ୍ର ସେହି ଚଞ୍ଚଳ ଅସ୍ଥିର 
କାବ୍ୟ - ସ୍ଵରକୂ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ସହାୟକ ମାତ୍ର । ଢେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ 
ପାରେ ।!“ ଠେଲି ଠେଲି ବାଲିରେ ଜୁ ପ୍ରେମର ଅନିଶ୍ଚିତତା ସହିତ ଜଡିତ - ˆ ତୁମ ଭୂରୁ ପରି 
ସରୁ ଭୀରୁ ଜହ୍ନ ଉଇଁ ଆସିଲାଣି ଗୋପନପୁରରୁ / ମନର ମଣିଷ ଦୂରରୁ ଦୂରରୁ ।”'; ‘ରାତିର 
ଆକାଶର ଜୀର୍ଣ୍ଣ ବିବର୍୍ଣ ଅନୁଭବର ଜନମ ଏକ ଅଂଶ - ˆ ଉଇଁ ଆସିଲାଣି ଜହୁ ...... ପାଖୁର 
ମ୍ରିୟମାଣ ଜହମ !”'; “ବୈଶାଖ” ରେ ଉତ୍ତପ୍ତ, ମୃତ ପୃଥ୍ବୀରେ ଜହୁ ବି ମୃତ... 'ଜାଳରାଡ଼ିର 
ଚରା /ମଲା ଜହୁର ଚିତା ଜଳେ / କ୍ଲୀବ ବସୁନ୍ଧରୀ ।” '; ନିବେଦନ”ରେ ପରିବେଶ ଭଗ୍ନ, ବିଧ୍ଵସ୍ତ 
ଓ ଜହୁ ଏହି ପରିବେଶରେ ଦୁଷ୍ଟ - “ କ୍ଷତଦୁଷ୍ଠ ଜହୂର କପୋତ /ଷୂନ୍ୟେ ଭଡେ ପେଚକର 
ଡେଶା / ଅଟଟହାସ କରେ ପ୍ରେତଦଳ ! ”; ‘ରାତି”ରେ ଜତୃ ସର୍ପପରି, ବିଷର ବାହକ ˆ ଧଳା 


ଧଳା ବଉଦର ଭେଳା / ପଦୃତୋଳା ବୋଲେ କେଉଁ କେଳା/ ଷଙଚୂଡ ଜହୁ ଆସେ ଉଠି ।” '; 
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୧୯୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ରାତି ଦିନଂରେ ଜହୁ କୃତ୍ରିମ- “ଉଠିଆସେ ଜହ୍ନର ଫାନସ”'; “ଢେ ସହର, ହେ ମୋର 
ସହର” ରେ ରାସ୍ତାର ପୋଷ୍ଟର ମରାଳି ପିଲା - “ଏ ସହର କାନ୍ତଯାକ / ଜହୁ ମାରେ ହଜାର 
ପୋଷ୍ଟର”; ବା ‘ନଦୀ, ନାରୀ ଓ ନକ୍ଷତ୍ରରେ” ରାସ୍ତାର ଶସ୍ତା ପ୍ରେମର ଉପାଦାନ-“ ମୁଁ ହସିବି 
ସେତେବେଳେ କାମୁକର ନିର୍ଲଜ ଉଲ୍ଲାସେ, / ଆକାଶରେ ଜହୁ ଏକ ଝୁଲୁଥ୍ବ କାନିଫଟା ଗୁଡି / 
କିତ୍ମା କେଉଁ ଧୋବାଲୁଗା ଶୁଖୁଅଛି ଶିରୀଷର ଡାଳେ ।”? ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜହୁ' କବିତାରେ 
ଜହୁର ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ରରେ ଜହୁ ମୁକ୍ତା ଶିକାରୀ ପରି’, 
ଯେଉଁଠି ନିଃସ୍ବାର୍ଥରେ ଅନୁସନ୍ଧିତ୍ସା ନାହିଁ, ଶିକାରୀ କେବଳ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ମୁକ୍ତା ସନ୍ଧାନରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ; ଦ୍ଵିତୀୟ ଚିତ୍ରରେ ‘ରୂପାର ନାଆଂର ଅବାସ୍ତବତା ଓ ସମୂଦ୍ର ପାରି ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାରେ 
ଅସହାୟତା, ତୃତୀୟ ଚିତ୍ରରେ ମେଘ, ଝଡ ଓ ପଥହୀନ ଅରଣ୍ୟରେ ଜଙ ବିଭ୍ରାନ୍ତ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ । 
ଚତୁର୍ଥ ଚିତ୍ଵରେ ଜହ୍ନ ଅସହାୟଭାବରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ଓ ଭୟଗ୍ରସ୍ତ - “ସେତେବେଳେ, / ଜହୁକୁ 
ଦେଖ୍‌ଛି ମୁଁ / ଭୟଙ୍କର ବିବର୍ଣ୍ଣ / ଅଦ୍ଭୂତ ପାଶୂର ତାର ମୁହଁ ।” ତେଣୁ ‘ଜହୁ' କବିତା ଜହୁର 
କେବଳ ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରଗୁଡିକ କବିଙ୍କର ଅନୁତତୂତି ସହିତ ଜଡିତ 
ଓ ଚତୁର୍ଥ ଚିତ୍ରର ପରିଣତିରେ ହିଁ କବିଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅନିଶ୍ଚିତ, ଅସିର କାବ୍ୟ-ସ୍ଵର ସୂଚିତ । 

ତୃତୀୟରେ, ବିଷ୍ଠାଦ ଏକ ରତୁର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତିର .ଜଟିଳତା ଓ ସମୃଦ୍ଧିକୁ ଆହୁରି 
ସ୍ପଷ୍ଟତର ଭାବରେ ବ୍ରଝିବା ପାଇଁ କେତେକ କବିତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରାପ୍ତି 
କବିତାଟି ଧରାଯାଉ । ପ୍ରାପ୍ତି” ପ୍ରେମମୂଳକ କବିତା ଓ ଏଥ୍‌ରେ ସମୁଦାୟ ପାଞ୍ୋଟି।।ପଂକ୍ତି ବା 
ବିଭାଗ ଓ ଏହି ବିଭାଗଗୁଡିକରେ ପ୍ରେମିକା ପ୍ରତି ପ୍ରେମିକର ବିଭିନ୍ନ ଅଥଚ ପଗସ୍ତର ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ ରହସ୍ଯ ଓ ହିଂସ୍ରତାର ସୂଚନା, 
ଦ୍ଧିତୀୟରେ ଆନୁଗତ୍ୟ ଓ ଅସହାୟତା, ତୃତୀୟ ବିଭାଗରେ ଉତ୍ତେଜନା ଓ ଆବେଗର ପ୍ରାବଲ୍ୟ, 
ଚତୁର୍ଥରେ ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଓ ଶେଷ ବିଭାଗରେ ଆଶା ପୂର୍ଣଣର ଅଭିଳାଷ | ସମଗ୍ର ଭାବରେ 
କବିତାରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତର ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ପ୍ରେମର ସଫଳତା, ଯାହାକି 'ପ୍ରାପ୍ତି' ଅର୍ଥରେ 
ସୂଚିତ । ତେଣୁ କବିତା ଆରମ୍ଭର ଘୋଷଣା ( ତୁମକୁ ମୁଁ ପାଇଛି ବୋଲି ଆଜି ? ) ଶେଷ ହୋଇଛି 
ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ବିଶ୍ବାସରେ ( ଅବିଚ୍ରେଦ୍ୟ ପ୍ରଗାଢ଼ ବନ୍ଧନେ ) । ପୁଣି ଆଲିଙ୍ଗନ”, ବ୍ରୀଡା' , 
“ସନ୍ଦନ', ଚୂମା', ‘ପ୍ରତୀକ୍ଷା', ବାହୁ”, ‘ଓଠ? , ‘ଭୁଲତା”, “ଆଖ୍‌”, ଓ ‘ଦେହ'ରେ ପ୍ରେମର 
ପରିବେଶ; ଓ ‘ନର!’ ବବାରିଧ୍‌'ରେ ମିଶିବାରେ ( “ମୁଁ ଯେତେ ଏକ ଉନୁଳା-ସୁଅ ନଇ / ମିଷିବି 
ତୂମ ଦେହର ବାରିଧୂରେ”' ), “ଦେହର କ୍ଲେଦ”' “ସରସୀ”ର ଜଳରେ ପ୍ରକ୍ଷାଳିତ ହେବାରେ 
( ““ ଧୋଇବି ମୋର ପ୍ରତାକ୍ଷାର କ୍ଲେଦ / ଶୀତଳ ତୁମ ଦେହର ସରସୀରେ' ) ବା ଗନ୍ଧର 'ଛାଇ'ର 
ଚିତ୍ରରେ { “ତୁମେ ହେବ ମୋର ଗହନ-ନିବିଡ ଛାଇ" ) ଏହି ପ୍ରେମର ପରିପୂର୍ଣ ମିଳନ ସୂଚିତ । 
ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ ନିଶ୍ଚିତତା ନାହିଁ । ତେଶୂ ରହସ୍ୟ ଓ ହିଂସ୍ତା ବା ବ୍ୟର୍ଥତା 


ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସୂଚନା, ଓ ରହସ୍ତତଃ `, “ବୋଧେ, ‘ଯ଼ଦି ପଛ୍ତି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇନି ! 
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କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓ ୧୯୫ 


ପୂଣି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁସବ୍ର ଚିତ୍ର ରହିଛି ଯଥା, ‘ବାହୁର ବନାନୀ' , 
‘କେଶର ଅନ୍ଧକାର’, 'ମୂଦା ଶାମୂକା” ‘ମୁକ୍ତଡେଣା ଚିଲ”, ‘ଉଛୁଳା-ସୁଅ ନର” ବା ‘ଦଗ୍ଧ 
ଦିନର ଖରା ପ୍ରଭୃତିରେ ଯେଉଁ ନିରପେକ୍ଷ ବ୍ୟାପକତା ଓ ଆତିଶଯ୍ୟ ସୂଚିତ ତାହା ପ୍ରଥମ ସ୍ତରର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାକୁ ବ୍ୟାହତ କରି ପ୍ରେମର ସଂପର୍କରେ ଦୂରତା ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଆଣି ଦେଉଛି । 
ତେଣୁ ପ୍ରାପ୍ତିର ଠିକ ଅର୍ଥ ସଂପର୍କରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇଉଠୁ | ମନେହୁଏ ଏ କେବଳ 
କବିଙ୍କର ଅଭିଳାଷ ମାତ୍ର, ଯାହାକି କବିତାର ଶେଷ ବିଭାଗରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ସୂଚିତ । 
ବିହଙ୍ଗ-ହେ ବିହଙ୍ଗ” ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରେମମୂଳକ କବିତା ଓ ଏହାର ଗଢ଼ଣ ପ୍ରାପ୍ରିଂ ପରି 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଚିତ୍ରମୂଳକ । ଏଠାରେ ବି ପ୍ରାପ୍ତି? ପରି ଚିତ୍ରସବୁ ପ୍ରକୃତିରୁ ଗୃତୀତ ଓ ବିଶେଷ କରି 
ଝଡର ଚିତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟ ଗଢ଼ଣରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଚିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ରହିଛି । 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଏ କେବଳ ଝଡ- ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ଅବସ୍ଥା, ଯାହା ସଚରାଚର ଶାନ୍ତ ପରିବେଶରେ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆଣିଥାଏ । ପ୍ରଥମରୁ ଏହି ଦିଗ ସୂଚିତ-“ ‘ଆକାଶେ ଝଡ କଳାମୁଗୁନି ରାତି / ସାଗର 
ଢ଼େଉ ଗରଜେ ଶଙ୍ଖଚୂଡ”? ବା “ଅନେକ ଝଡ, ପବନ ଭୂଜଙ୍ଗିନୀ” ପ୍ରଭୃତିରେ ଯେଉଁଠି 
'ଶଙ୍ଖଚୂଡ” ଓ ଭୂଜଇଁନୀ” ଝଡର ବିଷମୟ ପ୍ରକୃତି ଇଙ୍ଗିତ କରୁଛି । ପରେ ପରେ ଆମେ ଝଡର 
ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଉ ଉଠୁ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଝଡରେ ଯେପରି ଜୁଟାକାଠି' ବା 
“ଝୁଡା ପତର” ଭାସିଯାଏ ସେହିପରି “ସୁ ତି” ବା ‘ସରା? ମଧ୍ଯ ଭାସେ ଓ ନାୟକର ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥିତି ସହ ଏହା ଜଡିତ, ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥୁରେ କେବଳ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ନୁହେଁ ଜୀବନର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୂଚିତ । କିନ୍ଧୁ ଠିକ୍‌ ପରେ, ଝଡର ଅନ୍ୟରୂପ ! ସେ ଭୟଙ୍କର, ଭୀତିପ୍ରଦ ଆକ୍ରମଣକାରୀ - 
ପୁରାଣର ସହସ୍ତାର୍ଜ୍ଧନ ପରି ଓ ତାର ଆକ୍ରମଣରେ କେବଳ ପ୍ରକୃତି ନୁହେଁ ( କୃଷ୍ଠଚୂଡା' ) ନାୟକ 
ନାୟିକା ଉ୍ୟ- ତେଣୁ ପ୍ରେମ ବି — ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ( “ମୁଁ ଓ ତୁମେ କେଉଁଠି ଗଲୁ କିଏ ?”' ) । 
'ପ୍ରାପ୍ତି? ପରି ଏଠାରେ ବି ଦୂଇଟି ସ୍ତର | ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଅନୁଭୂତି - ମିଳନ 
ବିହଙ୍ଗମ” , 'ଖୁସିର ବିହଙ୍ଗମ”ଓ ‘ଆୟୂଷୂତୀ”, କ୍ଷ୍ଣଠଚୂଡା', ‘ପାରାବତ” ବା 'ଅରୁନ୍ଧତୀ'ର 
ରଙ୍ଗିତରେ ଏହା କେତେକ ପରିମାଣରେ ବୂଝିହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତର ହିଁ କବିତାର ମୂଖ୍ଯ 
ଅନୁଭୂତି- ଏଥ୍‌ରେ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସହିତ ଅସହାୟତା, ହତାଶା ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତା 
ରହିଛି । ଝଡ ଏହି ଅନୂରୂତିର ପ୍ରତୀକ ଓ ମୁଖ୍ୟତଃ ଡର ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଏହି ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରସାର 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଶେଷରେ ଅରୁନ୍ଧତୀ” ଟିତ୍ରର ଇଙ୍ଗିତ ସମଗ୍ର ଅନୁଭୂତିର ଅଂଶଭାବରେ କେବଳ 
ଅଭିଳାଷର ସ୍ତରରେ ହିଁ ରହିଛି । ଅନୁଭୂତିର ଏହି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର “ସ୍ତନ” ପରି ଏକ ଭିନ୍ନ ଜାତୀୟ 
ପ୍ରେମ କବିତାରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାର ପାରେ । ଏଠାରେ ସ୍ତନକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ଅନୁଭୂତିର ଜଟିଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଓ ରହସ୍ୟ, ଆନନ୍ଦ, ବିସୂୟ ଓ ଆକର୍ଷଣ 


ସହିତ କୃତ୍ରିମତା, ଅସହାୟତା, ଜୀବନହୀନତା ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଇଙ୍ଗିତ ଜଡିତ ହୋଇ ରହିଛି । 
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୧୯୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ପ୍ରେମମୂଳକ କବିତା ବ୍ୟତୀତ ବିଷାଦ ଏକ ରତୁରେ ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନେକ 
କବିତା ରହିଛି । ଯେପରି “ବୈଶାଖ” ( ୧), ‘ବୈଶାଖ ( ୨), “ବସନ୍ତ ରାତିରେ”, ‘ଧୂସର 
ହେମନ୍ତ”, “ଶୀତ”, ବର୍ଷା”, “ଚଢ଼େଇ”, “ଝଡ, ମାଛ”, ‘ଜହୁ”, ରାତି”, ଅନ୍ଧକାର, 
ସସୂର୍ଯ୍ୟଂ, “କାଠଯୋଡି”, “ସାମୁଦିକ”, “ସମୁଦ୍ର ମୋ ମୁହାୀମୁହି”, ଇତ୍ୟାଦି । ଏ ଅଧ୍କାଂଶ 
କବିତାରେ ପୂର୍ବପରି କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିରେ ସମାନ ଜଟିଳତା ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଧୂସର 
ହେମନ୍ତ” ଓ ‘ଶୀତ ଏହି ଦୁଇଟି କବିତା ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ, ଉଭୟ କବିତାରେ 
ନିଦିଷ୍ଟ ରତୂଚଳୁର ପରିବେଶ । ତେଣୁ ହେମନ୍ତରେ କାକର’, ଧାନକ୍ଷେତ' , ‘ନଇପଠା', ପ୍ରଭୃତି 
ଓ ଶୀତରେ 'ଆମ୍ଭତୋଟା' , ଖରାର ଉଷୁମ” , ‘କୁହେଳି” , ଅନ୍ଧକାର! ପ୍ରଭୃତି । କିନ୍ଧ ଏ କେବଳ 
ଉପର ସ୍ତରର ଅନୁଭବ । ଗଭୀରତର ସ୍ତରରେ ରତୁଚକ୍ର କାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ଜଡିତ ଓ 
କାବ୍ୟ- ଅନୁଭୂତିର ଅଂଶ ମାତ୍ର । ତେଣୁ ହେମନ୍ତ ‘ଜରାଜୀର୍ଣ୍ୀ, ବିଷର୍ଣ୍ଣୀ, ରିକ୍ତ”, ମ୍ଲାନ”, 
ଵଧୂସରଂ, ବିମର୍ଷ, ‘ପାଷୂର', ବଶ୍ରାନ୍ତ”, ‘କାନ; ଓ ଶୀତ ‘ଜରା, ମୃତ୍ୟୁ ଲୋଳଚର୍ମା' , 
ଦନ୍ତହୀନ” , ନିଳ” 'ମ୍ଲାନ”, ‘ପାଶୁର”, ‘ନିଶୁର' , ନିର୍ମମ” , । ଏ କବିତାଗୁଡିକୁ ମଧୂସୁଦନ 
ରାଓଙ୍କର ଶୀତ” ଓ “ହେମନ୍ତ ଂ କବିତା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ !. ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଥବା ବିଭିନ୍ନତା କେବଳ ସମୟ ବା ପୁରୂଷର ବିଭିନ୍ନତା ନୁହେଁ । ଏ ଜାବ୍ୟ-କୃତିର ବିଭିନ୍ନତା 
ମଧୁବାବୁଙ୍କର କବିତାରେ କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ ନାହିଁ ବା କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ନାହିଁ । କେବଳ 
କେତେକ ବାହ୍ୟ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଏକ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ସଂଗଠନରେ ଏଢାଠି କରାଯାଇ ପାରିଛି । 
ଭାନୁଜୀଙ୍କର କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ବାହ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିର ପରିବେଶ ରହିଛି । କିନ୍ଧ ସେସବୁ କାବ୍ୟ- 
ଅନୁଭୂତିରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ନୁହେଁ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ଭାବରେ ସେସବୁ କାବ୍ୟ-ବଢ୍ତବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟ- 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଶାଣିତ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟତର କରିଛି । ତେଣୁ ଭାନୂଜୀଙ୍କର କାବ୍ଯ-ଆନ୍ତରିକତା ମଧୁବାବ୍ରଙ୍କର 
କବିତାର କାବ୍ୟ-ଆନ୍ତରିକତା ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶି, ଓ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବ୍ର ସଚ୍ଚିବାବରଙ୍କର  ଆଶ୍ମିନ 
୧୯୫୮” ପରି କବିତାର ସମଗୋତ୍ରୀୟ । i 

ଭାନୁଜୀଙ୍କର କବିତାରେ କେବଳ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ନୁହେଁ, ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରେ ମଧ୍ଯ 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ଯେଉଁଠି ଗୁରୁତର ବିଚାର ସହିତ ଲଘୁ ହାଲକା ମନୋଭାବ 
ମିଶିକରି ରହିଛି । ପରିଣାମରେ ଶ୍ଲେଷ ବା ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଅନୁଭୂତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଉଚ୍ଛଳ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । କୋଣାର୍କ ଓ “ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଦିଗରୁ ଯୋଡିଏ ଉତ୍କଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ! ଯେଉଁମାନୈ କୋଣୀର୍କ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ସେମାନେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୋଣାର୍କ ଦେଖୁଲେ କି ? ଯାହା ଦେଖ୍ଲେ ସେ 
କେବଳ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ଲୋଭ ଓ କାମନା ଓ ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପାଇଁ କୋଣାର୍କ କେବଳ ଉପଲକ୍ଷ 
ମାତ୍ର । ସେହିପରି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ପ୍ରଭୁ”, ବୀର୍ଯ୍ୟ, ଶୌର୍ଯ୍ୟ, ଦ୍ୟୁତିମୟତାର ପ୍ରତିଭୁ , 
ଓ “‘ସାତଘୋଡାର ସବାର! , ‘ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ କରୁଣାବତାରଂ । କିନ୍ଧୁ ଏ ପାରମ୍ପରିକ ବିଚାର । 


Fe A = I of Ba ¢ 2a 2 
ଏହାର ଅନ୍ୟ ଗୋଟଏ ଦଗ ଅଛ ଯେଉଠ ସୂର ନ କାଶ ବଞୀ ନ୍ତ 


କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓ ୧୯୭ 


ପରି ଦିଶେ, ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନିଜେ “ସର୍କସର ବିଦୂଷକ” ପରି ବା “ସ୍ବର୍ଗର ଝାଡ଼ୁଦାର” ପରି ବା 
ସୂଲପିଲା” ପରି ଯେ କି କାଖରେ ବହି ଧରି ପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟୁଷରେ ସ୍କୁଲଜୂ ଯାଏ । ଏ ମନୋଭାବରେ 
ଶ୍ଲେଷ ଅନ୍ତନିହିତ ଓ ଏହା ହିଁ ସୂର୍ଯ୍ୟପ୍ରତି ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । 
ଆଗରୁ କହିଛି ଆଧୂନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଭାନୁଜୀଙ୍କର କବିତାର ଯଥେଷ୍ଟ ବିଶେଷତ୍ସ 
ଅଛି, କିନ୍ଧ ଭାନୁଜୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ବିଚାର ବୋଧହୁଏ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ 
କାଳର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓଡିଆ କବି କହିଲେ ବୋଧହୁଏ ଅତ୍୍ଯୁସ୍ଥି ହେବ ନାହିଁ । ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା, ତୀକ୍ଷଣତା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ନର ବିଚିତ୍ରତାରେ ସେ ଓଡିଆ କବି 
ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ଅଦ୍ଵିତୀୟ । ପୁଣି ଛବି ଆଙ୍କିଲା ପରି ଛୋଟ ଛୋଟ ଚିତ୍ର ତିଆରି କରିବାରେ 
ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ପାଠକକୁ ବାରମ୍ବାର ମୁଗ୍ଧ କରେ । କାବ୍ୟ-ଭାଷା, କାବ୍ୟ-ଦୃଷ୍ଟିୟ କାବ୍ଯ- 
ଆନ୍ତରିକତା ଓ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ଦିଗରୁ ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଏକ 
ବିରଳ ଓ ଅତି ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂଯୋଜନ । 
(ecor) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୪ 


ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତା 


୧୯୭୭ ମସିହାରେ ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ନବତମ କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୧୯୬୫ରେ 'ଆମନେପଦୀ ( ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର), 
୧୯୭୧ରେ ମଧ୍ୟପଦଲୋପୀ (ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ) ଓ ୧୯୭୩ରେ ନଇ ପହଁରା (ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ନିଶର୍ସ ) ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛିରେ ୪୪ଟି କବିତା ସଂକଳିତ ହୋଇଛି ଓ ଏହା 
ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ୧୪୮ଟି କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲଲା । ତେଣୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କର ସମୁଦାୟ ୧୯ ୨ଟି କବିତା ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି ଓ ଗତ ୧୫,୧୬ 
ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନେ ଏହି କବିତାଗୁଡିକ ସଂପର୍କରେ କ୍ରମଶଃ ଅବହିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଜୀବନ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର ତିନୋଟି 
କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ କାବ୍ୟ କୃତି ଦିଗରୁ ତାଙ୍କୁ ଏହି ଦଶକର କବି 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସଚି 
ରାଉତରା ଓ ପରେ ପରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ଭାନୁଜୀ, ରମାକାନ୍ତ ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଯେଉଁ 
ନୂତନ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମୃଦ୍ଧିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି , ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କ 
କବିତାରେ ସେହି ଅନୁଡୂତି ପ୍ରତିଫଳିତ ଓ ଏକ ନୂତନ ଶକ୍ତିରେ ସଂଜୀବିତ । ବିଶେଷ କରି 
ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛିର କବିତାଗୁଡିକର କାବ୍ୟ-ନିଷ୍ଠା ଓ କାବ୍ୟ-ଅନୂଭୂତି ପାଠକକୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ମୁଗ୍ଧ କରେ, ଓ ମନେ ହୁଏ ଯେ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ଏହି ତରୂଣତର କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ- 
ଜ୍ୟୋତି ତାଙ୍କର ପୂର୍ବସୁରୀ ମାନଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମକକ୍ଷ କହିଲେ ଚଳେ 

ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଜୀବନର ଅଭିବୃବି ବେଶ ବିସ୍ୟକର । ଏ ଦିଗରୂ ହୁଏତ ସଚି 
ରାଉତରୀଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର କେତେକ ପରିମାଣରେ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ | କିନ୍ତୁ ସଜିବାବ୍ରଙ୍କ 
ଠାରୁ ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କର କାବ୍ୟ -ଅନୁଭୂତି ଅଧ୍କତର ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିଦିଷ୍ଠ । ଆପାତଦୃଷ୍ଟିରେ ମନେ ହେବ 


ସତେ ଯେପରି ଆମ୍ଭନେପଦୀ ଓ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି ଦୁଇଜଣ କବିଙ୍କର ରଚନା, ଗୋଟିକରୁ 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତା ୧୯୯ 


ଅନ୍ୟଟିର ବିସ୍ତାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଅନିଶ୍ଚିତ । ଆତ୍ମନେପଦୀରେ ବିଶେଷ କରି ଦ୍ରଇଟି ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମଟି ବୈକୂଣ୍ଡନାଥ, ମାନସିଂହ, ଗଡନାୟକଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାମୁକ ରୋମାଣ୍ିକ 
କବିତାର ପରମ୍ପରା, ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ନୂତନ କବିତାର ଅନୁଭୂତି । 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଥମ କବିତା କୃଷ୍ଣଚୂଡାଂରେ ହିଁ ସୂଚିତ : 


ଟିକିଏ ପାଆନ୍ତି ଭଲା ତା ଗରବ ଏଡେ ଭଲ ଲାଗେ 
ଟିକିଏ ଯାଆନ୍ତି ପାଖୁ ଦିହ ତାର ଛୁଅନ୍ତି ଅଳପ । 


ଗଡନାୟକଙ୍କର “କନିଅର” କବିତା ସହ ଏହା ତୁଳନୀୟ ! ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହିପରି ଅନେକ ସୂଚନା ରହିଛି । ଯେପରି ‘ଅସ୍ତ ଜହ୍ନର ଏଲିଜି”ରେ ( “ଜୋଛନା ରାତିରେ 
ଆସି ବସୁଥ୍‌ବ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ / ଥରି ଥରି ଗାଉଥ୍ବ ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତାର ଗୀତ / ଅବା ଏଇ 
ଝାଉଁବଣେ କାନି ପାରି ଶୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍ବ” ); ‘ନୀଳ କଇଁ”ରେ (‘ତୁମେ ରୂପା ଥାଳିପଟ ଜହୁ 
ମୋର ଜଳ ଜଳ କୁଆଁର ପୁନିରଅଁ / ତୁମ ପାଇଁ ଫୁଟେ ମନେ ସପନର କେତେ ନୀଳ କଇଁ); 
ସନେଟ”ରେ ( ““ଜହୁ କେଡେ ତୋରା ଆଜି ଆମ୍ବତୋଟା ମଥାନ ଉପରେ / ଛିଷ୍ଠା ହୈସ 
ପାରି ଦେଇ କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଯାକିଯୁକି ହୋଇ” ); ‘ମେଘ”ରେ ( ‘ସେ ମେଘରେ କେତେ ଜଳ 
ଛନ ଛନ ମନର ଜିଆରି / ଉର୍ବରତା ଜମେ ପୁଣି ତୁମ ଦେହ ସାହାରା ଉପରେ / କାଚ କେନ୍ଦୁ 
ପୋଖରୀରେ କୁନି କୁନି ଲାଞ୍ଜ ଛାଟେ ସ୍ବପ୍ନର ସଫରୀ ); ‘ବର୍ଷାରେ ( “ହେ ମୋର ପିଙ୍ଗଳା 
/ ନୂତନ ଘାସର ଗନ୍ଧ ସବୁଜ ଘାସର ଗନ୍ଧ / ପୁଣି ଥରେ ବର୍ଷା ପରି ଓଦା କରେ ମୋ ମନର 
ସବ୍ର ରାସ୍ତା ସକଳ ଚେତନା  ); ‘ଆଶ୍ିନଂରେ ( ଚାଲ ଆମେ ବୁଲିଯିବା / ନଭକୂଳ ଆଡେ 
/ ଅବା ଦୂର ଗୀ ପୋଖରୀର / କଇଁଫୁଲ ଦାଢ଼େ ଦାଢ଼େ, ଆକାଶର ନେଳିରେ ନେଜିରେ ); 
“ସୁ ତି ! ତୁମେଂରେ ( “ କଇଁଫୁଲ ପୋଖରୀର ତାରାଭରା ଉଦାର ଆକାଶ / ନିଛାଟିଆ ଦି'ପହର 
ତୋଟାମାଳେ ଟଢ଼େଇର ଡାକ / ଫାଲଗୁନ ପବନର ଦେହଘସା ଥଟା ପରିହାସ / ତାପରେ 
ହୃଦୟଭରା ପ୍ରାଣମୟ ଶାନ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ' ); ବା ‘ବସନ୍ତଂରେ (“ଏ ସପ୍ନ କାହିକି ଆସେ ଆମର 
ଏ ନିର୍ଜନ ଗଳିରେ ? / ତମର ଦେହର ରଙ୍ଗ ଏ ଖରାରେ ଧୋଇଯିବା ପରେ / ଏ ସପ୍ନ କାହିଁକି 
ଆସେ ଅଳସୁଆ, ଉଦାସ ମନରେ” ) ! 

ଏହି ଦିଗରୁ “ଲ୍ୟାଶ୍ଡସେପ” କବିତାଟିକୁ ପ୍ରତିନିଥ୍ଛଥାନୀୟ ବୋଲି ଧରାଯାଇ ପାରେ 
ଆରମ୍ଭରୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା - * ମାଇଲ ମାଇଲ ଧରି ଧାନକ୍ଷେତ ସବୁଜ ମସିଣା / ଅନେକ 
ଗୋପନ ହିଡ କୁଜୁ କୁକୁ କିଆରୀର ପାଣି / ଧାଡି ଧାଡି କଣ୍ଟା ବରଦା ତାଳ ବଣ ସରୂ ରାସ୍ତାଟିଏ...” 
ପରେ ପରେ ନିହିଁଷ୍ଠ ଭାବରେ ଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର“ “ ଜହି ଡଙ୍କ ମାଡିଥ୍ବ ନୁଆଣିଆ କୂଡିଆ ଚାଳରେ 
/ ଦରମେଲା ବାଡିଘରୁ ଶୁଭୁଥ୍ବା ଢ଼େଙ୍କିର ପାହାର...” '; ଓ ପରିଶେଷରେ ଏସବ କବିଙ୍କର 
ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଜଡିତ ହୋଇଛି ଯାର ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ସଂଗୀତ ଓ ଚିତ - “ଛଳ ଛଳ ବଇଁଶୀର 


ତାନ ଶୁଭେ ନଦୀ କୂଳେ କୂଳେ / ଲ୍ୟାଣ୍ଡସ୍କେପଫୁଲ୍ନ ହୋର୍‌ ଫୁଟେ ମ୍ରୋର ମୂନୁର୍ର ଡାଳରେ A 


9୦୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ଵଲ୍ୟାଶ୍ତସ୍କେପଂ କବିତାରେ ଯେଉଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅନୁଭୂତି ସୂଚିତ, ଆମ୍ମବନେପଦୀର କାବ୍ଯ- 
ଅନୁଭୂତିର ତାହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ । ଏହି ଦିଗରୁ କବି ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭୂତିର ସପ୍ରତିଭଭତା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରେ, ଓ ମନେହୁଏ ଏହି ପରମ୍ପରାରେ ସେ ହୁଏତ ନିଜକୁ ବେଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଥାନ୍ତେ । 

ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରଭାବ ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଜିନ୍ଧ ଏହା 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରଭାବ ପରି ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୂହେଁ ଓ ଯେହେତୁ ଏହା ଏକ ନୂତନ ଓ ଅଧ୍କତର ମୌଳିକ 
ଅନୁଭୁତି, ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ବିଛ୍ଦିଳ ଅଂଶସବ୍ର ଆମ୍ମନେପଦୀର ଢାବ୍ୟ ପରିବେଶରେ ସଂଗଠିତ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ତଥାପି ଏହି ଅନୁଭୂତିର ସୂଚନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରିକି ସେହି 
'ଲ୍ୟାଣ୍ଡସ୍ଟେପ” କବିତାରେ ଏକ ହଠାତ୍‌ ସୂଚନା- ˆ ଏଠି ମୋର-ଚାରିଆଡେ କୂଢ଼ କୂଢ଼ ନଇବାଲି 
ଜମା ।” ଅନ୍ୟତ୍ର 'ରଵବିନସନ୍‌ କୁଶୋ”ରେ (‘ଘର ମୋର କାହିଁ ଏଠି କ'ଣ ଅଛି କିଛି ନାହିଁ 
/ ଚାଞ୍ଚଡା ପଥର ଖାଲି କଣ୍ଟାବରଦୀ ଓ ଧୂସର ବାଲି” ); ‘ମେଖ”ରେ ( “ଥୁଣା ବରଗଛ ପରି 
ଦ୍ଵିପ୍ରହରେ ମୁଁ ଆଜି ପ୍ରହରୀ / ଜଗି ବସେ ପୂଥ୍ବୀକୁ ଆକାଶକୁ ନଲର ବାଲିକ୍...” ' ); ତୁମରି 
ନିର୍ଜନ ଘରରେ (“ଅଥଚ ମୁଁ ଦେଖୁଛି ଯେ ମୁଁ ନିଜେ ହିଁ ତମର ସେ ଘର / ଆଲୁଅ, କଳନା 
ସନ୍ତ୍ଵେ ମୁଁ ନିର୍ଜୀବ, କଠିନ ବେଦନା); ଦିତୀୟ ସଂଧ୍ୟାର ସ୍ଵରଂରେ ( “ଆହତ ଚେତନା 
ନେଇ ସମୟର ନଇବାଲି ପାରେ /ବାଲିରେ ଗଢ଼ିବି ମୂର୍ି ଆଜି ଯଦି ମେଘ ଆସେ ବର୍ଷା 
ଝରିପଡେ'); ‘ଦିତୀୟ ରାତିର ରଙ୍ଗଂରେ ( “ନୀରବ ଭୂମିକା ପରେ ପୂଥ୍ବୀର ବିଚିତ୍ର ଏ 
ଛିତି / କାଛଘଡତି ଆତଙ୍କିତ ଦେଖ୍‌ ମୋର କ୍ଷୟ ଆଉ କ୍ଷତି ।”” ); “ସମୁଦ ଓ ମୁଁ ରେ (“ମୁଁ 
ଆସିଲି ନିଛାଟିଆ ଆକାଶ ଓ ଶୂନଶାନ ଯେତେ ବାଲିବନ୍ତ" ); ଅବ୍ୟୟ”ରେ (“ଫିକା ଜହୁ 
ଆଲୁଅରେ ମୁଁ ଦେଖ୍ଲି ମୋ ରକ୍ତମାଂସର / ନିର୍ମୋଳ ପଡିଲା ଖସି ବାଲିରେ ବା ସମୁଦ୍ର 
ପାଣିରେ...” ); ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ( ˆ ଓଦାରାତି ନିର୍ବାକ ବିଷର୍ଣ୍ଣ / ମୋ ଆତ୍ମାର ନିର୍ଜନ ଦେହରେ 
/ ନଖକ୍ଷତ ଦନ୍ତାଘାତ ଅନନ୍ତ କାଳର! ) । ବିଭିନ ବିଛିନ୍ନ ହେଲେ ବି ଆମ୍୍ନେପଦୀରେ ଏହି 
ଅନୁଭୂତିର ସୂଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକ ବାରମ୍ବାର ଅବହିତ ହୁଏ, ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌. ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ତୃବିହୀନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହିସବ୍ର ସୂଚନାରେ କଢାବ୍ଯ-ବ୍ଯକ୍ରିତୁର: ସ୍ୂର୍ଯ ‘ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିର ସଚେତନତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏହି ଉଭୟ ଅନୁଭୂତିର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପ୍କର 
ସଂଗଠନ ଦିଗରୁ ଶେଷ କବିତା ‘ବସନ୍ତ ' ଆମ୍ବନେପଦୀର ଗୋଟିଏ ସଫଳ କବିତା । ଗୋଟିଏ 
ଡିଗରୂ ପ୍ରକୃତି ବିଶେଷକରି ଗ୍ରାମ୍ୟପ୍ରକୃତିର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପରିସର-“ ବସନ୍ତରେ ମନେପଡେ 
ପାଶୋରା ନର ବାଙ୍କ, ହଳଦୀବସନ୍ତ / ଦୂର ଗୀ ଶଗଡର ଗୁଳା ଗୋଡଘସା ତୁଠର ପଥର...” ”; 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ନାୟକର ଅନୁଭୂତିରେ କ୍ଷୟକ୍ଷତିର ଅନୁଭବଂ- “ ସେମାନେ ଚିତ୍କାର କରି ଭାଙ୍ଗୁଛନ୍ି 
ମୋର ସବ୍ର ହାଡ / ...ମୁଁ ଦେଖୁଛି ଆଖ୍‌ ମୋର ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ପାଲଟେ କୋରଡଂ; ଓ 


ପରିଷେଷରେ ଉଦ୍ୟକୁ ମିଳିତ କରି ଅନୁଭୂତିର ଜଟିଳତା - ' ମୋର ଭୟ ତମର ସେ କଇଁଫୁଲ 
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ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତୀ ୨୦୧ 


ତୀକ୍ଷ୍ଣ ପାଖୁଡାରେ / ସତେ ବା ରକ୍ତାକ୍ତ ହେବି ଏ ବିବର୍ଣ୍ଣ ୍ଲାନ ଦି'ପହରେ...”', ବା “ଆଜି 
ତେଣୁ ମୋ ଦେହରେ ସମୟର କମ୍ପନ ଓ ଗତି / ତମ ଦେହେ କୁଙ୍କୁମ ଓ ବଉଳର ଗନ୍ଧ କବରୀରେ 
/ ମୋ ଡାକରେ ଧକ୍କା ଖାଏ ତମ ଡାକ ନିଛାଟିଆ ନରବାଙ୍କ ଆଡେ’ । 

କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର ପରିଣତ, ପୁଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ବା ଅଭାବ ପାଇଁ ଯେତେ ନୁହେଁ, କବିଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟ-ଗ୍ରନ୍ତ ହିସାବରେ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ଭାବନା, ବିଶେଷକରି କବିଙ୍କର ପରବର୍ରୀ 
କାବ୍ୟ-ଜୀବନର ପରିସରରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବିଶେଷଭାବରେ ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ, ଓ ଏହି ଦିଗରୁ 
ଆମ୍ମନେପଦୀର ନୂତନ ସ୍ଵର ପାଠକମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ଆଶାନ୍ମିତ କରେ ! ମଧ୍ଯ ପଦଲୋପୀ 
ଆମ୍ବନେପଦୀର ୬ ବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ! ସମୂଦାୟ ୫୨ଟି କବିତା, ହୁଏତ ଏହି 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ୬ ବର୍ଷରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଛି । କିନ୍ଧ ସମଗ୍ରଭାବରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ କଥା ସଷ୍ଟଭାବରେ ବୁଝିହୁଏ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରକୃତିର ମାଧ୍ଯମରେ ଭାଷା, ଅନୁଭୁତି 
ଓ ସଂଗଠନର ଯେଉଁ ଅଳଂକରଣ ଆମ୍ମନେପଦୀର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ, ଏଠାରେ ତାହା ଆଉ 
ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । ଭାଷା ଅଧ୍‌୍କତର ନଗ୍ନ ଓ ଉନ୍ମକ୍ତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅଧ୍କତର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ହୋଇଛି, 
ଅନୁଭୂତିରେ ସଜିତ ହେବା ମନୋଭାବ ପରିବର୍ରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଶୃଙ୍ଖଳା ଆସିଛି, ଓ 
ସାମଗ୍ରି କଭାବରେ କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନ ଓ କାବ୍ୟ-ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୂର୍ବର ବ୍ୟ୍ତିତୃତୀନତାର ପରିବର୍ତେ 
ଏକ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ଚଞ୍ଚଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଛି । କବିଙ୍କ ଲେଖାରେ ଯେ ପରିଶତ 
କାବ୍ୟ-ବୋଧ ଆସିଛି ତା” ନୁହେଁ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଜଡିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌୍ବା ତରୁଣ 
ମନର ଅଳ୍ପ ବୟସର କାବ୍ୟ-ଉତ୍ତେଜନା ନିଜର କାବ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ କାବ୍ୟଟଭାଷୀର ସଂଧାନରେ 
ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ଯେ ଏକ ସାବାଳକ ଓ ପରିଣତ କାବ୍ୟ-ତୀବର୍ନା। ଆଡକୁ ଅଗ୍ରଗତି କରୁଛି 
ଅନ୍ତତଃ ଏହା ହିଁ ବରଝିହୁଏ, ଓ ଏହା ହିଁ ମଧ୍ୟଯଦଲୋପୀରେ ଆଶାର ଅନୁଭବ । 

ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ବିଭିନ୍ନ କବିତାର ସଂଗଠନ ବା ସୂଚନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! 
ଯେପରି ‘ବିଦାୟ- ୧?” କବିତାରେ ବିଦାୟ ପରବର୍ରୀ ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଆତୁରତା 
ନିରପେକ୍ଷ ସୂଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି -“ମୁଷ୍ତ ତଳେ ରଖ୍‌ ଦୁଇ ହାତ / ମୁଁ ଶୁଣିଛି 
ଉଦ୍ୟାନରେ ଡାଳ ଭାଙ୍ଗିବାର / ଆତୂର, ସ୍ବାଧୀନ ଶବ୍ଦ / ତୁମ ଡାକ ପରି / ତାରାମାନେ ଆଙ୍କୁଛନି 
ମୋ ଝରକା ଚାରିପାଖେ/ ଜୁଳନ୍ତ ଭଉଁରୀ '; ବା ‘ଅନ୍ୟ ଏକ ବସନ୍ତଂରେ ବସନ୍ତ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର 
କ୍ଷୟ ମନୋଭାବର ପରିଣତି ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ରର ସୂଚନାରେ ସୂଚିତ - “ବସନ୍ତ ବିବ୍ରତ 
ନୀଳ, ପଚା ବେଲ ପତ୍ର ପରି ଭାସେ / ଅନ୍ୟ ବହୁ ନଇଙ୍କର ସାଗର-ସସ୍ଗମେ / ଶିମୁଳିର 
ସଂଧ୍ୟାଗମେ ।” ” ସେହିପରି ‘ବିଦାୟ- ୨ 'ରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅସହାୟତା ଓ ଏଥ୍‌ରୁ ଗତିର ଅନୁଭବରେ 
ମୁକ୍ତିର ଆଶା ଚିତ୍ରର ନିରପେକ୍ଷତାରେ ସୂଚିତ- “ଅସମର୍ଥ ପାାଟଫର୍ମ / ଦାଢ଼ରେ ମୁଁ ଛିଡାହୋଇ 
ତମକୁ ଉଠାଇ ଦେବି / ସପ୍ତର୍ଷି ଆଡକୁ, ତମର ମୁହଁ ଜଜୁଥ୍ବ / ଆଲୋକରେ, ତମ ଗାଡି 


ସିଟି ମାରି ଧାଇଁଥ୍ବ / ମୋ ଦେହରେ ଅରଣ୍ୟ ଭିତରେ", ବା “ସୁଚିତ୍ରା ଓ ଶୁକପକ୍ଷୀ'ରେ 
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୨୦୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ସେକ୍ସ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପାରସ୍ତରିକ ଜଟିଳତାରେ ଅନୁଭୂତିର ସୂଚନା - “ଦିନେ ଦିନେ ସେ ଆସନ୍ତି 
ବ୍ରଲିବାକୁ ଗେଟ ଖୋଲି / ପଶନ୍ତି ପବନ ପରି ହାଡର ଗୂମ୍ପାରେ / ନାହିଁ ନାହିଁ କରୁ ସୁଚଟିତ୍ରାର 
ଲୋଚାକୋଚା ଶାଢ଼ୀ / ଫିଳି ଦିଅନି ହାଟର ସନ୍ଦେହୀ ଡୋଳାକର...” , ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ଶୁକଦେବ 


ଜେନା”ରେ ଯେପରି ଭୟ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ କ୍ଷୟର ଅନୁଭୂତି - ମୁଁ ଦେଖୁଛି ତା' ହାତର ଭଙ୍ଗାକାଚ 


~~ 


ପଡିଛି ମାଟିରେ / ଅଂଧାରରେ ସେ ପିନିଛି ମୋ ହାତରୁ ଢେୟୂର କଙ୍କଣ / ...ତା” ପାଟିରେ 
ଲାଳ ଓ ପେଟରେ / ଅସମାପ୍ତ ସମୟ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅଗ୍ନି ବିଭକ୍ତ ଶ୍ରାବଣ ।” ” ଏଠାରେ ବି ଆମ୍ମନେପଦୀ 
ପରି କବିତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି, କିନୁ କାବ୍ୟ ଆନ୍ତରିକତା 
ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ନୈତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ପ୍ରକାଶରେ ଏହା ଆମତ୍ମନେପଦୀ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ 
ଉନ୍ନତତର । | 

ଦୂଇ ବର୍ଷ ପରେ ନଇ ପହଁରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ! ଏଥୁରେ ସମୁଦାୟ ୪୭ଟି କବିତା 
ଓ କବିତାଗୁଡିକରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା ଯେ କବି ଆଉ ଆମ୍ମନେପଦୀର ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଫେରୁ ନାହାନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯଯଦଲୋପୀ ଠାରୁ ଭାଷା ଏଠାରେ ଆହୁରି 
ଉନ୍ନ ତ ଆହୁରି ସପ୍ରତିତଭ ଓ ଗଦ୍ୟ କଥୂତ ଭାଷାର ଅଧ୍କତର ଘନିଷ୍ଠ । ଅନୁଭୂତି ବି ବ୍ୟାପକତର 
ହୋଇଛି ଓ କାବ୍ୟସ୍ବରରେ ସାଧାରଣ ବିବ୍ରତଭାବ ପରିବର୍ରେ ବିଶ୍ଧାସର ଦ୍‌ଢ଼ତା ଆସିଛି । ଏପରିକି 
କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନରେ ଯାହା ଆଗରୁ ନ ଥଲା, ଶ୍ଲେଷର ସ୍ପର୍ଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! ‘ଭାଗବତ! 
ପ୍ରଥମ କବିତା, ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଭଗବାନଙ୍କର ବନ୍ଦନା, ଯେଉଁଠି ଭଗବାନଙ୍କର ସର୍ବମୟ 
କତ୍ତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର କରି ଭକ୍ତର ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ । ତେଣୁ କବିତାର ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ 
ଭଗବତ୍‌ ଚେତନା ବା ଭଗବାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ଧାଡିର ମହାମହିମ 
ଇଶ୍ଵର”ରୂ ଏହି ସୂଚନାର ଆରମ୍ଭ ଓ କବିତାର ପରବର୍ରୀ ଅଂଶରେ “ଇଶ୍ଵରଂଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର 
ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ ‘ଦୁଇ ଯୋଜନ ଦୂରେ ନୀଳ ସମୁଦ୍ର 
ଦାଢ଼ଂରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସୂଚନା, ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗର ‘ଖଜୁରୀଗଛଂ ଓଟ” ଓ “ଫୁଲଂରେ 
ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କର ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି । କିନ୍ଧୁ କବିତାର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା 
ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସୂଚନା - ‘ନିହତ ଅପ୍‌ସରାମାନଙ୍କ କଙ୍କାଳ”, ‘ଅସଂଖ୍ୟ ସରୀସୃପ”, “ଜ୍ଞାନୀ 
ପରିଜନଙ୍କ ଆହାର! ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଦୂଇଟି ହିଁ କବିତାର ମୂଖ୍ୟ 
ସ୍ତର | ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଉଭୟ ଉଭୟର ପରିପୂରକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାକୁ 
ହେଲେ ଭଗବତ୍‌ ଆରାଧନା ଆବଶ୍ୟକ ଯାହା ସଚରାଚର ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକ କରିଥାଆନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଉଦୟ ଉତ୍ତୟର ପରିପୂରକ ନୃହନ୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନ- ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତିପାଇବୀ 
ପାଇଁ ଭଗବତ୍‌ ଆରାଧନା ଫଳପ୍ରଦ ନୁହେଁ, ଓ ଏପରି ଭାବିବା ମନର ଏକ ସାଧାରଣ ଅଭ୍ୟାସ 
ମାତ୍ର । ଏହି ଦ୍ବିତୀୟ ମନୋଭାବରେ ଷ୍ଲେଷ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ- ଯାହା ମନେ ହେଉଛି ସାହାଯ୍ୟ କରିବ 


କିନ୍ତୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରୁ ନାହିଁ, ସେଥ୍ପାଇଁ ଉପହାସର ମନୋବୃରି । ଶ୍ଳେଷ 'ଭାଗବତଂରେ କାବ୍ୟ 
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ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତା ୨୦୩ 


ଦୃଷ୍ପିକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିଛି । ତେଣୁ ସେହି ସର୍ବନିୟନ୍ତା ପୁରୁଷଙ୍କ ଜାଗତିକ ସ୍ତରକୁ ଘେନି ଆସି 
ଥଟ୍ଟା କଲାପରି ‘ମହାମହମ” ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇଛି, ଯେ କି ସାଧାରଣ ଲୋକପରି 
କାନ୍ଦନ୍ତି, ହସନ୍ତି ଓ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ବି, ଓ ଯାହାଙ୍କର ଅପାରଗତା ଉପହାସର ବସ୍ତୁ ( ପବନର 
ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଥଆାଅ... ଆଦେଶକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଆାଅ”’ ) ! ତେଶୁ କୁହାଯାଇପାରେ 
ବର୍ଭମାନ ଜୀବନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଧର୍ମବିହୀନ ନିରପେକ୍ଷତା ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ଓ ଏହାହିଁ 
ଭାଗବତର କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି । ଏହା ହି ଆଧୁନିକ ଅନୁଭବ ଓ ଆଧୁନିକ ଢୀବନ ପ୍ରତି ସଚେତନ 
କବିର ନୈତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଓ ନଇ ପହଁରାର କାବ୍ୟ-ଅନୁତୂତିରେ କବିଙ୍କର ଏହି ଅନ୍ନଭବ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା । 

୬ ଶୀର୍ଷକ କବିତା ‘ନଇ ପହିଁରା'କୁ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ନଦୀର ସ୍ରୋତକୁ ଜୀବନର ସ୍ରୋତ ବା ସମୟର ସ୍ବୋତର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ପୁଣି ନଇ ପହଁରା ଏକ ଶାରୀରିକ କାର୍ଯ୍ୟ, ଯାହାକୁ ଆମେ ବ୍ୟାୟାମ 
କହୁ ସେ ପର୍ଯ୍ୟାୟତ୍ତକ୍ତ, ଓ ଏହାଦ୍ଵାରା ଦେହର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଚାଳିତ ହୋଇ ଦେହ ସ୍ଵସ୍ଥ ଓ ସବଳ 
ରହେ ! ପୁଣି ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ପାଣି ଉର୍ବରତାର ପ୍ରତୀକ, ଅଥୀତ୍‌ ପାଣିର ସହାୟତାରେ ଜମି 
ଉର୍ବର ହୁଏ, ଫସଲ ହୁଏ ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ ସଭ୍ୟତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ 
ପାଣି ଏକାନ୍ତ ସହାୟକ । ଏସବ ଅର୍ଥକୁ ମିଳିତ କଲେ ନଭ ପହଁରାରେ ଶାରୀରିକ ସବଳତା 
ସହିତ ମାନସିକ ସୁସ୍ଥତା ଓ ନୂତନ ଜୀବନର ସୂଚନା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ଓ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରରେ ଏହିସବୁ ସମ୍ପର୍କର ସୂଚନା ଓ ପ୍ରତୀକତା ଏକାଠି ହୋଇ ରହିଛି । କବିତାର ପ୍ରଥମ ଅଂଶରେ 
ମଣିଷର ଜନ୍ମ, ଜନ୍ମର ପରବର୍ଭୀ ଅଭିବୃଦ୍ଧି, ଓ ମୃତୁୟୁ “ ମୋଟାମୋଟି ଜୀବନର ଧାରା ସଂପର୍କରେ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଚିତ୍ର ଓ ସୂଚନା ମାଧ୍ଯମରେ କୁହାଯାଇଛି । କିନ୍ଧୁ ଏ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ ପରିଣଡି ଏଠାରେ, 
ଅର୍ଥୀତ୍‌ କୂଳରେ, ଓ ଏଥ୍‌ରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ପାଇଁ ପାଶିକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିବା ପାଇଁ ଆହାନ ଦିଆଯାଇଛି 
( “ଆ” ଡେଇଁ ପଡ଼ିବା ପାଣିକି' ) । ତେଣୁ ପାଣିରେ ଅନ୍ୟ ପରିବେଶ ଓ ଅନ୍ୟ ଜୀବନ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅଂଶରେ ତାହାରି ସୂଚନା, ଏ ନୂତନ ଜୀବନର ଆଧାର ( ' ସୁଛୁ ଜନନୀ ଜଠର ଅଂଧକାର 
ପରିଂ ' ) । ଏଠାରେ ସମୟର କ୍ଷଯଶୀଳ ପ୍ରଭାବ ନାହିଁ ( “ଏଠି ତୋର ଯୌବନରୂ ଖସିଯାଇ 
ପାରେନା ପରାଗ” ' ) ଓ ଏ ଚରିତୁକୁ କୁଚିନ୍ତାରୁ ମାର୍ଜିତ କରେ ( “ଖରାପ ଲୋଭର କ୍ଲାନ୍ତି ତୋ 
ଆଖିରୁ ଧୋଇ ହୋଇଯିବ ) । ଏଠାରେ ବି ଏକ ଅଶରୀରୀ ମାନସିକ ସ୍ଵଚଛୁତାର ପରିବେଶ 
ଯାହା କୂଳରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ( ଡଙ୍ଗା ଚଢ଼ି ବାହାରିବେ ଧବ୍‌ ଧବ୍‌/ଧୋତି ପିଛି ବୃଢ଼ା କବି 
ନିକାଞ୍ଚନ ଜୋସ୍ମା ବିହାରରେ”? ) । ଅନ୍ୟସ୍ତରରେ ବିପରୀତ ଅନୁଭୂତି, ଅଥୀତ୍‌ ଯାହାକୁ ଆମେ 
ଜୀବନର ଧାରା ବା ଶୃଙ୍ଖଳା କହୁ ସେଥ୍‌ରୁ ପାଣିକୁ ଡେଇଁପଡ଼ି ଆମେ ବାସ୍ତବିକ ମୁଚ୍ତି ପାଇପାରିବା 
କି ? କୂଳ ପୂରାପୂରି ଛାଡ଼ିବା ଆମ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହେବ କି ? ତେଣୁ ପାଣିରୁ ଫେରି ଆସିବାପାଇଁ 


ଆହ୍ଵାନ ( “ବାହାରି ଆ” କେତେ ଆଉ ଘାଣ୍ଟିବ୍ର ପାଣିକି ?....ଏତିକିରେ ମନ ୟେବେ ଶାନ୍ତି 
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୨୦୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


ହେଉ ନାହିଁରେ ପାଷଣ୍ଡ / କୂଳକୂ ଆ”); କାରଣ ପାଣିରେ ବି ନିର୍ଭରତା ନାହିଁ, ପାଣିରେ 
ବି ମୃତ୍ୟୁ ( ˆ ମୁହଁ ହାତ ଶେତା, ଆଖି ଲାଲ, ତା'ପରେ ଗୋଟିଏ ପାଦ ଶିର୍‌ ଶିର୍‌ ଥଶା... ? ) 
ଓ ପାଣିରେ ଜୀବନର ସ୍ଥିରତା ପାଣିରେ ଚିନି କଣ୍ଢେଇର ସ୍ଥିରତା ପରି । ତେଣୁ ‘ନର ପହଁରା” 
କବିତାର ପ୍ରତୀକ ଅର୍ଥ ଜଟିଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏଠାରେ କାବ୍ୟ- ଅନୁଭୂତିରେ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର 
ଆପେକ୍ଷିକ ଗୁରୁତ୍ସ, ବିଶେଷ କରି ସମୟର କ୍ଷୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପରିଣତିର କାବ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ, 
ବ୍ରଦଵିଦୀପ୍ତ ପରିଣତ କାବ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଏହି ଆପେକ୍ଷିକ ଅନୁଭୂତିର କାବ୍ୟ -ବିଶ୍ଲେଷଣ “ସମ୍ବଲପୁର” ପରି 
ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟ ଧରଣର କବିତାରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଗୋଟଏ ଦିଗରୁ କବିତାରେ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ଛୋଟ ଛୋଟ ଚିତ୍ର ଓ ସୂଚନା- ସନ୍ଧ୍ୟା ସାଢ଼େ ଆଠଟା! , ‘ସେଓ 
ବା ଆମ୍ଭ”, ‘ଲୁହା ଦୋକାନ” , 'କେରପାଲ ଓ ଅଖା’, ‘କଲେଜ କାନ” ଏବଂ ‘ବସ ଓ ବସଷ୍ଟାଣ୍ଡ 
ଇତ୍ୟାଦିର ଏକ ସାଧାରଣ ପରିଚିତ ପରିବେଶ । କିନ୍ତୁ ଏ କେବଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଓ ଏ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର 
ନିରପେକ୍ଷ ସ୍ଥିତିରେ ଆମେ “ସେଂଙ୍କ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହୋଇ ଉଠୁ ଉଠୁ ଏହି “ସେଂଙ୍କୁ 
ଘେନି କବିତାର ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତର, ଯେଉଁଠି ସେ” କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହନ୍ତି, କହିବାକୁ ଗଲେ 
ସେ ସବୁ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ( “ସେ ବୋଧେ ସବ୍ଧ ବେଳେ ଏମିତି / ବସରେ ଯାଆନ୍ତି 
ସମ୍ବଲପୁର/ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ/ସନ୍ଧ୍ଯା ସାଢ଼େ ଆଠଟାରେ ଦେଖେ” ) ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେ ନିରପେକ୍ଷ । କିନ୍ତୁ “ସେ” ଯାତ୍ରୀ, ଅଥୀତ୍‌ ଗତିଶୀଳ, ଓ ଏହି ଯାତ୍ରା ଓ ଗତିର ଇଂଗିତରେ 
କବିତାର ତୃତୀୟ ସ୍ତର ସୂଚିତ, ଯେଉଁଠି ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ନୁହେଁ, ଯାତ୍ରା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ, ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ 
ବିଷୟରେ ଯାତ୍ରୀର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ ( “ଭାବିଲେ ଏଇ ବୋଧେ ସମ୍ବଲପୁର ) | ପୁଣି ଏହି 
ଯାତ୍ରାର ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇଉଠୁ ଯେତେବେଳେ ଦେଖୁ ଯେ ପେଚା” 
ଓ 'ଘଣ୍ଟାଶହ୍ଦୈର ଇଂଗିତରେ ଏହି ଯାତ୍ରାର ଅର୍ଥ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି | ଏହି ଉଭୟ ଇଂଗିତ ଅଶୁଭ, 
ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ଏହା ଜଡ଼ିତ, ତେଣୁ ସମ୍ବଲପୁର ଯାତ୍ରା ସେହି ପରିଣତି ଦିଗକୁ ଯାତ୍ରା ଯେଉଁଠି 
ସମ୍ବଲପୁର କେବଳ ପ୍ରତୀକ, ଓ ଯାତ୍ରୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି, ଓ ଯାତ୍ରା ଜୀବନର ଯାତ୍ରା । ଏହା 
ହିଁ କବିତାର ଚତୁର୍ଥ ଓ ଶେଷ ସ୍ତର ଏବଂ ଏହା ହିଁ କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନର ଘନିଷ୍ଠତମ ଅଂଶ ଓ 
ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ କବିଙ୍କର ଗଭୀରତମ ଅନୁଭୂତି । ‘ସମ୍ବଲପୁର”କୁ ଆତମ୍ମନେପଦୀର 
କେନ୍ଦୁଝର” ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ ! କେନ୍ଦୁଝର”ରୁ ଏ ବେଶ୍‌ ଦୀର୍ଘ ପଥ । ଆଉ 
ପୂର୍ବର ଖୋଜିବା ମନୋବୃରି ନାହିଁ । କାବ୍ୟ-ଭାଷା ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ଏକ ମୌଳିକତା ଓ ମୌଳିକ 
ସମୃଦ୍ଧି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! ଏ ବ୍ରଦଧିରୁ ବୋଧ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରଗତି, ଓ ପରବର୍ରୀ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ 
ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛିରେ ଏହି କାବ୍ୟବୋଧ ସ୍ତଷ୍ଟତର ହୋଇଛି । 

ନଲପହଁରାର ଚାରିବର୍ଷ ପରେ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ପ୍ରଥମେ ଶୀର୍ଷକ 


କବିତା ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି” ର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ! କବିତାରେ ସାତୋଟି ବିଭାଗ କିନ୍ତୁ 
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ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତା ୨୦୫ 


କେବଳ ଶେଷ ବିଭାଗରେ ମହୁମାଛି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି ଯେଉଁଠି ମହୁମାଛିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବରେ ସମ୍ବୋଧନ କରି ତାର ସ୍ଵାଭାବିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ତାକୁ ସଚେତନ କରି ଦିଆଯାଇଛି । 
(“ ‘ଉଡ଼ୁଥା, ବୁଲୁଥା, ବୁଲୁଥା/ ଯାହା ପାରୁଛୁ ଶୁ୍ଢ ପୁରାଇ ଟୋଷିନେ, ଚୋଷିନେ  ) । କିନୁ 
ଏ ସ୍ଵାଭାବିକ କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଧହୁଏ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, କାରଣ ମହୁମାଛି ‘ଅନ୍ଧ । ଏ ଉଭୟ ସୂଚନାରୁ 
କବିତାରେ ମହୁମାଛିର ପ୍ରତୀକତା ସଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି ହିଁ ନାୟକ 
ଯେ କି ଜୀବନର ତାଡ଼ନାରେ ଅନ୍ଧ, ଓ ଅନ୍ଧ ନିୟତି ଓ ସମୟର ଅଖସ୍ଡ ସ୍ରୋତରେ ସହାୟହୀନ- 
ଭାବରେ ପୀଡ଼ିତ । ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରୁ ଏହି ଅସହାୟତାର ଆରମ୍ଭ ( ' 'ପୀଙ୍କା ଧୂ ଧୂ କ୍ଷେତର ଦାଢ଼ରେ 
ଠିଆ ହୋଇ ଏକେଲା' ), ଓ ପିଲାଟି ହାତରୁ ‘ଛଟପଟ ହେଉଥ୍ବା କଙ୍କି”'ରେ ଏହି ଅସହାୟତାର 
ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ଯେଉଁଠି ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାର ଲାଳସା ସହିତ ( ଜାବୁଡ଼ି ଧରି ରଖ ଏ ପୂଥ୍ବୀକୁ / 
ସିଂହଦ୍ଧାରଠୁ ଅଗଣାର ଶିମ ଲଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯା ବିସ୍ତୃତ”? ) ଏକ ବୃହତ୍ତର ଶକ୍ତିର ଅନୁଗତ ଓ 
ଶିକାର ହୋଇ ରହିବାର ଅନୁଭବ ( ˆ ମରୁଭୂମି ଓ ସିପାହୀଙ୍କ କୁସିତ ଆଦେଶରେ, ମୁଁ ଜାଶେ, 
ପାଣି ଖୋଜି ଯିବାକୁ ହୁଏ / ଲାଳ ମାଙ୍କଡ଼ସାର ଅତୃପ୍ତ ଜାଲ ଭିତରକୁ /ନିରୀହ ପୋକଟିକୁ 
ଫିଟି ଦେବାଜୁ ହୁଏ” ) । ତୃତୀୟ ବିଭାଗରେ ଅସହାୟତା ବନ୍ଧନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଯେଉଁ ବନ୍ଧନରୁ 
ଉଦ୍ଧାର ନାହିଁ ଓ ଯେଉଁ ବନ୍ଧନରେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଜଡ଼ିତ ( କିଛି ଖସି ଯାଇ ପାରେନା 
ହାତମୁଠାରୁ/କେହି ଖସି ଯାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ ବାଘବନ୍ଦୀ ଖେଳରୁ ) । ଆମର ଇଛା ଅନିଛା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ସେହି ବୃହତ୍ତର ଶକ୍ତିର ନିଦଦୈଶକୁ ଅସହାୟ ଭାବରେ ମାନି ନେଉ ! 
ଚତୁର୍ଥ ବିଭାଗରେ ଅସହାୟତା ସମୟ-ସ୍ରୋତର ଅଂଶ ଓ ଏହି ସ୍ରୋତରେ ଚାଳିତ, ତେଣୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ଏଠାରେ ସମୟର ଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରଭାବ ସ୍ଵୀକୃତ । 


ଆଉ ମତେ ବୁଝିଯିବାକୁ ହୁଏ ଯେ 

ଆଉ କିଛି ସମୟ ପରେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଶୋଇପଡ଼ିବା 

ଆମ ପାଦ ଉପରେ ଚାଲିଯିବ ସାପ ପରି ମସୃଣ ସମୟ, 

ହାତ ପାଆନ୍ତାରେ କଢ଼ି ଖୋଲିଯିବ ପାଖୁଡ଼ା ପାଖୁଡ଼ା ଫୁଲକୂ..... 


ଓ ‘ପାଞ୍ଚ ସାତ କୁଣ୍ଢେରଂର ବା ‘ଘୋଡ଼ା ପିଠିରେ ସବାର ଅନ୍ଧ ଜମିଦାର'ର ଚିତ୍ରରେ ଏହି 
ଅସହାୟତାର ଅନୁଭୂତି ଆହୁରି ତୀକ୍ଷଣ ହୋଇ ଉଠିଛି । ତେଣୁ ନାୟକର ନିଜସ୍ବ ଶକ୍ତି ବା ପରିଣତି 
ନାହିଁ, ସେ ଅନ୍ୟର ଅନୁଗୃହୀତ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅସହାୟ, ଓ ତା” ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିବା 
ହିଁ ଏଢମାତ୍ର ସାରାଂଶ । ପଞ୍ଚମ ବିଭାଗରେ ଏହା ହିଁ ବଢ୍ତବ୍ୟ ଓ କବିତାରେ ଏହା ହିଁ ପ୍ରଥମ 
ସ୍ତର ଯେଉଁଠି ନିରାଶା, କ୍ଷୟ ଓ ସହାୟହୀନତା ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରରେ ମହୁମାଛି 
ନାୟକ ଯେ ଆଲୋକରେ ବ୍ରଲି ବ୍ରଲି ସଡେଜ ଫୁଲରୁ ମଧୁ ସଂଗ୍ରହ କରେ ଓ ଏହି ସ୍ତରରେ 


ମହୁମାଛି ମଧୁରତା, ଆଲୋକ ଓ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ । ତେଣ୍ଡ ଷଷ୍ଠ ବିଭାଗର ବିସ୍ତୃତି, ଯେଉଁଠି 
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୨0୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


“କଟକ” ‘କଦନ୍'ରୂ ଆରମ୍ଭ କରି ଧମକରେ ଧ୍ୟାନରେ” ଓ ‘ହୋମରେ, ହନନଂରେ ମଧୁ 
ସଂଚାରିତ, ଅଥୀତ୍‌ ସମଗ୍ର ଜୀବନରେ ଓ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ବିଛିନ୍ନତାର ସର୍ବମୟତାରେ ଏହା 
ପ୍ରସାରିତ, ଓ ଏହାକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ହିଁ କର୍ଗବ୍ୟ । ଏ ବିଶ୍ଵାସର ଅନୁଭବ; ହତାଶା ଓ କ୍ଷୟ 
ପରି ଏ ବି ସତ୍ୟ; ଓ ଏହି ଯୁଗ୍ଳ ଅନୁଭୂତିର ପାରସ୍ପରିକ ଜଟିଳତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଜୀବନର 
ଗଭୀରତମ ଅନୁଭବ, ଓ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି” କବିତା ଓ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି କାବ୍ଯ-ଗ୍ରନଛର ଏହା 
ହିଁ ପ୍ରଧାନତମ କାବ୍ୟଂ ବୋଧ । 

ପ୍ରଥମ ସ୍ତରର କ୍ଷତି, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅସହାୟତାର ଅନୁଭୂତି ଆହୁରି ଅନେକ କବିତାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ କବିତା ସକାଳ ବୋଧେ ସାଢ଼େ ସାତଟା” ରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ସମୟ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଅନାସକ୍ତ ଭାବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ( “ବିଗୁଲ ବାଳେ ଓ ସମୟ/ପୋଟିକୋର 
ନିଷ୍ପଭ୍ର ଅନାବଶ୍ୟକ /ବଲ୍ବଟି ପରି ଜଳୁଥାଏ ।”  ) ‘ସମାଢବାଲା କ'ଣ ଜାଶେ”ରେ ଏହି 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । କାଗଜବାଲାର ନିରାସକ୍ତ ଭାବ, 


ଆମେ ସମସ୍ତେ ଦିନଯାକର କ୍ଷୋଭ 
ପାକ୍ରଳି କରୁଥ୍ବା ବେଳେ, 

ଚେବୁଲ ଲ୍ୟାମ୍ଚର ସୀମିତ ଆଲୁଅରେ 
ସୁଯୋଗ ଉଦ୍ତି ଝରକାର ରେଲିଂ ଫାଙ୍କରେ 
କାଗଜ ଗଳେଇଦିଏ । 


ଓ ପରେ ପରେ ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମି “କ୍ଷତ, ରକ୍ତ, ପତିତ, ଅପସ୍ଲାରଗ୍ରସ୍ ସମଯର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ 
କରି “ମିଶିଯାଏ ହଜିଯାଏ /ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ର / ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ଛାୟାପଥର /ଅରଣ୍ଯରେ, 
ଗିରିସଙ୍କଟରେ ।” ? ସେହିପରି ‘କେହି କୁଆଡ଼େ ନାହାନ୍ତି, ‘ବଷୀ ପବନରେ’, ‘ନିଶହ” , ନଇ 
ସେପାରି’ , “କୟୀଗଛ ଅଗରେ’ , ‘ଦୂରର ବାଲିବନ୍ତଂ , ବିଲମୀଳରେ’ , ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ” , “ଜୀବନ 
ଚିନ୍ତା”, ପ୍ରଭୃତି ପରବର୍ରଭୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ବାରମ୍ବାର ସେହି ହତାଶା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ମନୋଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେପରି କ୍ଷୟ ଓ ନିର୍୍ନତା - ଏଠି ଆଉ ଶବଦ ନାହିଁ/ ପୋଲ ନାହି/ଯା ଉପରେ 
ଠିଆ ହୋଇ /ଫେରାର ମନ୍ତ୍ରୀକୁମାର/ହେଲେ ବି କ୍ଷଣକ ପାଇଁ/ ଦେଖିଥାନ୍ତା ମୁହଁ /ଶୀର୍ଣ୍ଣନଦୀ 
ନିଶ୍ଚଳ ପାଣିରେ” (ନିଃଶବ୍ଦ) ବା ସମୟର ପ୍ରବାହ- “ସବୁ ଏମିତି ବଦଳିଯାଏ ଜୁ 
ଆଲୁଅରେ/.... ନଭ ଶୋଇପଡ଼େ, ଉଠେ, ବହିଯାଏ ପୁଣି ଶୁଖିଯାଏ”? ( 'ନଲ ସେପାରି” ) 
ବା ଧ୍ଵଂସ ଓ ମୃତ୍ୟୁଂ ନଦୀର ତୀକ୍ଷଣ ବାୟୋନେଟ ଆଗରେ/ଚେନାଏ ମାଂସ/ତମ ଗୀ”! 
( କୟୀଗଛ ଅଗରେ! ) ବା ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ“ “ମୋର ସମସ୍ତ ବିଳମ୍ବିତ ପୃଥବୀ/ତମ ନାଭିରେ/ 
ମୃତ୍ୟୁ ପରି କ୍ଲେଶ, ଗଭୀର? ( ‘ଦାଇଁଲିଂ' ) ବା ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣ ଚିନ୍ତା- “ଏମାନେ 
ଭଲ ହୋଇଗଲେ ସେ ରୋଗରୁ /ରୋଗ କଂଣ ? ଭୀଷଣ ଓ ଭୟଙ୍କର ଜୀବନ, ଜୀବନ! 


(“ଢୀବନ ଚିନ୍ଛା' ) । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇ୍‌। ସାରେ । 


ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତା ୨୦୭ 


ଯେପରି “ହରପ୍ରସାଦ” ରେ, 


ହରପ୍ରସାଦ ଦୌଡ଼ି ଦୌଡ଼ି ଧଇଁସଇଁ ହୋଇ ଲ୍ୟାମ୍ପପୋଷ୍ଟରେ 
କ୍ଷଣେକ ଆଉଜି ହିସାବ କଲା ସାମନାର ଉତ୍ୂଙ୍ଗ କାଛରେ 
କେତୋଟି ଫାଙ୍କ ଯା” ଭିତରେ ହାତ ପୂରେଇ ଆଗ୍ରହରେ 
ଅଶ୍ଡାଳି ହେବ ଶୂନ୍ୟରେ, ବିବସ୍ତ ସମୟର ଅନାସକ୍ତିରେ.... 


ବା ହାରାକିରି”ରେ :- 
ତମ ପାଇଁ ଟ୍ରାମ୍‌ ନାହିଁ କି ବସ୍‌ ନାହିଁ ଟାକ୍‌ସି ନାହିଁ 
ମୋ ପାଇଁ ଟ୍ରାମ୍‌ ନାହିଁ କି ବସ୍‌ ନାହିଁ କି ଟ୍ୟାକ୍ସି ନାହିଁ 
ନିଃଶବ୍ଦ ଆଲୁଅର ଚତୁର୍ଦଗରେ ଜମି ଆସୁଛି କୁହୁଡ଼ି ... 
ବା “ସାରାଦିନ'ରେ- 
ଏସବୁ ଭିତରେ ମୁଁ ସଚେତନ, ଯେମିତି ପାଣି, 
ଯେ ତା” ଉପରେ ଖେଳୁଛି ଅଦୃଶ୍ୟ ପବନ, ମୁଁ 
ଜାଣେ ଯେ ଗୋଟିଏ ଧୂସର ହାତ ମୋତେ ସାରାଦିନ ସାରାରାତି ଖୋଜୁଥାଏ ! 


ବା ‘ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ”ରେ- 


ତୋ ସନ୍ଦେହୀ ଉତ୍ସାହରେ ଆଲୋକିତ ଗୁମ୍ଫା ଭିତରେ 
ଖାଲି ଦୃଶ୍ଯ, ଦୃଶ୍ଯ ନିଲିପ୍ତ କଠୋରତାର 
ଦର୍ପଣରେ ମୋ ମୁହିଁ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗିମାରେ ବିଧ୍ଵସ୍ତ.... 


ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତର ପ୍ରଥମ ପରି ଏତେ ଉଚ୍ଚାରିତ ନୁହେଁ, କିନଧ କବିତାରେ ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରର 
ଅନୁଭବ ସମଗ୍ର ଭାବରେ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିରେ ନୂତନତର ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ରହିଥ୍‌ବା ଗତିର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । 
ଗତି ମୁଷ୍ତିର ସୂଚନା ଦିଏ, କାରଣ ଏଜମାତ୍ର ଗତି ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଆମେ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଥିତିରୁ 
ଉଦ୍ଧାର ପାଇ ପାରିବା । ମହୁମାଛି ଏହି ଗତିର ପ୍ରତୀକ ଓ ତା'ର ଗତି ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସେ ମଧୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରେ । ଯାତ୍ରା ସଂଗୀତ” ରେ ଏହି ଗତି ହିଁ ମୁଖ୍ୟ- ଏହା ହିଁ ଜୀବନର ଯାତ୍ରା । ତେଣୁ ‘ମେଘ, 
‘ମାଟି' , “ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଓ “ସିନ୍ଧୁଂର ମିଳନରୁ ଯେଉଁ ଜୀବନର ଉତ୍ତବ, 'ଘର ଓ ଘରଣୀ ଷୋଳ 
ସସ୍ତଂ ଛାଡ଼ି ଅନିଶ୍ଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଗତି ସୂଦୂରକୁ ( “ସୁଦୂର, ଅନି୍ଦିଷ୍ଟ ସୌର ଜଗତରୁ 
ଛିନ୍ନ / କ୍ଷୀଣ, ଅପରିଚିତ ଆଲୋକ /ଉଜ୍‌ଳ ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ର ବାଟ କାଟି ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ/ ଗଲା ପରି 
ମୋର ଗତି -'' ) । ‘ଜୟଯାତ୍ରା'ରେ ବି ସେହି ଏକା ଅନୁଭବ- ଜୀବନର ନୈରାଷ୍ୟ ଓ ତୁଛ୍ତାରୁ 


ଏହି ଗତି- “ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଲଛି /ଦୂଲ ରାଖେ ସ୍ମମୃଦ୍ଧ ଅନନ୍ତ, ଅବିରାମ ନନ କୁବ୍ବାହଳ 
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ଶ୍ୟାମ ରାମ '; ଏ ଗତି କୋଳାହଳଜରୁ ନୀରବତାକୁ, ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଭଗ୍ନାଂଶରୂ ଯାହା ଜୀବନକୁ 
ବାରମ୍ବାର ଉତ୍ତେଜିତ କରେ ସେହି ଅଭଗ୍ଧ ଅଖଣ୍ଡକୁ । “ସକାଳ ( ଯାହା ଅନ୍ଧକାରରୁ ଆଲୋକକୁ 
ଅଗ୍ରଗତିର ସୂଚନା ଦିଏ) କବିତାରେ ଏହି ଗତିର ସୂଚନା ସସ୍ପଷ୍ଠ- 


ଏଇ ଶୁଣ ସୁନ୍ଦରୀ ! ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼ିଯିବାର ଶବ୍ଦ, 
ସମୁଦ୍ରର ଲହଡ଼ିରେ ଡଂଗା ନାଚିବାର ଶହ 
ଅବାରିତ ସକାଳର ପାଦଶହବ୍ଦ ବାରଣ୍ଡାରେ, 
ହିଂସା ଓ ଅହଂକାରର ଶବ୍ଦ, ଭୃଙ୍ଗ ଓ ମମକ୍ଷିକାର 
ମୃଦଙ୍ଗ ଓ କରତାଳି, ମହାଯୁଦ୍ଧର ଶବ୍ଦ, 
ହାହାକାର ବନ୍ୟାର, ଦ୍ରର୍ଭିକ୍ଷର, ମଡ଼କର, 
ତୋଫାନର, ବିସ୍ଫୋରଣର, ବାତ୍ୟାର, ମୃତ୍ୟୁର 
ରେରେକାର, ଜୟକାର, ହୁଙ୍କାର ଓ ରଷିକାର.... 
ସବୁ ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତରାଳରେ ନୀରବତା 
ନୀରବତାର ଗଭୀର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵର, 

ଦେଖ ସେ ଆଖିର ପଲକ ପଡ଼ିଯାଏ, 

ଆକାଶ ପରି ବିଶାଳ ଓ ନୀଳ ସେ ଆଖି । 


ଏ ଦାନ୍ତେଙ୍କର ନର୍କରୁ ବୈଜୁଣ୍ଠ ଯାତ୍ରା ପରି, ଓ ଏହା ହିଁ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟଟବୋଧର ଗଭୀରତମ 
ଅନୁତୂତି ! 
ଆଗରୁ କହିଛି, ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଜୀବନ ଗତ ପ୍ରାୟ ୧ ୫ବର୍ଷ ଭିତରେ ଉଦ୍‌ଗମ 
ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ ହୁଏତ ଓଡ଼ିଆ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟ-ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ ବେଶ ସଫଳ, ସୁଖପାଠ୍ୟ କାବ୍ୟ କବିତା ରଚନା 
କରି ପାରିଥା'ନ୍ତେ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ-ନିଷ୍ଠା ଓ କାବ୍ୟ-ଆନ୍ତରିକତା ତାଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି କ୍ରମଶଃ ସଚେତନ କରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କବି ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛି । ଏଲିୟଟ ଜାତିର ଭାଷା ଓ ଅନୁଦୂତିରେ ଯେଉଁ ଶୁଦ୍ଧତା କଥା କହିଥ୍‌ଲେ, 
ବିଶ୍ମାସ, ଜଟିଳ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବିଶ୍ନେଷଣରୁ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟରେ କ୍ରମଶଃ ସେହି ଶୁବ୍ଧତାର 
ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶିତ ହେବ । 
(ecor) 
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୧୫ 


ଶରତ ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତା 


ଶରତ ଚନ ପ୍ରଧାନଙ୍କର ନଲ ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସ ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍ଷ୍ଟୋର ଦ୍ଵାରା 
୧୯୭୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା | ଶରତଙ୍କର ବହିରେ ୪୫ଟି କବିତା ସଙ୍କଳିତ ହୋଇଛି 
ଓ ଏହା ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା ପୁସ୍ତକ । କିନ୍ଧ ବଡ କଥା ହେଲା, ଏହ କବିତାଗୁଡିକରେ 
ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବଳୟ ପ୍ରସାରିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟ-ଚେତନାର ଉପଲବ୍‌ଧ ସ୍ପଷ୍ଟତର ଓ ଗଭୀରତର ହୋଇଛି, ଓ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ବହିଟିର 
କିଛି ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ । 

ଶରତଙ୍କର କବିତା ବହିର ନାମକରଣରେ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ - ନଇ, ମାଛ, ହଂସ 
ଓ ସାରସ । ସଙ୍କଳିତ ହୋଇଥବା ୪୫ଟି କବିତାର ସୂଚୀକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏହି ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ବ୍ରଝିହୁଏ - ଅର୍ବାଧ୍କ କବିତାର ନାମକରଣରୁ ସେଗୁଡିକ ଯେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ ଏହାହି 
ମନେହୁଏ । ଯଥା-' ସକାଳର ସ୍ତବ”, ‘ଗୋଟିଏ ଅଶିଣର କଥା! , “କାଠଯୋଡି”, ‘ପୁରୀରେ 
ସକାଳ, ନଭ”, “ମେଘ”, ‘ସକାଳ, ‘ଅଂଶୁପା, ଚିଲିକା”, 'ଜହୁ', “ସମୂଦ', ମାଛ” , 
ଶଙ୍ଗଚିଲ' , ‘ବୈଶାଖର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ‘ରାତି, ‘ହଂସ ପ୍ରତି, ଇତ୍ୟାଦି । ପ୍ରକୃତିଵୋଧ ବା ପ୍ରକୃତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତା, ବିଶେଷ କରି ରାଧାନାଥଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥୁବା ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଧାରା ! ତେଣୁ ଶରତଙ୍କର କବିତାର ଏହି ଅଂଶଟି 
ପରମ୍ପରାଗତ କହିଲେ ଚଳେ, ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ନୂତନ ଶର୍ରିର ନିଦର୍ଶନ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତିବୋଧକୁ କବିତାରେ କିପରି ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ଏହା ଉପରେ ଅନେକ କିଛି ନିର୍ଭର କରେ, ଓ ଶରତଙ୍କର କାବ୍ୟ- 
ଅନୁଭୂତି ଓ କାବ୍ୟଂଗଢ଼ଣ କଥା ଚିନ୍ତା କଲେ ଅନେକ ସମୟରେ ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର କାବ୍ୟ- 
ଗଢ଼ଣ ଓ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତି କଥା ମନକୁ ଆସିଥାଏ । ସେହିପରି ସଜୀବତା, ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ 
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୨୫୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ସେହିପରି କାବ୍ୟ ସ୍ବାଦ ! ପ୍ରକୃତି କବି-ସତ୍ତାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ, ଏହା କବି-ସଭାର ଅଂଶ ଓ ସମଗ୍ର 
ଭାବରେ ଏହା କାବ୍ୟଂଆବେଗ ଓ କାବ୍ୟ-ପରିବେଶକୁ ଏକ ବିଚିତ୍ର ରସରେ ଆପଟ ତ କରି 
ରଖ୍‌ଥାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଚିଡରରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆମେ କ୍ରମଶଃ କାବ୍ଯ-ଗଢ଼ଣକୁ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୁ ଓ ପରିଶେଷରେ କାବ୍ୟ-ଅନୁତକୂତିର ଗଭୀରତା ଓ ବ୍ୟାପକତା ଉପଲ୍ଲବ୍‌ଧ୍‌ 
କରିଥାଉ | 


ନଲ ଆଉ ମାଛର କବିତାଗୁଡିକରେ ଏହି ଅନୁସନ୍ଧାନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବେଶ୍‌ ସପ୍ରତିଭ 
ଓ ଜଟିଳ ବି । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକ୍ଲତିର ଛୋଟ ଛୋଟ ଚିତ୍ରଗୁଡିକ ପାଠକକୁ ମୂଗ୍ଧ କରେ । ଯେପରି, 


ଆକାଶରେ ଢେତେ ତାରା 
ଏ ନଲଇରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ମାଛ । ( “ବୃଭଭଙ୍ଗ' ) 


ନଇପଠା କାଶତଷ୍ଡୀ/ କେଉଁ ବାଲିକୂଦ 

କଅଁଳା ବାଛୁରୀ ଯେହ୍ନେ / ଟଳଟଳ ପାଦ, 

ଆସିଛି ଅଶିଣ ସତେ / ଧାନ କିଆରିରେ 

ଫୁଙ୍ଗୁଳା ଦେହରେ ପୁଣି / ତୁମ କବରୀର୍ତେ, 

ନଲିପଠା ବେଣା ପାଟ / ସାମୁଦ୍ରିକ ମାଛ 

ଧାନକ୍ଷେତ ଘାସ ଦେହେ / କୁତୁକୁତୁ ହସ । (“ଗୋଟିଏ ଅଶିଣର କଥା ) 


ଧାନକ୍ଷେତ ହୁଏ ଯଦି / ସୁନା ହଳଦିଆ 

ଶିଶିର ପାଲଟେ ଯଦି / ନୀଳ ବଉଦିଆ 

ବେଣୀରେ ଖଞ୍ଜଲୋ ଫୁଲ / ଆଖ୍‌ ମୋର ଛଳ ଛଳ 

କେତେ ଦୂରେ କଳା ମେଘ / ଭାବବିନୋଦିଆ । ( ‘ବୁଅଙ୍ଗ ନାଚ ) 


ବା 


ସେ ଗାଆଁର ଧାନକ୍ଷେତ / ସୁନାର ଫସଲ 

ସେ ଗାଆଁର ଦୂବ ଘାସ / କାଚକେନ୍ଦୁ ଜଳ, 

ମୋ ବଳଦ ଖୁରା ଧୂଳି / ଆକାଶେ ଉଡ଼ିଲେ 

ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ ଯେତେ / ମେଘ ପାଲଟିଲେ । ( ବଳାବର୍ଦ ଉପାଖ୍ୟାନ' ) 


କିନ୍ଧ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକୃତି ଅନ୍ଯ ଅନୁଭବ ସହ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ କାବ୍ୟ ସୂଚନାକୁ ପ୍ରସାରିତ 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଯେପରି, 
ଯଦିବା ଆସିବ ଢ଼େଉ / ଅନନ୍ତ କାଳର, 


ଝୁଟକଙ୍କ ବେଣା ଚେର So DD sruferilkaG Gael om 


ଶରତ ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତା ୨୧୧ 


ନଲପଠା ବାଇିକୂଦ / ମ୍ନାନ ଦ୍ଵିପ୍ରହର 
ମୋ ଦେହର ପାର୍କ ଆଉ / ଝାଉଁ ଜଙ୍ଗଲର, ( ‘ସକାଳର ସ୍ତବ ) 


ଦେହେ ମୋ ଲାଗଇ ସ୍ଵପ୍ନ / ଫୁଇ ଫୁଟା ବେଳ 

କେତେ ବାଲିଚର କେତେ / ସୁ ତିର ସାଗର । 

ଏ ଦେହରେ ଢେତେ ଝଡ / କେତେ ଯେ ବତାସ 

ସକାଳର ଛୋଟ ମୁହଁ / ଖ୍ଲିଖ୍ଲି ହସ ! ( ‘ମୃତ୍ୟୁର ଉପକଥା' ) 


ସୁନାର ଏ ସକାଳରେ / ଗୋଧୂଳିର ଡାକ ଦେଇ 

ଯଦି ବା ନାଉରୀ ଆସେ / ଏ ଦେହର ନାଆ ବାହି, 

ହଜେ ମନ, ହଜେ ଜହୁ / ମୋ ମନର ବଂଶୀସ୍ବନ 

ସବୂ ଢିଆଁ ଶୁଭିଲା ଲୋ / ଫୁଲ ଗଛଟି ମରିଲା । (‘ମୋ କଥା ) 


ଏ ଘରର ପାହାଚରେ / ଢ୍ବାନ୍ତି ଆଉ ଖରା 

ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ସବ୍ର ମିହ / ଖାଇି ନୀଳ ତାରା, 

ତୁମେ ଆଖ୍‌ ତୁମେ ଦେହ / ତୁମେ ନୂଆ ଜହୁ 

ହେମନ୍ତର ମଉନ୍ଦବ / ଏ ଦେହର ଗାନ 

ସମୟର ବାଲିକ୍ରଦେ / ପୋଇ ପୋଇ ଖେଳି 

ମନେ ନାହିଁ କେତେ ଦିନୁ / ଦେହ ଚଇତାଳି, (“ଏ କି ଫୁଲଂ ) 


ତେଣୁ ଶରତଙ୍କର କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ର ବା ପ୍ରକୃତିଠାରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସୂଚନା ସବୁ ବାରମ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକ଼ ମିଳେ ¦ ବିଭିନ୍ନ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଉଦାହରଣ ବ୍ୟତୀତ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ କବିତାର ଆଲୋଚନାରେ ବି ଏହି ଦିଗ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । ପ୍ରଥମେ “ଗୋଟିଏ ଗଛ” 
କବିତାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ଏହି କବିତାରୁ କବି ନିଜର ପୁସ୍ତକର ଶୀର୍ଷକ ନେଇଛନ୍ତି 
ଓ କବିତାଟି କ୍ଷୁଦ୍ର । ପ୍ରଥମରୁ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶ ଯାହା କି କାବ୍ୟ- ସଂଗଠନରେ 
ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହି ପ୍ରକୃତି ଦ୍ବିବିଧ - ଜୀବଜନ୍ତର ପ୍ରକୃତି ( ଛେଳି, ମେଷ, ମାଛ, ସାରସ, ହଂସ) 
ଓ ଜଳ ଓ ଉତ୍ତିଦର ପ୍ରକୃତି ( ନର,ଗଛ, ଘାସ, ବାଲିକୁଦ ) । ଦିତୀୟରେ ଦେହର ସୂଚନା - ଅର୍ଥାତ୍‌, 
“ଦେହ” ଶବ୍ଦ ତିନିଥର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ଓ ଦେହର ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଆଖ୍‌, ମନ, ହସର 
ସମ୍ମିଳିତ ଉପସ୍ଥାପନାରେ କବିତାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିଗ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ କବିତାର ସଙ୍ଗଠନରେ 
ପ୍ରକୃତି ଓ ଦେହ ଦୂଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ ଓ ଉଭୟର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଏଠାରେ ତିନୋଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ¦ ପ୍ରଥମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ଦେହ ପରସ୍ତରଠାରୁ ଅଲଗା ଅଲଗା, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟେକର ସ୍ଵାଧୀନ ସ୍ଥିତି ବରଝି ହୁଏ ଯଦିଚ ଉଭୟ ପରସ୍ପର ସହିତ ଜଡିତ । ‘ଦେହ 


' ପରି ସରଳ ତୁଳନାମୂଳକ ଚିତ୍ର ସହିତ ‘ଦେ ' ବା ଲିଜୁଦ' ପରି 
ହୁଏ ନଲି ପର ସରଳ ତୁଳନାମୂ ଚି ମତ bY aa ହରା ନଟି 


୨୧୨ ର୍ଯ୍ୟସ୍ମୀତ 


ଜଟିଳ ଚିତ୍ର ବା “ନଇକୂଳ ଡାକର ଚିନ୍ରକନରେ ଏହି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସୂଚିତ । ଦ୍ଵିତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦେହ ଓ ପ୍ରକୃତି ବିଭିନ୍ନ ନୁହନ୍ତି, ଏକତ୍ରିତ ! ତେଣ୍ମ ' ଛେଳିଛୁଆ'ର “ମେଷଛୁଆ' ସହିତ ସଂପର୍କ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଓ ପରିବେଶରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉଜ୍ଜଳତା- ଦେଖ ନଇବାଲି, ସୂନା ଝିଲିମିଲି, ଗଛ 
ଅନ୍ତରାଳେ, କନକ ଦୋଳି ।” ତୃତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏସବୁ ମିଛ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏସବ୍ରର ସ୍ଥିତି କେବଳ 
ମାନସିକ- “ସୁ ତି ସାଗରରେ କାହିଁ କେଉଁ ଗଛ ?” ? ତେଣୁ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ରରୁ ଆମେ କ୍ରମଶଃ 
ସୂକ୍ଷ୍ତର ଅନୁଭୂତି ସଂପର୍କରେ ସଜାଗ ହୋଇଉଠୁ ଓ କାବ୍ୟ ଅନୁଭୁତିରେ ସେହି ପରିମାଣରେ 
ବ୍ୟାପକତା ବା ଗଭୀରତା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । 

ସେତନପରି ଏ କି ଫୁଲ” କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଆରମ୍ଭରୁ ପଲ୍ଲିଗୀତିର ପରିବେଶ ( “ଏ 
କି ଫୁଲ ସେ କି ଫୁଲ, ଅରୁଆ ମରୁଆ, / ଆକାଶରେ ଭାସେ ମୋର, କୁନ୍ଦନ ଫରୁଆ” ), 
ଯାହାକି କବିତାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ପ୍ରକୃତି (ଫେଣ,ସାଗର, ସୀରସ, ତାରା, ଜହୁ, ହେମନ୍ତ, 
ଚଇତାଳି ଇତ୍ୟାଦି) ଓ ଦେହକୁ (ଦେହର ଗୀତା, ଦେହ ସାଗର, ହସ, କଥା, ଦେହର ଗାନ, 
ଦେହ ଚଇତାକି, ଆଖ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ) ପରସ୍ପର ସଂପର୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛି, ଓ ପରିଶେଷରେ 
ସେହି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୁତି- ଯାହାକି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସାଧାରଣ ଜୀବ ପରି ସମୟ ଚକ୍ରରେ ପୀଡିତ 
(ଶୁଏ, ଚାହେଁ, ଜସେ, କାନ୍ଦେ), ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏସବ୍ର ମିଥ୍ୟା, ଭାନି ( ‘କାନ୍ତି ଆଉ ଖରା” , 
ସବ୍ର ସ୍ଵପ ସବ୍ର ମିନ” ) | ‘ଗୋଟିଏ ଅଶିଣର କଥା”ରେ ସେହିପରି ଦୁଇଟି ସ୍ତର- ଗୋଟିଏ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନାରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉଜ୍ଜ୍ଳତା (ହଂସ, ବଉଦ, ଜହୁ, ସମୁଦ୍ର, 
ବେଣାପାଟ, ନଲିପଠା, କାଶଚଶ୍ଡୀୟ ଧାନକ୍ଷେତ, ବିଲ, ବଣ ଓ ‘ନଲିପଠା, ଦେଶାପାଟ 
ସାମୁଦ୍ରିକ ମାଛ, / ଧାନକ୍ଷେତ ଘାସ ଦେହେ କୁତ୍ରକୂତୁ ହସଂ ବା ‘ମୋ ଦେହରେ ଫୁଲ ଫୁଟେ, 
ଆକାଶରେ ଫୁଲ/ କିଆବାଡେ କାଛଦାଢ଼େ ଜହୁ ଓ ଭ୍ରମର ) ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଶିଣର ଓ ଅଶିଣର 
ଆଗମନରେ ଆନନ୍ଦଂ ନିମଗ୍ନ ପରିବେଶ । କିନ୍ଧ ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରରେ ଏସବ୍ର ସ୍ଥିର ନୁହେ, ଏସବ୍ର 
କେବଳ ଅନୁସନ୍ଧାନଯୋଗ୍ୟ; ତେଣୁ ପର୍ଜନ୍ଯ, ବୃତ୍ରାରି ବା ମିତ୍ରବରୂଣ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁମାନେ 
ଆଲୋକ ଓ ମେଘ ଆଣିପାରନ୍ତେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତେ, ସେମାନେ 
ନାହାନ୍ତି ( “ହେ ପର୍ଜନ୍ୟ ହେ ବୃତ୍ରାରି ! ହେ ଦ୍ୟାବା ପୃଥ୍ବୀ ! କେତେ ମୁଁ କାନ୍ଦିଲି ସତେ ତୂମ 
ନାମ ଧରି ' ) ଓ ଦେଶ ସମୃଦ୍ଧ -ଷୂନ୍ୟ ( ଗୋଠ ଗୋଠ ଗାର, ସକାଳ ହେଲାକୁ ଆହା ଗୋଟିଏ 
ବି ନାହିଁ? ) ଓ ଯାହା ଅଛି ସେ ଅଗିଣର ରୂପ ନୁହେଁ, କେବଳ ମଶାଣିର ନିଆଁ ଓ ସୃତି । “ବୃଭଭଙ୍ଗ 
କବିତାରେ ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରକୃତିର ସମୃଦ୍ଧି (ଆକାଶ, ନର, ମାଛ, ଫୁଲ, ଗନ୍ଧ) ଓ ପରେ ପରେ 
ପ୍ରେମର ଆବେଗ (“ତୁମେ ଢେବେ ଦେଖାଦେଲେ, - କେତେ ଦୂରେ ଉଡ଼ିଯାଏ ମୋ ସ୍ଵପ୍ନ 
ସାରସ?) ଓ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭୁତି ( ˆ ପ୍ରଜାପତି ଝଲମଲ, କେତେ ଅପରାହୁ ' ) । ଜିନ ଏ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ତର | ଅନ୍ୟ ସ୍ତରରେ କିଷ୍କନ୍ଦା ନୈମେଷା ଓ ମିତ୍ରବରୂଣ”ର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଓ ପରିଣାମର 
ଶୂନ୍ୟତା ଓ ଛ୍ଥାନ୍ତ ( “ମୋ ମନ କୀଚକ କାନ୍ଦେ ଛାଇ ଛାଇ ନିଦ ଆଉ ସହର ଗଳିରେ” ) । 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆତ ତିନୋଟି କବିତା ˆ ସମୁଡ଼ , ‘ପିତୃତର୍ପଣ ଓ ‘ମାଛ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 
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ଶରତ ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତା ୨୧୩ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ସମୂଦ୍ର ସହିତ ସମ୍ପଙ୍କିତ ଓ କାବ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରରେ ସମୁଦ୍ରର ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରତୀକତା ରହିଛି । ପ୍ରଥମ କବିତାରେ ନୀଳ ସମୁଦ୍ରର ପରିବେଶ 
କାବ୍ୟ- ବ୍ୟଗ୍ିତ୍ର ଅଂଶ ( “ସମୁଦ୍ର ଇହରୀ ଆସେ ମୋ ମନର ବାଲିକୂଦ ଛୁଇଁ” ' *ଆଖ୍ରେ 
ସମୁଦ୍ର ଆଉ ସମୁଦ୍ରରେ ନଲଂ ...“  ଯେତେଦୂରେ ଚାହିଁଦେଲେ ଆକାଶ ପୃଥ୍ବୀ / ସବୁଠି ସମୁଦ୍ର 
ଆଉ ମୋ ଦେହର ସାମୁଦ୍ରିକ ଛବି” ) ଓ ସେହି ପରିମାଣରେ କାବ୍ୟ - ବ୍ୟଗ୍ରିତଧ ପ୍ରସାରିତ ଓ 
ପ୍ରବହମାନ । କିନ୍ଧୁ ଏହା ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଭିତରେ ସୀମିତ ଓ ଚକ୍ରବାଳରୂ ମୂସ୍ତି କେବଳ ଆଶାମାତ୍ର 
( “ଯଦି କେବେ ମୁଭି ମିଳେ ) । ଦିତୀୟ କବିତା 'ପିତୃତର୍ପଣ”ରେ ମୁଲ୍ତିର ଉଦ୍‌ବେଗ ସ୍ପଷ୍ଟତର 
ହୋଇଛି ( “ମୋ ଦେହକୁ ମୋ ଆମ୍ଭାକୁ ହେ ପ୍ରଭୂ ଉଦ୍ଧର...“ ମୋତେ ପ୍ରଭୁ ରକ୍ଷାକର ଉର୍ଣ୍ଣନାଭ 
ଜାଲୁ' ? ମୋତେ ବାରେ ରକ୍ଷାକର ରକ୍ଷାକର ମୋ ଦେହେ ସତ୍ତାକୁ”? ...) ଓ ଏହି ଆବେଗର 
ସୂଚନାରେ ସମୁଦ୍ର ଚିରନ୍ତନ ମୁକ୍ତି ଓ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ( ଏ ସମୁୂଦ ଜାଣେ ପ୍ରଭୂ କୁହୁକ ମନ୍ତର, 
ନୀଳ ଜଳ, ନୀଳ ଶାଢ଼ୀ, ଆଉ ନୀଳ ଘର, / ତୁମ ପାଇଁ ମୋର ପାଇଁ, ଅନନ୍ତଷୟନ ପାଇଁ, 
ଲୋଡା ଯଦି ନୀଳ ଜ୍ୟୋଚି କରୁଣ ନଗ୍ରର”  ) ! ତୃତୀୟ କବିତା ‘ମାଛ ରେ ସମୁଦ୍ରର ପ୍ରତୀକତା 
ଆହୁରି ଜଟିଳ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଏହା ଧ୍ଵଂସର ପ୍ରତୀକ ଯାହା ମହାପ୍ରଳୟ ଆଣି ସମସ୍ତ 
ଢୀବଜଗତକୁ ଧ୍ଵଂସ କରେ; ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ଯେଉଁଠି ମାଛ “ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ 
ମତ୍ସ୍ୟ”, ( 'ଆଜାନୁଲମ୍ଭିତ ତନ୍ମ' ଓ 'ଅଯୋନିସମ୍ଭୂତ” ), ଓ ‘ବୈବସ୍ବତ ମନୁ'ର ସୂଚନାରେ 
ମହାପ୍ରଳୟ ପରେ ଏହି ନୂତନ ଜୀବନ ଓ ମୁକ୍ତି ସୂଚିତ ( “ମୁଁ ତାଜିଲି ହେ ନାଉରୀ, ହେ ପ୍ରିୟ 
କୈବର୍ର / ବୈବସ୍ବତ ମନୁ ଏବଂ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବୋଇତ / ମୋତେ ବାରେ ରକ୍ଷାକର ଅଢାତ ପାଣିରୁ 
/ ବୃଷ୍ଟିପାତ ଝଡ ଏବଂ ଘନ ତମିସ୍ତାରୁ ।”? ) 

ଶରତଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତାର ବି ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରି ପୃରୀରେ 
ସକାଳ , ମୟୂର ସଂହାର’, ବଳୀବର୍ଦ ଉପାଖ୍ୟାନ , ମୃତ୍ୟୁର ଉପକଥା', ବିସୁ ତି" , କଟକ 
ସହରଂ , ବା ‘ହଂସ ପ୍ରତି” ପ୍ରଭୃତି । ବିଶେଷ କରି ‘ହଂସ ପ୍ରତି'ରେ ଭାଗବତର ସୂଚନାରେ 
ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌, ଓ ବର୍ରମାନ ଜୀବନର ଅସ୍ଥିତି ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର 
ବିଷୟ । ଆଗରୁ କହିଛି, ଶରତଙ୍କର କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ରୂପବୈଟିତ୍ର୍ୟ ସହିତ ଦେହ 
ଓ ଦେହର ଚିନ୍ତା ଜଡିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହା ସହିତ ସମୟ, ସମୟର ଚକ୍ର, ଓ ଜୀବନ- 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅସ୍ଥିରତା ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟ “ସଙ୍ଗଠନର ଲୋକକଥା, ନାନାବାୟା ଗୀତ ଓ ପୁରାଣର 
ସୂଚନାରେ ଏସବୁ ଅସ୍ଥିରତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଜାତିର ମୂଳ ଉତ୍ସକୁ ଯିବାର କାବ୍ଯ-ଉଦ୍ୟମ 
ଦେଖାଯାଏ ଓ ଏହି ଉଦ୍ୟମରେ ହିଁ କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର ଉଜ୍ବନତର ଓ ଜଟିଜତର ଦିଗ ସୂଚିତ । 
ନରି ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସର କାବ୍ୟ-ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୃ ସଜାଗ, ସରଳ ଓ ସପ୍ରତିଭ, ଓ କାବ୍ୟ- 
ଅନୁଭୂତିରେ ସମୟର ଚେତନା ଓ ଏହି ଚେତନାର ମୂଲ୍ୟାୟନ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ । ବିଶେଷ 


କରି ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିର ମିଳନ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ଭିତରୁ କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଏକ ସୃକ୍ଷଟ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
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୨୧୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ମନୋଭାବ ଅନେକ ସମୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ଯାହାକି କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ଏକ ପରିଣତ 
ସ୍ତର ଓ ଯେଉଁଠି ବୋଧହୁଏ ଜୀବନ-ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚରମ ମୁକ୍ତି ସୂଚୀତ । ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ପ୍ରଥମ 
କବିତା ସକାଳର ସ୍ତବ” ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ । କବିତା ଆରମ୍ଭରୁ ମୀନ ଅବତାର ଓ 
ଆଦିଗନ୍ତ ଜଳମଗ୍ନ ପ୍ରଳୟ ପ୍ରୟୋଧ୍‌ର ସୂଚନା : 


ଏ ଦେହଟା ଖେଳିବ୍ରଲୁ କାରୁଣ୍ଯ ଜଳରେ, 
ପ୍ରଳୟ ପ୍ରୟୋଧ୍‌ ଆଉ ବଟ ପତ୍ର ପରେ 
ଚାହିଁଦେଲେ ନୀଳ ଜଳ ଖାଲି ନୀଳ ଜଳ 


ଜିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ ପୁରାଣର ଏହି ପ୍ରସାରିତ ସୂଚନା କ୍ରମଶଃ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ ବ୍ୟଭ୍ତି “ଅନୁଭୂତିର 
ଗଭୀରତା ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯାହାର ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ଏକ ବୈଚିତ୍୍ୟମୟ ଜଗତର 
ଚିନ୍ତା, 


ସବୁ ତ ତୁମରି ଲୀଳା ଆହେ ଚକାଡୋଳା 
କଟକରେ ଝଡ ପୁଣି ଆକାଶରେ ତାରା, 


ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରରେ ସେହି ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିନ୍ଦୁ ଯେଉଁଠି ତାଙ୍କର ଶାନ୍ତି ହି ଆମର ଶାନ୍ତି” । 


ସେତେବେଳେ ହେ ଦେବତା ଆହେ ଚକାଡୋଳା 
ଦେହେ ମୋ ବିଜୁଳି ଖେଳେ ମୁଁ କି ଭାବେ ଭୋଳା ? 


ଆଗରୁ କହିଛି, ଶରତଙ୍କ କବିତା ପଢ଼ିଲେ ଭାନୁଜୀଙ୍କ କବିତା ମନକୁ ଆସେ ! ଭାନୁଜୀଙ୍କ 
ପରି ଛୋଟ ଛୋଟ ପରିବେଶରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଚିତ୍ର ତିଆରି କରିବାରେ ସେ ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷ । 
ପୁଣି ଏହି ସଂପର୍କରେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତା କଥା ବି ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରେ । ବିଶେଷ କରି 
ଜାତିର ମୂଳ ଉତ୍ସକୁ ଯାଇଁ ସୀତାକାନ୍ତ ଯେପରି ବାରମ୍ବାର ଭାଷା ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ଶୁଦ୍ଧ କରିବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ଶରତଙ୍କର କବିତାରେ ସେହି ଚେଷ୍ଟା ଲକ୍ଷଣୀଯ । ଆପ୍ାତଦୁଷ୍ଟିରେ ଯାହା 
ଶିଶୁ କବିତାପରି ମନେହୁଏ ତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଥ ପରିଣତି ପ୍ରାଞ୍ଞ ପାଠକକୁ ପ୍ରୀତ ଓ ବିସ୍ଥିତ କରେ । 
ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏ କେବଳ ଏକ ନୂତନ ସ୍ଵର ନୁହେଁ, ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନୂତନ 
ସ୍ଵର, ଓ ଶରତଙ୍କର ଭବିଷ୍ଯତ କାବ୍ଯୟ-ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ କାବ୍ୟ-ରସିକ ପାଠକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 


ଆଗ୍ରହୀ ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଅଛି | 
(ecor) 


ooo 
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୧୬ 


ଶୈଳକଳନ୍ : ଆଲୋଚନା 


ଶୈଳକଳ କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଡ୍ାଙ୍କର ସପ୍ତମ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା ସଂଗ୍ରହ ! 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୯୪୪ରେ, ଓ ୧୯୭୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା କବିତା ପୁସ୍ତକ ଗୌଣ 
ଦେବତା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଥ । ତେଣୁ ୧୯୯ ୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଷୈଳକନ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ˆ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରବାବ୍ରଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଜୀବନ ବେଶି ଦିନର ନୁର୍ହେ । କିନ୍ଧ କାବ୍ୟ ଗୁଣାଗୁଣ ଦିଗରୁ ବିଚାର 
କଲେ ଏହି ସ୍ଵନ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ କବିଙ୍କର କବିତା ଲେଖ୍‌ବାର ଦୁତତା ଓ କାବ୍ୟ-ଉଜୁର୍ଷର ଅଭିବୃଦି 
ପାଠକକୁ ବିସ୍ିତ କରେ ! ବିଶେଷ କରି ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କ୍ରମବିସ୍ତାରିତ ପରିସରରେ 
ଶୈଳକନର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଯେ ନୂତନ ଶଭ୍ତିର ଦ୍ୟୋତକ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ରହେ ନାହିଁ । 

ଶୈଳଜଢକଳ୍ନରେ ସମୂଦାୟ ୧୦୫ ପୃଷ୍ଠା, ଦୁଇଟି ବିଭାଗ, ଓ ୩୨ଟି କବିତା । ବିଭାଗ 
ଦୁଇଟିର ନୀମକରଣରେହିଁ କବିତାର ମୂଳ ଅନୁଭୂତିକୁ ଚିହ୍ନିହୁଏ । ପ୍ରଥମଟି ‘ଢ଼ଅଁର ଭିତରେ ଡ଼ଂଗା' 


ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ପଶ୍ଚିମାସା ପୂର୍ବମୟ? { ଜଢୀବନପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଏ ଦୂଇଟି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । 
ପ୍ରଥମଟିରେ ଗୋଟିଏ ବିପଜନକ ପରିସ୍ଥିତିର ସୂଚନା, ଯେଉଁଠି ଉଦୟ ପରିସ୍ଥିତିଜନିତ କ୍ଲେଶ 
ଓ ଶାରୀରିକ ସମାପ୍ତିଗ ଭୟ ରହିଛି । ଢିନ୍ଧୁ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ, ଏପରିକି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାପ୍ତିରେ ବି 
ଆଶାର ଇଂଗିତ, ଯେପରିକି ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶ ନୂତନ ବର୍ଣ୍ଣରେ ରଂଢିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ମନେ 
ହେବ ସେଇଟାହିଁ ପୂର୍ବଦିଗ ଓ ନୂତନ ପ୍ରଭାତର ପ୍ରତୀକ । କବି ନିଜର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ‘ଉତ୍ସର୍ଗ ପତ୍ରରେ 
ଏହି ଉଭୟ ଅନୁଭୂତିର ରଂଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି- “ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭୂମି ଆସେ ଜୀବନରେ, 
ଯେତେବେଳେ ପହଂଚି ଯିବାର ବିଭ୍ରମ ଜାଗେ ଅର୍ଦ୍ଦ ପଅରେ ! ସେହି ମାୟାଢୁମିରୁ ଦିଶିଯାଏ 
ଶିଖର ଆଉ ଦିଶିଯାଏ ସୂଗଭୀର ତଳବିତଳ । ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ମାଡ଼ିଯାଏ ମୁଁ ସେତେବେଳେ, 
ଅଲୌକିକ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷୀ ଆଉ ପ୍ରଖର ଗୋଟିଏ ଗିରିନିର୍ଝର ପରି, ଉସ୍ତାନ ଆଉ ପତନ ଉଭୟ 
ଆଡ଼େ, ସମାନ ବେଗରେ” । ସମଗ୍ର ଭାବରେ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁଭୂତିର ଏହି ଜଟିଜ 
ଗତି ଓ ବିସ୍ତାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । 
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୨୧୬ ସ୍ଖସ୍ଥାତ 


ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତା 'ଶୈଳକନ୍ରେ ଏହି ଅନୁଭୂତିର ବିସ୍ତାର ସ୍ପଷ୍ଟ । ଉପରକୁ ଚଢ଼ିବାର 
ସୂଚନାରେ କବିତାର ଆରମ୍ଭ, 
ଉଠୁ ଉଠୁ । 
ନିିଷ୍ଠ ଏକ ମହାନ ଉଚ୍ଚତାରେ ତୁ 
ସ୍ଥିର ହୋଇ ଯାଇଛୁ ୨? 
ˆ କିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ ତଳକୁ ଖସିବାର ଅନୁଭୂତି, ଯେପରି ପଶୁ ବାଛିନିଏ ଧୀରେ ଧୀରେ ‘ଗହନ 
ˆ ଗୁହାର ଶାଗୁଆ ଅଂଧାର! ,ବା›“ଫେରାର ¡ପକ୍ଷୀ ଫେରିଆସେ କ୍ଳାନ୍ତ ହୋଇ “ନୀଡ଼'କ୍ଟ ବା 
ନଦୀ ଗଡ଼ିଯାଏ ତଳକୁ “ସମୁଦ୍ର କୁ ! ନାୟକ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ବା ନଦୀ ପରି, କିନଧ ସେ ବି ଉପରକୁ 
ଚାହେଁ ଓ ଦୂରତାର ହିସାବ କରେ, 
ସେଇ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମହାନ ଉଚ୍ଚତାରେ 
“ଯେତେବେଳେ ନତ 
ଅସ୍ପରତାଦପରି ସିଗହୋଇଗଲୁ 
ଆକାଶ ଅନୁରିବାଙୁ 
ଆଉ ବକେତେଂବାଟଞ୍ଲନନି 
ସ୍ବଳିାତାର ରିତରେଂସଙକ ଛିଚିତ୍ବ ିଗତୀଜ ଅତର :ସିଛିର, ପ୍ରାକ୍‌-ମୁହୂର ଗରି; 
ଟନ ୍ୁକୁଚିନ ଯର୍ବାୟୀଗରୁଠୈତ୍‌' 
ପିଅର ଭିତରେ ଦୀ“ ଝଗଣାଗନଆମା 
ଆଉଁନି 
ଗୁହା ଧା ଭି ଭିତିରେ ଖ୍ରୀ ଯଶୁଟର 
ତ ସିଵଧରୀପ୍ରାକ୍‌- ମୁଝୁରରଧରି ଥମଥମ' ତୁ. 
"ର ବି ଅରନୁଭବ ଭି ଭିତର ଦୈଲ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି;:ଓ ପରିଶେଷରେ 
ଆ ଆପତି ସେ ମୃତ୍ୟ ହେଉ ବା ମରୁ ହରେଉ ସେହି କ୍ଷୀର୍ଷାିନ୍ଦୁକୁ 


ର CO 
'ରଶ୍ପିରଙ୍କର 'ଭରୋକିତି ହାତରେ 


ତୃଢ଼ାର "ଉଚ୍ଚତମ ଝ ବିନ୍ଧରେ 


` ଚେନାଏ କୋମଳ କିଶିଳିୟ ପରି ମୁଁ 
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ଶୈଳକଳନ୍ପ ଆଲୋଚନା ୨୧୭ 


ସ୍ଥିର ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି । 

ହଁ ସେତିକି ନିର୍ିଷ୍ଠ ଉଚ୍ଚତାରେ ମୁଁ 

ସ୍ଥିର ହୋଇ ଯାଇଛି । 

ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ବନ୍ର ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି । 

, ପାହାଡ଼ ଉପରେ ବଢ଼ିବା ଓ ପାହାଡ଼ରୁ ଓହ୍ଲାଇ ତଳକୁ ଆସିବା, ଏ -ଦୁଇଟି, କାର୍ଯ୍ୟକୁ 
କବି ପ୍ରଦୀକ, ଭାବରେ ନିଜର ଜଟିଳ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତାରେ, ଯେପରି 'ଆକାଶପାରୀ : : ପାତାଳ ସର୍ଶୀ; “ଶିଖରରେ 
ସହବାସ” ଓ ‘ପତନ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଭୃତି କବିତାରେ ଏହି ଅନୁଭୂତିରୁ ବି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସାର ରହିଛି । 
କବିଙ୍କର ମୂଳ ଅନୁଭୂତି ଗତିର ଅନୁତଭବ ସହିତ । ଜଡ଼ିତ, 1 ଗତି ),ଉପ୍ରୁକୁ ପୂର୍ଣ ସମପନାକୁ { ପ୍ରଥମରୁ 
ଯେଉଁ ଜୀବନ ଭିତର ଦେଇ ମଣିଷ ବଂଚି ରହେ, ସେହି, ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଘଟଣା ସହ ଏହା ଜଡ଼ିତ | ଏହି ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳ ହେଉଛି ପା ଣି ଭପରୀର ଟିତ୍ରକଳ୍, 
ସେଉଁଠାରେ ଡ଼ଂଚ୍ା ଘୁରିଘୂରି ବାଂଧ୍‌ ହୋଇ ପଢ଼ିଲି କିନ୍ତୁ ପୈ ରେ, ଏ  ସାଦାକତିଃ ଅନଧ୍‌୍କତ୍ତର 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ, କବିଙ୍କର ଏହି ଅନୁଭବ ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାର ସବମାକ୍କୁ ଅନ୍ିକମ କ୍ରି ଯାଇଛି । 
ଏଠାରେ ଗତି ସୂକ୍ଷ୍ତର ଓ ମହତ୍ତର ଅନୁଭବ ଦିଗକୁ, ଫଳରେ ପଶ୍ଚିମରେ କେବଳ ସୂର୍ଯ୍ୟା୍ତର 
ଅଂଧିକାର ନାହିଁ, ସେହି ଅଂଧକାରର ଥିନ୍ତରାଳରୁ 'ଉିଦର୍ଯାଚଳିର "ଖା ଲୋକର ଆଭାସ ରହିଛି । 
ଏହି ଦିଗରୁ ଦୁଇଟି ଉଲ ଉଦାହରଣ" ହେଉଛି, ଦିତୀୟ ବିଭାଗର ଦୁଇଟି କବିତା, ଯୁବରାଜ 
ଓ 'ଅଭିଯାନ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ' । ପ୍ରଥମ କବିତାରେ ଜଣେ ଯୁବରାଜ ନିଜର ଅସୀମ ଦକ୍ଷତା ସନ୍ତ୍େ 
ରାଜ୍ୟ ଓ ରାଜସିଂହାସନ ତ୍ୟାଗ କରି ସୀମାନ୍ତକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛି । କିନ୍ଧୁ ଏ ଯାତ୍ରା ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ 
ଯାତ୍ରା ନୁହେଁ । ଏ ଏକ ପ୍ରତୀକ ଯାତ୍ରା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମୟର ପରିସରରେ, ସମଯର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିତିରୁ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିତିକୁ ଯାତ୍ରା : 

ବ୍ରଲିପଡ଼େ ପଛକୁ ସେ, 

ଆଗେଇ ଯାଏ ନୀରବରେ 

ଅଂଧାର ଭିତରେ ଆଗେଇ ଯାଏ ରାଜକୁମାର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପାହୁଣ୍ଡତୈ 
ଅତିକ୍ରମି ଯାଏ ସାତଶ ପଂଚାଶ କୋଷ... 
ଆଗେଇ ଯାଏ ସୀମାନ୍ତ ମୁଇଁ ' ଆଗେରିଂ ଯାଏ, , 


ସ୍ର, ବଢେ, ଶିରା ଟାଙ୍କେ ଚକ୍ଷୁ କ୍ରୋଟରାଏ.. 


'ଲୁଳିଯାଏ ଚମ, ପଟେ ସଢେ, ଖସିଯାଏ,, 
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୨୧୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ଉଡ଼ିଯାଏ ଆମିଷର ଗଂଧ, ମୃଗମଦ 
ସୁବର୍୍ଣର ଛାଇ ନିଭିଯାଏ... 

ଭାଂଗି ଚୂରି ଘୋରିହୁଏ ହାଡ଼ ପଂଜର 
କ୍ଷୟ ହୋଇଯାଏ... 


ଜିନ୍ତୁ ଏ ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ । ସୀମାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚୁବା ପରେ ଯୁବରାଜ ଯେପରି ଆଚମ୍ିତ ଭାବରେ 
ନିଜ ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରି ଆସେ, ପ୍ରକୃତ ଯୁବରାଜ ହୋଇ, ସ୍ଵଚ୍ଛ, ମୁ, ଅସୀମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇ : 

ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଏ, ସ୍ଵଛ୍ଥ ହୋଇଯାଏ ସେ 

ସୀମାନ୍ତ ବିନ୍ଦୁରେ, 

ଜଳ ପରି ଶୂନ୍ୟ ପରି ସ୍ଵଚ୍ଛ ହୋଇଯାଏ... 

ସ୍ବର୍ଗ, ମର୍ଭ୍ୟ ପାତାଳ ଆବୋରି 

ଉତ୍ଭାରି ହୋଇ ଠିଆ ହୁଏ ସେ 

ସିଂହାସନହୀନ ମୁକୁଟହୀନ ରାଜାଧ୍ରାଜ- 

ନଗ୍ନ, ସ୍ଵଚ୍ଛ ଉଚ୍ଚତମ । 

ସେହିପରି ଦ୍ବିତୀୟ କବିତାରେ, ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ବୃଦ୍ଧ ସେନାପତିଙ୍କର ଅଭିଯାନ କେବଳ 
ଛଳନା ମାତ୍ର । ଅତୀତର ବୀରତ୍ କେବଳ ସୁ ତିରେ, ଯାହା ବାସ୍ତବ ସେ ଏକ ଅଥର୍ବ ଅସହାୟତା, 
ଏକ ଭ୍ରମାମ୍ମକ ସ୍ଥିତି - 

କେତେଦିନୂ ନୀରବି ଗଲାଶି 

ଡ଼ିବିଡ଼ିବି ଡ଼ମ୍ବରୁ ବୀର କାହାଳୀ ଟମକ 

ଦୁଂଦୂଭି ବିଜିଘୋଷ 

ରେରେକାର ହୁଂଜାର ହ୍ରେଷା ହାହାକାର... 

ନିଭିଗଲାଣି ଫରଫର ଉଡ଼ନ୍ତ ଚିରାଳ 

ଘାଟି ଶିବିର ମଶାଲ 

କମାଣ ଢ଼ାଲ ବଳ୍ଛୀ କୂନ୍ତ ଭୁଜାଲି ଧନୁତୁଣୀର 

ନିଭିଗଲାଣି ଆଗ୍ଵେୟଗିରି ଗର୍ଭର 

ଟକମକ ତରଳ ଧାତୁର ବହୁରଂଗୀ ବାଂଫଚିତ୍ର ସକଳ... 
ଜିନ୍ତୁ ଏ ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ, ସବୁ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ସ୍ଥିତି ସନ୍ତେ, ସେନାପତିଙ୍କର ଅମିତ 
ସ୍ତର୍ବ। ' ଠାଣି, ଯାହାକୁ ରୋକି ହେବ ନାହିଁ ଓ ଯାହାକୁ କେବଳ ଦୂରରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ହେବ- Digitized by srujanika@gmail.com 
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ଶୈ ଳକଳ୍ନ ଆଲୋଚନା ୨୧୯ 


ଏକାକୀ 

ଅମିତ ସ୍ପର୍ଵାର ଠାଣିରେ 

ଚଳମାନ ବିଂଧ୍ୟାଚଳ ପରି 

ଦକ୍ଷିଣମୁହାଁ ଯିବାକୁ ଦିଅ ତାଙ୍କୁ ଯିବାକୁ ଦିଅ । 


ଅପସ୍ୟମାନ ତାଙ୍କର ଷ୍ପେତ କେଶ ଲହରକୁ 
. ପ୍ରଶସ୍ତ ପୃଷ୍ଠଦେଶକୁ 

ଜ୍ଲାନ୍ତିହୀନ ପଦଯୁଗଳକୁ 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥାଅ ଦୂରରୁ 

ସୁବିସ୍ୀର୍ଣ୍ଣ ତେପାନ୍ତରୁ, ନେପଥ୍ୟରୁ, ପୁଷ୍ପ ପଥରୁ । 
ଏ “ସପର୍ଦା? ସମୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ, ସମୟର କ୍ଷଯଶୀଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ, ଓ ସେନାପତିଙ୍କର ଚିତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ସୌନ୍ତର୍ଯ୍ୟ, ଶକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସର ସୂଚନା ରହିଛି, ସେଥ୍‌ରେ ଏକ ଗଭୀରତର ଓ ମହତ୍ତର 
ଅଗ୍ରଗତିର ଅନୁଭବ ନିହିତ - 

ଅପେକ୍ଷା କର ସୂର୍ଯ୍ୟ 

ସ୍ଟରଣୀୟ ଏଇ ସାୟାହୁରେ 

ଅଭୂତପୂର୍ବ ହେମବର୍ଣ୍ଣ ବିକୀରଣ 

ଦେଖ୍ବାକୁ ଦିଅ ଆଉ କିଛି କାଳ... 

ଏ ବିଷ୍ାଳ ବିଗ୍ରହର ଚଳମାନ ଆତ୍ମବିଶ୍ଧାସ... 


ବିଦାୟ ସେନାପତି । 

ବିଦାୟ ଆମର ଖର୍ବିତାରୁ 

ଜ୍ଲାନ୍ତିରୁ କର୍ଦମରୁ ପରାସ୍ତମନ୍ୟତାରୁ... 
ବିଦାୟ ନାୟକ... 


4 ଅଗରୁ କହିଛି କବିଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଚିତ୍ରକନ୍ପ ହେଉଛି, ପାଣି ଭଉଁରୀ ଭିତରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା 
ଡଂଗାର ସ୍ଥିତିରେ, ଯାହାକୁ ସେ ଡ଼ଅଁର ଭିତରେ ଡ଼ଂଗା” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏହି ଚିତ୍ରକଳ୍ପକୁ 
କବିତା ‘ଜୀବନ ପ୍ରତି”ରେ ବିଷେଷ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଇରପାରେ । କବିତାଟିର କଥାବସ୍ତୁ 
ଆମତ୍ମଜୀବନମୂଳକ । ଏପରିକି କବି ନିଜର ନାମ ବି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ( ˆ ଟଳମଳ ଦ୍ବିପାଦ 
ଭୁଇଁରେ ଠିଆ ହୋଇ କହେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ! / ମାତ୍ର ଚଉତିରିଶ ବର୍ଷର ଅତୀତ ନେଇ ତୁ କ'ଶ 
ସମର୍ଥ, କହ' ' , ) | କବିଙ୍କର ନିଜର ଜନ୍ମର ସୂଚନାରୁ କବିତାର ଆରମ୍ଭ ପରେ ପରେ ନିଜର 


ଶୈଶବ, କୈଶୋର ଓ ଯୌବନର ଦନଗୁଡ଼କ୍ରରୁ ଅନୁଭବ srujanika@gmail.com 


99୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


ଗଛରୂ ଗଲି ମୀନାରକ୍ର, ମ୍ରୀନାରରୁ ନୀହାରିକାକ୍ର... 

ସ୍ବପ୍ପରୁ ଅତି ସ୍ବପ୍ନକୁ 

ରଂଗବେରଂଗ ଗୋଡ଼ି ପଥର, କୋଳି, ଅନାବନା ପତ୍ରଫୁଲରେ 
ଭତ୍ତି କରିଦେଲୁ ତୁ ପକେଟ ମୋର ସକଲ ଫେରନ୍ତା ବାଟରେ । 
ମା ବାପାଙ୍କଠୂ ଲୁଚି ବିଡ଼ି ଟାଣିଲି, ଦୁମୁକାଣି ବର୍ଷାରେ ତିନ୍ତିଲି 
ଧୁ ଧୁ ଖରାରେ ସିଖଝିଲି, ଥୁରୁଥୁରୁ ଶୀତରେ କାଙ୍କୁରିଲି... 


"Ge Ge Gh Gh 


ରୋମରେ ରୋମରେ ଦିନେ ଛୁଇଁଗଲା କାଉଁରୀ କାଠି 

ଟଣକି ଉଠିଲା ସ୍ଵାୟୁୁ ଆବେଗର ଉଭର୍ଣ୍ା | 

ଦକ୍ଷିଣାର ଟିପ ବାଜିଲେ ବିଧୂନିତ ହେଲା ବୀଣାର ଧ୍ଵନି... 

ଗତି ହେଲା ଉଦ୍ଦମ, ଆତି ତ୍ରିରଂଗ, ମତି ବିଭୋର... 
ଏହାହିଁ ଜୀବନର ଗତି, ଜୀବନର ଚିତ୍ର, ଓ ଏହି ଜୀବନ ସହିତ କବି ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଳଡ଼ିତ, 
ଓ ଯାହାର ବହୁବିଧ ବିଭାଗରୁ କବିର ମୁଚ୍ତି ନାହିଁ : 

ନା, ମୁକୁଳି ଯାଇ ପାରେ ନା ତୋର ପୃଥ୍ବୀରୂୁ 

ତାର ଦ୍ବୈତମୂକୂଳର ସଂଡ଼ୁଆସିରୁ, ଆମତ୍ଭୀୟତାରୁ... 

ଚଉରାଶିକି ବେଢ଼ିଥ୍‌୍ବା ଚର୍ମରୁ, ମୋର ସ୍ବେଦରୁ, ଲବଣରୁ... 

ମୁକୁଳିଯାଇ ପାରେନା ତୋର ସୀମାରୁ ଦିଗହୀନତାରୂୁ 

ଏଇ ଶ୍ୟାମଳା ପୃଥ୍ବୀର ମାଧ୍ଯାକର୍ଷଣରେ ରହିଯାଏ ମୁଁ 

ନିଜେ ମାଧ୍ଯାକର୍ଷଣ ହୋଇ ! 
ଓ ପରିଶେଷରେ କବିଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଥନା ସେ ଯେପରି ଜୀବନ ସହିତ ସବୁବେଳେ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ 
ରହିଥାନ୍ତି, ଓ ଜୀବନ ଯାହା ହେଉ ପଛକେ ସେ ଯେପରି ବାରମ୍ବାର ସେଠାକୁ ଫେରି ଆସି 
ପାରନ୍ତି । ତେଣୁ ‘ଡ଼ଅଁର ଭିତରେ ଡ଼ଂଗା” ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ ପ୍ରତୀକତା । 

ମତେ ଏଇ ବର ଦେ ରେ ଜୀବନ ! 

ଥରକୁ ଅର ମୁଁ ଯେମିତି ତୋର 

ଅଥଳ ଅଥୟ ଡ଼ଅଁର ଭିତରେ 

ଅତି ଛୋଟ ଏକ ହୁଲି ରଡ଼ିଗା ପରି 

ଏମିତି ଉଲ୍ଲାସରେ ବେଦନାରେ 

ନାଚୁଥ୍ବି ଡେଉଁଥ୍ବି ଘୁରୁଥ୍ବି ଛିଟକୁଥ୍ବି 


ମୋକ୍ଷ ଫୋକ୍ଷ ମୋର ଲୋଡ଼ା ନାଇଁ । 
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ଶୈ ଳକଳ୍ପ ଆଲୋଚନା ୨୨୧ 


ଶୈଳକଳ୍ପର ବିଶେଷତ୍ଵ ଦ୍ଵିବିଧ । ପ୍ରଥମେ ଏହାର ଅନୁଭୁତି, ଯାହାକି ଜୀବନ ପ୍ରତି 
କବିଙ୍କର ଅନୁଭୁତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଯାହାକି ବର୍ଉମାନ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଜଟିଳତା ସଂପର୍କରେ 
ଏକ ଘନିଷ୍ଠ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ ଅନୁଭୂତି ଓ ଯାହାକି ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ପରିଶେଷରେ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ, 
ଆମ୍ବଲୀନ ଅନୁତଭୁତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇନି । ଶୈଳକଳଛର ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶେଷତ୍ସ ଏହାର ଭାଷାରେ । 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କଥ୍ତ ଭାଷାର ଖୁବ୍‌ ନିକଟବର୍ରୀ ହୋର୍‌ ଯାଇଛି । 
ଶୈଳଜନ୍ପର ସଂଗଠନରେ କଥ୍ତ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଯଥେଷ୍ଟରା ଏପରିକି ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, 
ଜଟିଳ ଅନୁଭବ ସବୁ କଥ୍ତ ଭାଷାର ପରିସରରେ ସହଜରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାରିଛି । କିନ୍ତୁ ଏହା 
ସହିତ ଶୈଳକଳ୍ପର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗୁଣ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେ ହେଲା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ଶବ୍ଦସବ୍ରର, ଯାହାକି ପ୍ରାୟ ବ୍ୟବହାର ହୁଏନା କହିଲେ ଚଳେ, କିନୁ ଯେଉଁ ଶଢଦସବ୍ୁରର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଶକ୍ତି ପାଠକକୁ ବାରମ୍ବାର ଆନନ୍ଦ ଦିଏ, ସେ ସବୁର ସଂଗଠିତ ବ୍ଯବହାର । ଏ ଦିଗରୁ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରବାବ୍ରଙ୍କର ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରର ଦକ୍ଷତା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରିସରରେ 
ବିରଳ କହିଲେ ଚଳେ । କହିଛି, ଶୈ ନକଛରେ ନୂତନ ଶଭିର ପରିଚୟ ମିଳେ ଓ ଶ୍ରୀଯୂଭ୍ତ ପଷ୍ଠାଙ୍କର 
କାବ୍ୟ-ସ୍ବର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ ଶଭ୍ତିଶାଳୀ ସଂଯୋଜନ । 


(ecr୬D) 
ooo 
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୧୭ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା 


ନିଦିଷ୍ଠ ଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତାର ପରିସର ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ୪୫୦ ବର୍ଷ ବୋଲି ଧରାଗଲେ ବି, ସାରଚାଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟର ବିବେଚନାରେ, 
ପ୍ରାୟ ୫୫୦ ବର୍ଷ ବୋଲି ଧରାଯାଇ ପାରେ ! ସେହି ସମୟ ଭିତରେ ଅସଂଖ୍ୟ କବିତା ଲେଖା 
ଯାଇଛି ଓ ଅନେକ କାବ୍ୟ ବି । ସେ ସବୁକୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ 
ଧାରା ଓ କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠେ ! ସମୟକ୍ରମରେ ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ 
ବା ଧର୍ମ ଧାରଣାରେ ପରିବର୍ରନ ବା ପରିମାର୍ଜନ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ କାବ୍ଯ-ଧାରା ଓ 
କାବ୍ୟ -ଅନୁଭବରେ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି ଓ ହୁଏତ କେତେବେଳେ ଏ ସବୁ ଅନୁଭବ ସ୍ଵଚାର 
ବା ଅନୁଚ୍ଚ ସ୍ପରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଲୋଚନାରେ ଯାହା 
ପାଠକକୁ ବାରମ୍ବାର ସପ୍ରତିଭ କରେ ସେ ହେଉଛି ଏ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ସଂଗଠନର ସଂହତି 
ଓ ରଜୁତା । ଜୀବନ-ଅନୁଭବର ପରିବର୍ରଜ ସଂଗେ ସଂଗେ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭବରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଆସିଛି । କବିର ଧ୍ୟାନ ଓ ଧାରଣା ବ୍ୟକ୍ିରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମୟରୂ ସମୟ ପରିବରି ତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ପୁଣି ବାହ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଓ ଏ ପ୍ରଭାବ ସବୁର ଆପେକ୍ଷିକ ଗୁରୁତର ବାରମ୍ବାର କବିତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡିଛି । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କାବ୍ୟ-ରୂପ ଓ କାବ୍ୟଟଵବୋଧର 
ସଂହତି ଓ ଗତିଶୀଳତା ଯେପରି ବିସ୍ୟକର ସେପରି ଆନନ୍ଦଦାୟକ । ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କାବ୍ଯଝଧାରାର ବିଭାଗ ଓ ଅନୁଭୂତି ସମ୍ଯକ ଭାର୍ବରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । 

ପ୍ରଥମ ଗୁରୂତ୍ସୂର୍ଣ୍ ବିଭାଗ, ଯାହାଢୁ କି ସମୟକ୍ରମରେ ଆଦି ବିତ୍ତାଗ ବୋଲି 
ଢୁହାଯାଇପାରେ, ସେ ହେଲା ମହାକାବ୍ୟ ! ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ 
ପରେ ପରେ ଷୋଡ଼ଷ ' ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବିରେ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ 


ଓ ପରେ ପରେ, ମହାକାବ୍ୟ-ଧର୍ମୀ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି .ସମସାମୟିକ ଅତି ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରାନ୍ଛୟ ଜଗନ୍ନାଥ 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ୨୨୩ 


ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ହରିବଂଶ । ଏ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଥ ସେହି ସେହି କବିମାନଙ୍କର 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୌଳିକ ରଚନା ନୁହେଁ ଓ ରାମାୟଣ ଢ଼ୂ ବାଦ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ' 
ଦିଗରୁ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ । କିନ୍ତୁ ଏ ଚାରୋଟି ଯାକ ଗ୍ରନ୍ଥ କେହି ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥରେ ବି ବ୍ରି ଅନୁବାଦ 
ନୁହେଁ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରୟରେ ସମସାମୟିକ ଜନଜୀବନର ବହନ ଚର ଅଙ୍ଗୀରୂତ ! ପୁଣି ଏ ଗ୍ରନ୍ତ 
ସବୁର ଭାଷା ବି ଅନୁବାଦର ଭାଷା ନୁହେଁ, ମୌଳିକ ରଚନାର ତ୍ତାଷା ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜଣୌଶ୍ରିଶାଳୀଂ 
କବି ନିଜର ମୌଳିକ ରଚନାରେ ଯେପରି ସମସାମୟିକ ଚଳନ୍ତି ଭାଷାର କଳି B 3 ଶ୍ମୌହର୍ଯ୍ୟକକ 
ନେଇ ନାନା ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଥାଏ, ଏ ସବୁ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେହି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର! 
ମନୋଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁର କ୍ରମଃ ବା ଢଟିଳତାକୁ ବାଦ ଦେଲେ, କେବଙ୍କ ଭୀଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏ ସବୂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୌଳିକ ରଚନା ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରନ୍ତରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଓ ଷୋଡଶ ଶଦାଜୀରକଥ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଶକ୍ତି ଓ ସାବଳୀଳତା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଏସବୁ 
ମହାକାବ୍ୟ ବା ମହାକାବ୍ୟ-ଧର୍ମୀ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପରିସର୍‌ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶାଳ 
ଓ ବ୍ୟାପକ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ମୂଳ ସଂସ୍କୃତରୁ ତ ଅନେକ ଘଟଣା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି. 
କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ରଚନାର ପରିସରରେ ସେ ସବୁ ଘଟଣାରେ କିଛି କିଛି ପରିବର୍ଭନ ହେବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ଅନେକ ନୂତନ ନୂତନ ଘଟଣା ବି ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ମନେ ହୁଏ ଏପରି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଥୁଲା । କାରଣ ୧୫ଶ ଓ ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ, ବିଶେଷ କରି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ସିଂହାସନ 
ଆରୋହଣ ଦିନଠାରୁ (୧୪୩୫) ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପଯ୍ୟନ୍ତ (୧୫୩୮) ପ୍ରାୟ ଶହେ 
ବର୍ଷ, ଓଡ଼ିଶା ପକ୍ଷରେ ଗୌରବମୟ କାଳ, ଓ ସାରଳା, ବଳରାମ, ଜଗନାଥ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ସମୟର 
କବି, ଓ ଏହି ସମୟର ଗୌରବ ଓ ଦମ୍ଭର ଅନୁଭବ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଭାଗ ବର୍ଣ୍ଣ ନାତ୍ମକ କବିତା ବା କାବ୍ୟ 4 ୧୬ଶି ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ୧୯ଶ 
. ଶତାହୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଏହି କାବ୍ୟ ସବୁ ଲେଖା ଯାଇଛି ଓ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରାୟ 
୪୦ ରୁ ଉର୍୍ଧି ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥାଏ, । ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ୩ଟି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ବିଭ୍ରାଗରେ ' ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ଓ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟସବୁ, ଯେପରି 
ପରିମଳା' (ନରସିଂହ ଷେଣ), ଶଶିସେଣା -(ପରତାପ ରାୟ), ଚାଟ ଇଚ୍ାବତୀ {ବନମାଳୀ 
ଦାସ), ପ୍ରେମଲୋଡନା ଓ କଳାବତୀ (ବିଷୁ ତାସ ), କାଞ୍କାବେରୀ (ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ), 
ଲୀଳାବତୀ (ରଘୁନାଥ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ), ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ 
(ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ) , ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ. {ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର), ଜନଜକଲତା (ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ), 
ଶଶୀରେଖା (ପଦ୍ଧଟ଼୍ାର ଶ୍ରୀଂ " ବ୍୍ଦନନ); - ର୍‌ସସିନ୍ଧୁ ସୁଁ ଲକ୍ଷଣା ( କେଶବରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ), ଓ 
ସମର ତରଢ୍ା (ବୁିନାଅ ଛଡ଼ିଜେନା) ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵିଚୀୟ ବି ବିଭାଗରେ ସେହି ସବୁ କାବ୍ୟ ଯେଉଁଠି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ :ମହାକାବ୍ୟ ମାନର ଗୃଢ୍ୀତ । ଯେପରି" ରାମବିଭା (ଅର୍ଜନ ଦାସ), କପଟପାଶା 


(ରାଁମୁଂ ଚରୁ); ନଳ ଚରିତ (ମଧୁସୁଦନ ନାସ), ବିଚିଛୁ ରାମାୟଶ୍‌ (ବିଷୂନାଥାଖୁସିଆ), 


୨୨୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣତଚନ୍ଦ୍ର ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର ) ପ୍ରଭୃତି । ତୃତୀୟ ଦିତାଗ ଭାଗବତ ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡିକରେ ଶ୍ରୀକୂଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ବା ଗୋପଲୀଜା ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଯେପରି ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଚରୀ ( ଦେବ ବ୍ର୍ଲତ୍ତ ଦାସ ), ରସକଲେୋଲୋଳ (ଦୀନକ୍ଷ ଦାସ), ପ୍ରେମ 
ପଞ୍ଚାମୃତ (ଭୂପତି ପଶଚିତ), ବିଦଗ୍ଧ ଚିହୀାମଣି ( ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର), ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ 
(ଭକ୍ତଚରଣ) ଓ ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହରୀ ( ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମ) ପ୍ରଭୃତି ! ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବାର କଥା ଏସବୁ କାବ୍ୟ ପ୍ରୀୟ ୩୫୦ ବର୍ଷ ଧରି ଲେଖା ଯାଇଛି ଓ କେବଳ ସଂଖ୍ୟା ଦିଗରୁ 
ବିଚାର କଲେ ସବ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ଭିତରେ ବିଶେଷ କରି ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ ଓ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଗୁଡିକ 
ସଂଖ୍ୟାଧ୍କ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଏ ସବୁ 'କାବ୍ୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମହାକାବ୍ୟ ବା ପୁରାଣର ଘଟଣାବଳୀ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର ନ କରି, ବା ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜୀବନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ନ ହୋଇ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
କାଳନିକ ଘଟଣା ଓ ଲାଛନିକ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏପରିକି କାଞ୍କାବେରୀ 
ପରି ୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟ ଯାହାକି ଷ୍ଠୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏକ ଢିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ, ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି କ୍ରାଛନନିକତାର ବାହଲ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । 

ତୃତୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାଗରେ ସମୟଙ୍ର୍ରମରେ ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ବା ଅସଂଖ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା 
ବା ଗୀତିକବିତା ସବ୍ରଦ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । ଏ ସବ୍ର କବିର ନିଜସ୍ଵ ଆବେଗ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଓ ଆବେଗର ଆପେକ୍ଷିକ: ସରଳତା ବା ଜଟିଳତା କ୍ରମରେ ସଂଗଠିତ । ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ଏହି ଗୀତି କବିତା ଗୁଡିକୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ ! ଯେପରିକି, ପ୍ରଥମତଃ 
ପ୍ରେମମୂଳକ କବିତାଗୁଡିକ । ରାଧା ଓ କୁଷ୍ତଙ୍କୁ ରପଲକ୍ଷ କରି ଅନେକ କବି ପ୍ରେମମୂଳକ କବିତା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଯଥା ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ ରସାନନ୍ଦ ନବଘନ ଚାନ୍ଦ, ଦୀନକୃଷ୍ଟ ବନମାଳୀ ବା 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି । ପୁଷି ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ସାଧାରଣ 
ନାୟକ ନାୟିକାର ତୀବ୍ର ପ୍ରେମ ଅନୁତୂତ୍ତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇନି, ଯେପରିକି ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର ଓ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର ଚଉପଦି ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ, 3 ଏପରିକି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୋପାଳକୁଷ୍ଣଙ୍କର ଲେଖାରେ 
ବି । ଏ ସବୁ କବିତାରେ ପ୍ରେମ ଅନୁତୁତିଗ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା ବା ଅନୁରାଗ ତ ରହିଛି, ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ନାଯିକାର ଦୈହିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ତୀବ୍ର ଉତ୍ତେଜନୀ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରେମ 
ପରି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ ହେଉଛି ଭଗବତ୍‌ ଜଣାଣ, ପ୍ରାର୍ଥନା ବା ଧାନର କବିତା । 
ରାମ, କୃଷ୍ଣ ବା ଶିବ ଓ ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ତ ପ୍ରାର୍ଥନୀ କରାଯାଇଛି, ତା ବ୍ୟତୀତ ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣାଣରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିପୂର୍ଣ । ପୁଣି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ସାଧାରଣ ଆତ୍ାମ୍ବିକ 
ସଙ୍ଗଠନରେ “ଶୂନ୍ୟ” ବା ‘ପରଂବ୍ରହ୍ମଂଙ୍କ ମଧ୍ଯ |ଧ୍ୟାନ କରାଯାଇଛି ଯାହାକି ଦେହାନ୍ତରୀତ ଏକ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଅନୁଭୂତି, ଅଥଚ ଦୈହିକ ଓ ପରିଚିତ ଚିନ୍ରକଳରେ ପ୍ରକାଷିତ । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, 
ଯଶୋବନ୍ତ ଓ ଭୀମଭୋଲ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର କବିତାରେ ଏହି ଦେହାନ୍ତରୀତ ଆାମ୍ବିକ ଅନୁରୁତି ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଅନା ପାପରେ ଦଳ ନେଳା, କଖେଷ ଛା a a 6 ` 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୨୨୫ 


- ବଳରାମ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ଦୀନକୃଷ, ସାଲବେଗ, ଆର୍ରଁ ଦାସ, 
ଚନ୍ଦନ ହଜୂରୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ବନମାଳୀ, ବାହୁଡା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗଉରଚରଣ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଯ 
ଅଧ୍କାଂଶ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! ଜଣାଣ ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା କବିତାଗୁଡିକ ପ୍ରାଚୀନ 
ଢ୍ବିତାରଁ ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ବି ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଗୀତି 
କବିତାଗୁଡିକରେ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ଆବେଗ ଓ କଥାବସ୍ତର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଯେପରିକି ଧର୍ମ ଓ 
ଦର୍ଶନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଆଲୋଚନା ¦ ସୀସୁବେଦ, ଅମରକୋଷ, ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦୀପ ଗୀତା ଓ ଚାରିଖାନି 
(ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ), ବା ଛନ୍ଦା ଚଉତିଶା (ଭଉଁରୀ ଦାସ) ଓ ଞ୍ଞାନୋଦୟ କୋଇଲି (ନାଥ୍ଆ 
ଲୋକନାଥ) ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ଉଦାହରଣ । ପୁଣି ଚାରିତ୍ରିକ ନୀତି ଓ ନିୟମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା — ସାଧାରଣ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ କିପରି ଶୁଦ୍ଧ ପୂତ କରାଯାଇପାରେ 
ସେହ୍ଚ ଚେଷ୍ଟା 1 ଭାଗବତର ଅବଧୂତ ଉପାଖ୍ୟାନରେ ବା ଯଷୋବନ୍ତଙ୍କର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଟୀକା 
ଓ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କର ହେତୁ ଉଦୟ ଭାଗବତରେ ଏହି ସଂସ୍କାରର ସୂଚନା ରହିଛି ! ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ମଣିଷ ମନର ଦୁଃଖଶୋକର ଆବେଗ ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ସୂଚିତ, ଯେପରିକି “କୋଇଲି” 
କବିତାଗୁଡିକରେ ବା ବିଭିନ୍ନ ଚଉତିଷାରେ- କେଶବ କୋଇଲି, କାନ୍ତ କୋଇଲି ବା ମିଳନ 
ଚଉତିଶା, ରସିକୂଲ୍ୟା ଚଉତିଶା ପ୍ରତୃତି । ମହାକାବ୍ୟ, କାବ୍ୟ ଓ କ୍ଷୁଦୁ ବା ଗୀତି କବିତାର 
ସମାହାରରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ଓ ଏହି ସାମଗ୍ରିକ 
ରୂପ ସହିତ କାବ୍ୟ-ଅନୁରୁୂତିର ଅଭିବୃଦି ବା ପରିବର୍ଭନ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡିତ । 
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ପ୍ରଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବି ନିଜ ବିଷୟରେ ଅବହିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ନିଜ ଚାରିପାଖର 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ଓ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଅବନତ ଥୁଲା ! ପଞ୍ଚଦଶ ଶଦାଢୀଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଜୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତିରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥ୍ଲା ଓ ସାଧାରଣ ଜନଢୀବନକୁ ଏହା ଅନେକ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା ! ଢିନ୍ଧୁ ଏସବ୍ର ସନ୍ତେ ସତ୍ତ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷି ଓ ଗ୍ରାମ-ଭିତରିକ 
ଥଲା, ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଜୀବନ ଅନୁଭୂତି କୃଷି-ସଭ୍ୟତାର ପରିସରରେ, ଏହି ସଭ୍ୟତାର ସହଜ 
ସରଳତା ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ଲା । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଢାବ୍ୟ-ବୋଧରେ ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ - ପାରିପାଶ୍ଣିକ ସମାଳ, ସମାଳର ରୀତିନୀତି ଓ ଦୈନହିନ 
ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା । ଜୀବନର ହୋଟବଡ଼ ବାସ୍ତବତା ଓ 
ଚାରିପାଖର ଜନଜୀବନର ସୃକ୍ଷ୍ାତିସୂକ୍ଷ୍ଟ ବିବରଣୀ, ଏସବୁ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇ ପାରେ । କବି ସମାଜ୍ଚଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନୁହେଁ, ସମାଜର ଅଂଶ । ତେଣୁ କବିତାରେ କାବ୍ୟ 


କଥା କହୁ କହୁ ବା ଘଟଣାସବୁ ବର୍ଣନା କରୁ କରର, ସାଭାନିଜ ଭାବରେ ସମପଳ୍ନାଳୀନନା ସମ୍ରା୍ରର 


୨୨୬ 


ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା ସବୁ ରହିଛି ଓ ପାଠକ କ୍ରମେ କ୍ରମେ କବିଙ୍କର ସମକାଳୀନତା ସଂପର୍କରେ ସଚେତ 
ହୋଇ ଉଠେ । ଏହି ସମାଜବୋଧର ପ୍ରଥମ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ୧୫ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କଳସା ଚଭିତିଶାରୁ 
ମିଳେ । ସମକାଳୀନ ବିବାହର ରୀତିନୀତି ଓ ପଦ୍ଧତି ସହିତ ନାରୀର ଅସହାୟତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଉଠିଛି ଓ କବିଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀରେ ଆପାତତଃ ବିବାହର ଆନନ୍ଦ ଢୋଳାହଳର ଅନ୍ତରାଳରେ 


ଶ୍ଵେଷ ପ୍ରହନ୍ନ : 


ଜଙ୍ଗମକୂ ପ୍ରାପତ ହୋଇଲୁ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖ୍‌ 

ଯାହା ତୋର କପାଳରେ ବିହି ଅଛି ଲେଖ । 
eee 

ଦଇନି କରି କହୁଛି ଶୁଣ ମୋର ମାୟେ 

ଦନ୍ତେ ତିରଣ ଧରିଶ ଓଳଗଇ ପାୟେ ! 

ଦରିଦ୍ର ହୀନ ବୁଢ଼ାକୁ ଯେବେ ମୋତେ ଦେବୁ 

ଦୁଇ ନୟନରେ ମୋର ମରଣ ଦେଖ୍‌ବୁ ! 
oo 

ପିଅର ଜନନୀ ତୁମ୍ଭ ଜୀବନ ଧ୍କ ତ 

ପାକୁଆ ବୂଢ଼ାକୁ ଦେଇ ଘେନି ଲୋଡ ବିତ୍ତ । 


TRO —~ 


ଏହା ସହିତ ସମଢାଳୀନ ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନ୍ୟ ପରିଚୟ ରହିଛି, ଯେପରିକି ବିବାହର 
ରୀତିନୀତି ଓ ତରୁଣୀ କନ୍ଯାର ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ଓ ସାଜସଜା ପ୍ରଭୃତିର ପରିଚୟ, ଯେପରି, 


ମଙ୍ଗଜଣ କଲେ ତହିଁ ହଳଦୀ ଚନ୍ଦନ 
ମଙ୍ଗଳ ମହୁରି ଶଳ୍ଖ ବାଜେ ଘନ ଘନ । 
ଯୁବତି ସକଜ ମିଳି ହୁଳହୁଳି ଦେଲେ 
ଯଗମୋହନୀକି ଦିବ୍ୟ ବେଶ କରାଇଲେ । 
eee 
ରତ୍ନ ଓଡ଼ିଆଣୀ ଚୂଡି ମଥାରେ ସୀମନ୍ତି 
ରାମ ଅଭିଷେକ ଚୂଡି ନାସେ ଗଜମୋତି । 
ରୂରଖୂଣ ବାଡୁଅଛି ପୟରେ ନୂପୂର 
ରାଜୀବଦଳ ଲୋଚନେ ରଞ୍ଜିଲେ କଜ୍‌ଳଜ | 


ସାରଳା, ଡନରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ( ୧୫ଶ- ୧୬ଶ ଶତାଢୀ) ପ୍ରଭୃତି ଦୀର୍ଘ 
ବର୍ଶ୍ତନାମ୍ମକ କାବ୍ୟ ଓ ମହାକାବ୍ୟର ରଚୟିତାମ୍ରାନନ୍କ ଲେଖାରେ, ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ଚର୍ଷ୍ନା 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ୨୨୭ 


ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ସମାଜବୋଧର ସୂଚନା ସବୁ ରହିଛି । ଏସବୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୁଏତ କଳସା ଚଉତିଶା ପରି ଶ୍ଲେଷ ଏତେ ପ୍ରଛନ୍ନ ବା ପ୍ରକଟ ନୁହୈ ବା ଶ୍ଲେଷ 
ଆଦୌ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ କବିର ସମାଜ ସହିତ ଜଡିତ ହୋଇ ରହିବାର ଆଭିମୂଖ୍ୟ ସ୍ଵଷ୍ଟ ଓ କବିର 
ସମାଜବୋଧର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାର ଇଛ୍ଛା ଅନିଚ୍ଛା ଅନେକତ୍ର ବୁଝିହୁଏ । ବଳରାମଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ପୁରାଣ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀର ଅସହାୟତା ସୂଚିତ ସେ 
ପୁରୁଷର ଦୟାର ପାତ୍ର ଓ ପୁରୁଷର ଇଛାଅନିଛାରେ ଚାଳିତ ! କିନ୍ତୁ କଳସା ପରି ଏଠାରେ କବିର 
ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଶ୍ଲେଷରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଘଟଣାର ସଂସ୍ଥାପନାରେ ! ଅର୍ଥାତ୍‌, 
ଘରୁ ବାହାରି ଗଲେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରି ପାରିଛନ୍ତି ଓ ନିଜର ଆମ୍ବବିଶ୍ନାସ ହିଁ ତାଙ୍କର 
ଶକ୍ତି । କୁହାଯାଇପାରେ ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଏହା ହିଁ କବିଙ୍କର ବିଚାରଧାରା । କିନ୍ତୁ 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ ବିଧୁନିଷେଧ ବା ଚାଲିଚଳଣ ବି କବିତାରେ ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି । ଯେପରିକି ଉଚ୍ଚ ଓ ନୀଚ ଜାତିର ଭେଦ, ଦୁଃଖ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ବିବରଣୀ, ସବୁ ସରେ 
ପୁରୁଷର ନାରୀ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳତା, ବା ବିଭାଘରର ବାଧ୍ୟବାଧକତା, ବା ନାରୀର ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରିୟତା ପ୍ରଭୃତି । ବିଶେଷ କରି ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରର ତାଲିକା କଳସାର ତାଲିକା ସହିତ 
ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ ! ଏସବୁର ତ ଅନେକ, ବା ଅଧ୍କାଂଶ ଆଜିକାଲି ଦୁଃଷ୍ପାପ୍ୟଃ ମନେ 
ହୁଏ ଯେପରିକି ଏହ ଅଳଙ୍କାରର ଆଭରଣ, ଆଜିକାଲି ଯେପରି, ସେ ସମୟରେ ବି, ସାମାଜିକ 

 ପ୍ରତିପରି ବା ସମାଜର ମାନ୍ୟତା ପାଇଁ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଉଥଲା | କିନଧୁ ଅଳଙ୍କାରର ତାଲିକା ଗୋଟିଏ 
ଛୋଟ କବିତା ପରି- 


ଶିରରୁ କାଢ଼ିଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମୁକୃତାର ଜାଲି 
ହୃଦରୁ କାଢ଼ିଲେ ଇନ୍ଦ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ କାଞ୍ଚଲି । 
ଅଣ୍ଟାରୁ କାଢ଼ିଲେ ମାଏ ରତ୍ବ ଓଡ଼ିଆଣୀ 
ନାସିକାରୂ କାଢ଼ିଲେ ଯେ ମୁକୂତା ବସଣୀ ! 


ସେହିପରି ଗୋପୀନାଥ ଦାସଙ୍କର ତଅପୋଇ କଥାରେ ( ୧୬ଶ) ନାରୀର ଆନନ୍ଦ, ଇର୍ଷା ଓ 
ଅସହାଯତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବି ଅଳଙ୍କାର ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉନ୍ାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, 


କେ ବୋଲେ ମୋର ରତ୍ନ ଚୂଡି, ଅଷ୍ଠ ରତନେ ଥ୍‌୍ବ ଜଡ଼ି । 
କେ ବୋଲେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଂକଣ, ଆଶିବ ମୋର ନିମନ୍ତେଣ । 
କେ ବୋଲେ ମୋର ରତ୍ନବଳା, ଚଉଢକଣ୍ଡିରେ ଥ୍ବ ନୀଚା । 


କେ ବୋଲେ ଗଜମୋତି ମାଳା, ମିଶିଣ ଥ୍ବଟି ପୋହଳା ! 
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୨୨୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ. 


.ତେବେ ପ୍ରାଚୀନ କବିର ସମାଜ- ଚେତନା, ଆଧୁନିକ କବିର, ସମାଜବୋଧ,ପରି ଏତେ 
ତୀବ୍ର ବା ଜଟିଳ ନୁହେଁ । ଏ . କେବଳ କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସୂଚିତ { ତେଣୁ ବଳରାମ 
ବା ଗୋପୀନାଥିଙ୍କ, ପରି ବନମାଳୀ (e୬28), -ପୁରୁଷୋରମ( ୧୬ଶ), ଭଭ୍ତଚରଣ( ୧୮ଶ), 
ଏପରିକି. .ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ( ୧୭ଶ- ୧୮ଶ) ବା ଦୀନକୃଷ୍ଣ ( ୧୭ଶ- er) ପ୍ରକୃତିଙ୍କ ଲେଖାରେ 


ବି . ଛୋଟ, ବଡ୍‌ ସାମାଜିକ ଘଟଣାବଳୀର ଚିତ ରହିଛି ଓ ବିଭିନ୍ନ ର ସାମାଜି 
ରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ମୋଟାମୋଟି ବୁଝି ହୁଏ | । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବନମାଳୀଙ୍କର (ଚାଟ ଇଚାବଚ ବେଶି 


Sipe 


ର 3 ରାଜକନ୍ୟାର କଥା ଲୈ ବି ସାଧାର ଜୀବନର ପରିବେଶ 'ଗ୍ରାମଭିରିସ ସମାଳରି 
' ଗଟଣାବକୀରୈ ପୂର୍ଵ ଯାହାକି ସରଳ, ର ଆଜିନ୍ଦ ଓ ରୋମାଞ୍ଚ 


Ho LA ai Pant 


। ଅଜ ପ୍ରିକ୍ଷରୈ ଜାଷାର ୟୁ. ରଞିି ଲଖାରୈ 


i 


WO gf NE 


: ଉୀମତ୍ତୌଇଙ୍କ ଖତ 3୫0୦. ବିର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନ ae FF ଆଗରୁ: ହନି 
ସ୍ଂସମାଜଂଚେତନାରେଂ 'ଖୁଟ୍‌ : ଛଟିଳତା ¦ ନାଟ? ରଚି” କେବଙ୍ ଏକ  ସୀମଗ୍ରିକଂ ଉପିଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ 
ଅନୁଭୂତି, ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଗୂଶାଗୁଣର ବିଚାରରେ ଏ ଏକ ସ୍କୀକୃତ ବିଭାଗ 


୩ 
ସେହିପରି କବିର ଭ୍ରାଗବବତ“ଚେତନା।,ବା ଭାଗବତ ବୋଧ ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଧାରା । 


. ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର: ଅଧକାଂଶ୍ର: କବିଙ୍କ. କାନ୍‌ୟରେ ଏହ୍ବି,ଭାଗନ୍ତ ଚେତନା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମତଃ, ଗୋଟାଏ ସ୍ତରରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବନ୍ଦନା ବା 


ଵିଣାଣ - ଛବି? ଦୁର୍ଗାଳଠୀରୁ 'ଆନର୍ଗ କରି ଂରନଧୀତ ଷ୍ଟ ଏ ଉଷିଣ୍କଥକଂ ଶୟ ନି ଞନେଡି 
ପରୀଷଧତଆୀଯାରପାଣେହ ତ୍ସ ର୍ପରିବି'ସ୍ାଖିିଙକରଂ ସ୍ତରର ମାତୀ ତତ ବଂ ବିନ୍ଦନାଠି 
“ଶିବସ୍ତତି' , ଜ୍ବଗନ୍ଧାଥଙ୍କର ¿ "ନଗସ୍ପେ ପ୍ରଭୁ : ଜଗନ୍ନାଥ .ବଳରାମଙ୍କର ` „ ଦୀନବାନ୍ଧବ ହେ', 


“ଦେବୀ ମାଳନ୍ରୀ, ଅଚ୍ଯୁତଙ୍କର 'ବୀନନବନ୍ଧୁ" ଚିଲ ଆରତ. ଏ ପ୍ରଭୃତିରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, 


A es 


` ମାରୁନାହି କନ, ଚନ୍ଦନ 
ହଜରୀଙ୍କର ( rg ନିତ୍ବାନିୟନକୁ ସି ଅହ ଓ କବିସ ର୍ଯ୍ୟଙ୍କର : 


. ପ୍ରାତୀନ ଓଡିଆ କବିତା  - ୨୨୯ 
oiprap AN 


(୧୮ଶ- ୧ ଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣାଣ , ମାଳୀ ଏପରିକି ଭୀମଭୋରଙ୍କର ( ୧୯ଶ) ‘ଉଠ 
ସ୍ଵାମୀ ବ୍ରହ୍ମାଷ୍ତ ଠାକୂରଂ ପ୍ରଭୃତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ |ˆ ନସ ଓର "ଓ 'ଯୈ କେବଳ ଦେବଦେବୀଙ୍କର 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଏଷ୍ପରିକ ଶକ୍ତିର ସ୍ବୀକୃତି ରହିଛି ତା ହୈ, ଉତର ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଳନା ସହିତ 
ଅଭିମାନ ବି ମିଶିକରି ଅଛି, ଓ ଆବେଗର ପ୍ରତୀକ୍ଷତାର ଅନ୍ତିରାଜିରେ ଅନୁଭୂତିର ସୂକ୍ଷ୍ତା ଓ 


ଘନିଷ୍ଠତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ତେଣୁ ସାରଳାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ' ବନନା,' 


' ଦୁର୍ଗତି ତାରେଣୀ ମାଗୋ ଆପଦ ଖଣ୍ଡନ 
ଦୁଃସହ ଦ୍ରର୍ଗତି ନାଗି ଉଦ୍ଧର (ଗୋସାମଣୀ ! 
ବିଂଝ୍ଗିରୀବାସେନୀ: ମାଗୋ :ପର ଦୂଃଖେ ଦୁଃଖି 
ବ୍ରର୍ଗତ ତାରେଣୀ-ମାରୋ ଶରଦ: ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖ୍‌ 


ବା ବଳରାମଙ୍କର ଦେବୀଙ୍କର 'ରିପଂ ବର୍ଣନା; 


ମାଗେ ରଙ୍ଗ ତୋ ଧିଦ୍ଧ:ଆସନ 
ଉଛ, ଚୋ ଯୀ ବସନ 


vin PL KE 2 fo ର 


ରଙ୍ଗ ତୋ କାନ୍ଧେ ପିଇଁତୀ 
nari COI A 


ରସ ତୋ ଲଲାଟେ ଚିତା 1 1 


RCN 
'ପରନି' ଵୟୀଙୁଃପାଶେଂ ଆଉ ଆଖ 
'ପଳିବ ନାଚି ଅବୁ 
ଫା! କରିଅଛୁ ବନଙ୍କା "ଚରଣ: 
"ଦରି! 'ନାଶିଯିବି: କଷ୍ଟ 
'ଉକ୍ତ ବସ୍ସଳନ ହେ 
କୃତ୍ୟ ଂନୋଶିଯିବ୨ ଯେବେ : 
ମଧୁସୂଦନ “ନାମକୁ: ମହାପ୍ରଭୁ: 
କିମ୍ପା ସଂସାରେ :ଭଜିବେ ¦ 


„ପରେ, ସ୍ବାଲନବେଗଙ୍କର୍‌ ସରଳ ଆନନ୍ଦ- ` ରହି ଗରୁଡ଼ ପଛରେ ଦେଖ କି ଶୋଭା ' ପାଉଛି 


iP “22 ict Co iie ବା 


ନଥିନ୍ତ ମୁଖ / ହୀରା, ଖଟ ମାଡ଼ ମଲ ତଳ ହୃଦେ ଲମ୍ଭିଅନତି ହୀରା ନେତ” ` ସରଳ 
j ହଁଧ ନ ମାଗୁନାହିଁ କନ [ମାଗୁଛି 


ˆ କବିର  ଯୁର୍ତିସିନ୍ଧତା G ରସିକତା ବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ` 'ପାରେ ' ଯେପରିକି ' 'ଦୀନକ୍ଷଙ୍କର!' 
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୨୨୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଡେବେ ପ୍ରାଚୀନ କବିର ସମାଜ-ବେତନା, ଆଧୁନିକ କବିର ସମାଜବୋଧ ପରି ଏତେ 
ତୀବ୍ର ବା ଜଟିଳ ନୁହେଁ । ଏ କେବଳ କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସୂଚିତ ! ତେଶୁ ବଳରାମ 
ବା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପରି ବନମାଳୀ ( ୧୬ଶ ), ପୂରୁଷୋତ୍ତମ( ୧୬ଶ), ଭକ୍ତଚରଶ( ୧୮ଶ), 
ଏପରିକି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ( ୧୭ଶ- ୧୮ଶ) ବା ଦୀନକୃଷ୍ଣ ( ୧୭ଶ-୧୮ଶ) ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ବି ଛୋଟ ବଡ ସାମାଜିକ ଘଟଣାବଜୀର ଚିତ୍ର ରହିଛି ଓ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟକବିତାର ସାମାଜିକ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ମୋଟାମୋଟି ବ୍ରଝି ହୁଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବନମାଳୀଙ୍କର ଚାଟ ଇଚାବତୀ ବେଶ 
ଗୋଟିଏ ଆକର୍ଷଣୀୟ କାବ୍ୟ ! ସରଜ ଭାଷାରେ ଓ ସରଳ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ତରୁଣ-ପ୍ରେମର 
କାହାଣୀ । ମନେହେବ ଯେପରି ୧୬ଶି ଶତାବ୍ଦୀ ନୁହେ, ଏବେ ନିକଟରେ ଲେଖାଯାଇଛି ! 
ରାଜପୂତ୍ର ଓ ରାଜକନ୍ୟାର କଥୀ ହେଲେବି ସାଧାରଣ ଜୀବନର ପରିବେଶ, ଗ୍ରାମଭିଭିକ ସମାଜର 
ପରିଚିତ ଘଟଣାବଳୀରେ ପୂର୍ଣ ଯାହାକି ସରଳ, , ସାଧାରଣ 'ଗ୍ରାମଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ରୋମାଞ୍ଚ 
ଆଣିଦିଏ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରୈ ଭାଷାର ଜଟିଳତା ' ଓ ଜ୍ଜିଷ୍ଠତା ସ୍ତ 'ଉପନ୍ଦ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ମଧ ସେହି ଏକା ପ୍ରକାର ସ୍ବାଦ ˆ ` ରାଜପୂରୁଷମାନଙ୍କଗ ' କାହାଣୀ ସକତେ ଗ୍ରାମଜୀବନ 'ଓ ଗ୍ରାମ 
ସମାଜର ରୀତିନୀତି, ପର୍ବପର୍ବାଶି, ହର୍ଷ ଆନନ୍ଦ ଓ ଦୁଃଖ କ୍ଲେଶ । ଦୈନଛିନ ଜୀର୍ବନ, ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନର ଛୋଟ ବଡ଼ ଘଟଣା, ଗ୍ରାମଳୀବନର ସହଜ, ସରଳ ସ୍ଵାଭାବିକତା, ଏକ କଥୀରେ 
କହିଲେ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନ ଓ ' ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ 
ଭୀମଭ୍ତୋଲଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୪୫୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତୀରେ ବାରନ୍ଭାର ମିଳିଥାଏ । ଆଗରୁ କହିଛି 
ଏ ସମାଳ-ଚେତନାରେ ଖୂବ୍‌ ଜଟିଳତା ନାହିଁ, ରହିଛି କେବଳ ଏଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ ଉପଲବ୍‌ଧୁ ଓ 
ଅନୁଭୁତି, ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଗୁଣାଗୁଣର ବିଚାରରେ ଏ ଏକ ସ୍ଵୀକୃତ ବିଭ୍ତାଗ ! 


—— 


୩ 


ସେହିପରି କବିର ଭାଗବତ-ଚେତନା ବା ଭାଗବତ-ବୋଧ ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରା ! 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଧ୍କାଂଶ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହି ଭାଗବତ ଚେତନା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 1 ପ୍ରଥମତଃ, ଗୋଟାଏ ସ୍ତରରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବନ୍ଦନା ବା 
ଜିଣାଶ - ଶିବ, ଦୂର୍ଗାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାମ,' କିଷ ` ଓ ' ଜଗନାଅକଂ" ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 1” ଅନେକ 
ଉଦୀହିରଣ' ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେପରିକି 'ସାରନାଙ୍କର “ସାରଳା 'ମାଳଶ୍ରୀ" "ଦେଵୀ ବନ୍ଦନା 
“ଶିବସ୍ତୁତି”, ଜଗନ୍ତ୍ାଥଙ୍କର ‘ନମସ୍ତେ ସ୍ତଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ”, . ବଳରାମଙ୍କର ଦୀନବାନ୍ଧବ ହେ, 
“ଦେବୀ ମାଳଷ୍ରୀ, ଅତ୍ୟୁତଙ୍କର ଦୀନବନ୍ଧୁ, ଚିତ୍ତ ଆରତ ଚଉତିଶା ପ୍ରଭୃତିରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, 
ମାଧବୀ ଦାସୀଙ୍କର( ୧୬ଶ) “ ଚକାନୟନ ହେ’, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆଉଁତ୍ରାଣ ଜଣୀଣ, ‘ଜୟ 
ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ, ଆଁ ଦାସଙ୍କର ( ୧୮ଶ) ପ୍ରଭୂ କି ସୁନ୍ଦର ଦିଶଂ , ମାଗୁନାହିଁ କିଛି”, ଚନ୍ଦନ 


ହଜ ରୀଙ୍କର ( ୧୮ ଶ ) “ନନ୍ାନୟନକୁ `. ବନମାଳୀଙ୍କର ( ୧୮ ଶ ) 'ଜଗନାଥ ହେ', କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ୨୨୯ 

ui < Pg 

( ୧୮ଶ-୧୯ଶ) ‘ଜଗନାଥ ଜଣାଣ’, 'ମାଳଶ!', ଏପରିକି ଭୀମଭୋରଙ୍କର ( ୧୯୫) ଉଠ 

ସ୍ଵାମୀ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଠାକୁର” ପ୍ରତ୍ଭତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏସବୁ ବନ୍ଦନାରେ ଯୈ କେବଳ ଦେବଦେବୀଙ୍କର 

ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଏଢିଶ୍ଵରିକ ଶକ୍ତିର ସ୍ବୀକ୍ରି ରହଛି ତା ନୁହେଁ, ଭକ୍ତର ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ସହିତ 

ଅଭିମାନ ବି ମିଶିକରି ଅଛି, ଓ ଆବେଗର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅନୁଭୂତିର ସୂକ୍ଷୁତା ଓ 
ଘନିଶ୍ବତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଚେଣୁ ସାରଳାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ବନ୍ଦନା, 


ଦୁର୍ଗତି ତୀରେଣୀ ମାଗୋ ଆପଦ ଖଶ୍ଡନୀ 
ଦୁଃସହ ଦୂର୍ଗତି ନାଗି ଉଦ୍ଧର ଗୋସାମଣ୍ୱ । 
ବିଂଝଗିରୀବାସେନୀ ମାଗୋ ପର ଦୁଃଖେ ଦୁଃଖି 
ଦୁର୍ଗତି ତାରେଣୀ ମାଗୋ ଶରଦ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖ୍‌ 


ବା ବଳରାମଙ୍କର ଦେବୀଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, 


ମାଗୋ, ରଙ୍ଗ ତୋ ପଦ୍ମ ଆସନ 
ରଙ୍ଗ ତୋ ପୀତ ବସ୍ରନ 

ରଙ୍ଗ ତୋ, ଢ୍ରାନ୍େ ପିତା 

' ରଙ୍ଗ ତୋ ଇଲାଟେ ଚିତା l 


ବାଂ ଅତ୍ୟୁତାନନ୍ଦନ୍ବର ଅଭିମାନ, ; 


'` ପରମ ' ଦ୍ାଳୁ ପୀଶେ ଆଉ ଥାଉ 
ପଫଜିବ ନାହି ଅଦୃଷ୍ଟ, 
ଫନ୍ଦା କରିଅନ୍ୁ ବନଜ ଚରଣ 

- ବରି ଜାଶିଯିବି କଷ୍ଟ - 
ଉକ୍ତ ବଳ ହେ ., 
ଭୃତ୍ୟ ନାଷିଯିବ ଯେବେ 
ମଧୁସୂଦନ ନାମକୁ ମହାପ୍ରଭୁ 
କିମ୍ପା ସଂସାରେ ଭଜିବେ । 


ପରେ ସ୍ବାଲବେଗଙ୍କର ସରଜ ଆନନ୍ଦ“ “ରହ ଗରୁଡ଼ ପଛରେ ଦେଖ / କି ଷୋଭା ପାଉଛି 
ˆ ପଦ୍ମ ମୁଖ / ହୀରା ନୀଳା ମୋତି ମାଣିକ୍ୟ ଜଳୁଛି, ହୃଦେ ଲମ୍ବିଅଛି ଜୀରା ନେତ”, ସରଳ 
ଘନିଷ୍ଠତା - ଜଗନ୍ନାଥ ହେ, କିଛି ମାଗୁନାହିଁ ତୋତେ / ମାଗୁନାହିଁ ଧନ ମାଗୁନାହିଁ ଜନ/ମାଗୁଛି 
ଶିରଧା ବାଲିରୁ ହାତେ" -ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବନ୍ଦନାର ପରିସରରେ 


କବିର ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧଚା ଓ ରସିକତା ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରିକି ଦଡୀନକ୍ଷ୍ଣଙ୍କର, 
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୨୩୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


କ୍ପା-ସରିତ-ପତି ହୋଇ 

କର୍ମହୀନ ଜନର ତହିଁ 

କରୁଣା କଲ ନାହିଁ ଢିମ୍ପ ହେ ଭାବଗ୍ରାହୀ 
ଏହା ମୁଁ ବିଚିତ୍ର ମଣଇ ହେ । 


ବା କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର, 


କରୁଣାସିନ୍ଧୁ ବୋଲି କରି 

କହନ୍ତି ବୁଧେ ଡରିମରି, 

କାଳସର୍ପ ଆପଣ କବଳ କର ପ୍ରାଣ 

ପବନମାନଙ୍କୁ ସବ୍ରରି ହେ, କୃପାନିଧ୍‌ । 

ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ, ଏହିସବୁ ଜଣାଣରେ କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀ 

ଉପଲକ୍ଷ ନୁହନ୍ତି । ଉପଲକ୍ଷ ଏକ ଅନିଦିଷ୍ଠ ଶକ୍ତି ବା ଅନୁଭୂତି, ଯାହା କବି ଭାଷାରେ ବ୍ରହ୍ମ 
ବା ଶୂନ୍ୟ” । ଏହିସବୁ ଜଣାଣ ବା ଭଜଜନଗୁଡିକର ସୂଚନା ପ୍ରତୀକଧର୍ମ ଓ କବିତାର ସଂଗଠନରେ 
ଚିନ୍ତା ଓ ଦର୍ଶନର ଧାରା ଅନ୍ତନିହିତ । ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅଚ୍ଯ୍ୁତାନନ୍ଦ, ଯଶୋବନ୍ତ ଓ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଭଜନଗୁଡିକ ଏହି ଷ୍୍େଣୀଯ, ଓ ପରେ ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଆର୍ଭଦାସ ଓ ୧୯ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ବାହୁଚା ଓ ଭୀମଭୋଇ ପ୍ରତୃତିଙ୍କର ଭଜନରେ ଏହାର ପରିପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଏ ଏଢ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଧାରା, ଯେଉଁଠି ଆବେଗ ଚିନ୍ତାଦ୍ରାରୀ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ, ଓ କବିର ମୁଖ୍ୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଅନ୍ରଭୂତି ଯୁସ୍ତିର ସଂହତି ଓ ଶରୀର ସଂପର୍କିତ ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପକର ପ୍ରତୀକତାର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଖିତ । ଅଚ୍ଧ୍ୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ‘ଅଶୂନ୍ଯ ହୋଇଣ”, 
“ବାଇମନରେ' , ବାଇମନ ହେ’ , ‘ମନ ମର ଦୂହାୀଳ ଗାଇ” ଓ ‘ପଡିଛି ବନ୍ଧ; ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କ 
ଁଅବନା ଅକ୍ଷର ଜପ, ଓ ହାଟ ଭାଟିଂବ ହୋ”; ବାହୁଡାଙ୍କର “ବାଜୁନି ଶୂନ୍ୟ ଘରେ ବାଜଣୀା', 
ଓ ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ବହୁଛି ଅବନା ବାଇ, ‘ପାଦ ପାଣି ନାହିଁ” ଓ ‘ରୂପରେଖ ନାହିଁ” ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ କବିତାକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ନିଆଯାଇ ପାରେ । 'ଅଶୂନ୍ୟ ହୋଇଣ” କବିତାରେ 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ “ଶୂନ୍ୟ” ଓ ‘ଅଶୂନ୍ୟଂର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମତଃ ଏ ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ଅନୁଭୁତି 
- “ସେହି ଶୂନ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସେ ନିରାକାର ସ୍ଥିତି /ନରାକାର ଅଙ୍ଗରୁ ପରମ ବ୍ରହ୍ମ ମୂରି”  । ଦିତୀୟରେ, 
ଏହି ଅନୁଭୂତିକୁ ଯୁକ୍ତି ଓ ବିଚାରଧାରା ଦ୍ଵାରୀ ସଂଗଠିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା - ' ପରମ ବ୍ରଙ୍ମଠାରୁ 
ସୁରିଲାକ ଧ୍ଵନି/ସେ ଧ୍ଵନି ସୁରିଲା ଯେ ଚତୁର କଳା ଘେନି/ଚତୁଃକାଳେ ବ୍ରଙ୍ମରନ୍ଧ୍ରେ ହୋଇଣ 
କଳାଟି /ଅର୍ବଵମାତ୍ରା ମଧ୍ଧରେ ବଜ୍ରକଳା ପାଲଟି | ତୃତୀୟରେ, ଅନୁଭୁତି ଶରୀର ଓ ଆଧ୍ାମ୍ମିକତାର 
ସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ତରରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି ଯାହାକୁ ଆଧ୍ଢୈବିକ ଅନୁଭୂତି 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ୨୩୧ 


ଅଶୂନ୍ଯ ହୋରଣ ଯେ ଥୁଲାକ ଏକ ସ୍ଥାନ 
ଅଦତୁତ ମ୍ଵରୂପେ ହୋଇଲା ଏକ ଶୂନ୍ଯ । 
ଲୟ ଲାଗନ୍ତେଣ ଯେ ଦିଷିଲା ଷୂନ୍ୟମୟ 
ଶୂନ୍ଯ ଦିଶନ୍ତେଣ ଯେ ଅଷୂନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଯ ହୟେ । 


କବିତାରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭାବ ସହିତ ବୁଦ୍ଧି ଓ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରଯୋଗ ଅତ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ଅନ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ କବିତା ‘ବାଇମନରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ସମଗ୍ର କବିତାଟି କେତୋଟି ଅସଙ୍ଗତ 
ଓ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ସୂଚନାକ୍ର ଏକାଠି କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି, ଯେପରି, 


ଅମାସ୍ୟା ନିଶିରେ ଷୋଳକଳା ଚନ୍ଦ୍ର ସର୍ବଦା ନିଶିରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଦର୍ଶନ 

ଅହନିଶ ଯହିଁ ପ୍ରଦୀପ ଜଳର, ଦୀପ ତେଜେ ଅଣଚାଶ ପବନ । ରତ୍ୟାଦି 
ବା 

ନିର୍ଝର କନ୍ଦରେ ପହିଁରୂଛି ହଂସ, ଅଥଜ ଜଳେ ହରିଣୀ ଆସନ 

ଚାରିମେଘ ଘୋଟି କଲେ ଜଳ ବୃଷ୍ପିୟ ମରୂଡିରେ କୃଷି ହେଲେ ଦହନ । `” ରତ୍ୟାଦି 


ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏସବୁ ପରସ୍ସର ବିରୋଧୀ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅମାବାସ୍ୟା ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ଅଣଚାଶ ପବନ 
ଓ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରଦୀପ, ବା ବୃଷ୍ଠି ଓ ମରୂୁଡିର ପରିସ୍ଥିତି ଏକାଠି ରହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେ ! ତେଣୁ ଉତୟକୁ 
ଏକାଠି କରି ଦେଖ୍ବା ଏକ ଅସଙ୍ଗତ ଚିନ୍ତା । କିନ୍ଧ ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ବିଚାର 
କଲେ ମନେହେବ ଯେ ଯାହାଡୂ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ବୋଲି ଜୂହାଯାଉଛି, ସେ ସବୁ ଏଢ 
ଗଭୀରତର ସ୍ତରରେ ପରସ୍ପର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଯୁକ୍ତ ଓ ଅସଙ୍ଗତ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟରୁ ଏକ 


ସଙ୍ଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟତାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ! ତେଣୁ କବିଙ୍କର ଉପଦେଶ, 


ବାଇମନରେ, ବସି ଅବନା ବନ, 
ଅବନା ବନିଲେ ଅମାପ ମାପିବ୍ଧ, ବିଦ୍ୟାରେ ତୋର ହୋଇବ ଧନ୍ୟ। 


ପରେ ଏକ ଆଧ୍ଦୈବିକ ଅନୁଭୂତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି, 


ଶୂନ୍ୟରେ ଶୂନ୍ଯରେ ଦେଉଳ ହୋଇଛି, ଦେଉଳ ଗୋଟିକ ଜଳେ ନିର୍ମାଣ 
ଏମନ୍ତ ଦେଉଳ ବିନ୍ଧାଣୀ ଗଢ଼ିଛି, ଅମୁହାଁ ଦେଉଳେ ଦିଅଁ ଦର୍ଷନ ! 


ଉଜ୍ଚନରେ ଆ୍ଧାମ୍ଭିକତା ଓ ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧତାର ମିଶ୍ରଣରେ ଯେଉଁ ଆଧ୍ଦୈବିକ ଅନୁଭୂତି 
ସୂଚିତ, କୁହାଯାରପାରେ ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ ତାର ଆରମ୍ଭ ଓ ସେ ଏଦି ଧାରାର ଅନ୍ୟତମ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବକ୍ତା ! କିନ୍ତୁ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଆଉିମୁଖ୍ୟ ସମସାମୟିକ ଓଡିଆ ଭକ୍ତି “ସାହିତ୍ୟର 


ଅନ୍ତନିହିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା! ତେଣୁକେବଳ ଅନ୍ୟାନ ନୁହନରି ତାଙ୍କର 


୭୩୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ସମସାମୟିକ ଯଶୋବନ୍ତ ଓ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କଠାରେ ଏହି ଏକ ଅନୁଭବ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କର 
“ଠୂଳ ଶୂନ୍ୟ ନାହିଁ ଯାର? କେତୋଟି ନଂକାରାତ୍ମକ ସ୍ଥିତି ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି, ଯଥା, ‘ଅକାମ' , 
“ଅଦେହଂ , ‘ଅଢପା', “ଅକର୍ମ', ଅଜୀବ” , 'ଅକଥକ?, ଅଚ୍ୟୁତ”, ‘ଅଣାକାର? ପ୍ରଭୃତି 
ଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର, ଶାରୀରିକ ସ୍ଥିତି କୁହାଯାଇପାରେ, ଯାହାକି ଭାଷା ଓ ଶଦର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆପାତତଃ 
ଅର୍ଥରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ସେହି ଅର୍ଥର ସୀମାରେ ସୀମିତ । କିନ୍ଧୁ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଭାଷାର ସୂଚନାମ୍ମକ ଅର୍ଥରେ ଏ କେବଳ ନଂକାରାମତ୍ମକ ସ୍ଥିତି ନୁହେଁ, ଏକ ଜଟିଳ ଆଧ୍ଥାମ୍ଭିକ 
ଅନୁଭୁତି, ଯାହାର ଦେହ ବା ଆକାର ନାହିଁ ('ଅଦେହ', ‘ଅଣାକାର’ ), ଯାହା ଖଶିତ ନୁହେଁ 
( ‘ଅଖଶଡକ” ) ଓ ଯାହାକୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରି ହେବ ନାହିଁ ( ଅକଥନ' ) ! ତେଣୁ ଅନୁଭୂତି 
ଏଠାରେ ସକାରାମ୍ମ ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ିକତାର ପରିଣତି ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ ମିଷ୍ଟିକ ବା ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାରେ 
¬ “ଠଢ ଶୂନ୍ୟ ନାହିଁ ଯାର ଅନାମରେ ଜ୍ୟୋତି /... ଚ୍ୟୁତ ନୁହେଁ ଅଚ୍ୟୁତ ସେ ଅଣାକାର 
ମୟେ/... ପବନ ନ ଗମେ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ନ ଗମଇ/... କଥନ ନୁହଇ ଅକଥନ ଅପ୍ରମିତ !” 
ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କର ଅବନା ଅକ୍ଷର ଜପ”ରେ ସମାନ ଅନୁଭବ ! କିଛୁ ଏଠାରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର 
ଆପେକ୍ଷିକ ଜଟିଳତା ପରିବର୍ଭେ ଯୋଗସାଧନାର ଶୃଙ୍ଖଳାରେ କବିର ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନା 


ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, 


ଦନ୍ତ ଓଷ୍ଠ ନ ହଲିବ ଶିର କଣ୍ଠ ନ କମ୍ପିବ 

ମନ୍ତ୍ର ଯନ୍ତ୍ର ନାହିଁ ତହିଁ ଦେଖୁବ ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପ । 
ଓ ଅନୁଭୂତିର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସ୍ତରରେ ପରମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନୁଭୂତି ଅଦୃଶ୍ୟ ନୁହେଁ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରତୀକତାରେ ପ୍ରକାଶିତ, 


ସସ୍ରଦଳଠାରେ ଅନା ବିଜେ ନନ୍ଦସୂତ କହା 
ବାମେ ଭାନୁରାଜ ଜେମା ଝଟ ଝଟ ବିଦ୍ୟୁଭାବ । 


ପ୍ରାୟ ୩୦୦ ବର୍ଷ ପରେ ବି ଭ୍ରୀମଭୋଇଙ୍କ ଉଚ୍ଚନରେ ଅତ୍ର୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଯଶୋବନ୍ତ ଓ 
ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରସାର ଯେପରି ଆଷ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ସେହିପରି 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ ! ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କର କବିତାର ସଙ୍ଗଠନରେ ଉଦୟ ଆଧ୍ଦୈବିକ ଅନୁଭୂତି ଓ 
ରହସ୍ୟମୟ ଚେତନା ଜଡିତ ହୋଇ ରହିଛି ଓ ଉତ୍ତୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏକ ‘ଅରୂପ ପରମାମ୍ବାର 
ଅନୁଭବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପ୍ରଥମରୁ କବିତାର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ଗୁଡିକରେ ଏହି ସୂଚନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେପରି, ‘ବହୁଛି ଅଵନା ବାଇ”, ଶୂନ୍ୟ ମନ୍ଦିରେ ବିହାର , ‘ପାଦ ପାଣି ନାହିଁ”, ‘ଅଣାକାର 
ଅରୂପ” , ‘ରୂପ ରେଖ ନାହିଁ, ଶୂନ୍ୟ ସ୍ବରୂପ ବାସୀ”, ‘ଉଠ ଶୂନ୍ୟ ଶିଖରେ'ଓ ‘ଅରୂପ ଶୂନ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଅନୁଭୂତିର ସଂଗଠନରେ ଯାହା ବାହ୍ୟତଃ ଅସମ୍ଭବ ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକ 


ତାରି ସୂଚନା, 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ୨୩୩ 


ଛୀଇ ପଡିଅଛି ନାହିଁ ବୃକ୍ଷମୂଳ, ପୁ୍ଠ କଢ଼ି ନାହିଁ ଫଳୁଅଛି ଫଳ 
ଫୁଟୁଛି ପତର ଡେମ୍ଖ ନାହିଁ ତାର... (“ରୂପରେଖ ନାହିଁ) 
ବା, 
ହଳିଆ ନ ଥାର ଶୂନ୍ୟେ ହେଉଛି ଚାଷ 
ଘର ନାହିଁ ସଜାଡ଼ଛି ରୂଅ ବାଂଉଶ 
ହାଟୁଆ ନାହିଁ ତହିଁ ହାଟ ବସି ଅଛର 
ତିନିଷ ନାଳି ବିକା ଦର ମାଗୁ ଅଛଇ... (ଶୂନ୍ଯ ସ୍ଵରୂପ ବାସୀ') 


ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଏକ ଅସୀମର ଅନୁଭୁତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯା'ର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଶାରୀରିକ ସୀମା ଭିତରେ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, 

ବହୁଛି ଅବନା ବାଇ ଦିବା ନିଷି ଏକ ହୋଇ 

ଢେ ପାଇଛ ଆଦ୍ଯଅନ୍ତ ଚିହ୍ନି ରଖ୍‌ଅଛ କାହିଁ । 

ମହାଶୂନ୍ୟ ଶୂନ୍ଯ ବାଟ ଅରୂପେ ଅବର୍ଶ୍ଣେ ଭେଟ 

ପିଶ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଷ୍ତରେ ଭେଦି ଧରି ନ ପାରିଲେ କେହି । ( ବହୁଛି ଅବନା ବାଇଂ ) 
ବା, 

ପାଦ ପାଣି ନାହିଁ ତାଙ୍କୁ ଧରିବ ଢିଏ 

ଏମନ୍ତ ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପ ଦେଖା ନ ଯାଏ ! ( ପାଦ ପାଣି ନାହିଁ) । 
ବା, 

ରୂପ ରେଖ ନାହିଁ ହେ ଶୂନ୍ୟ ଦେହୀ, ଅଛି ଉଦେ ହୋଇ ! ( ରୂପରେଖ ନାହିଁ” ) । 


ତୃତୀୟରେ, ଅସୀମର ରୂପର ଚେତନା - ସାଧାରଣ ରୂପର ପ୍ରତୀକରେ ପ୍ରକାଶିତ, ଓ ଏହି 
ଚେତନାର. ଉପଲବ୍‌ଧ ପାଇଁ ଅଗ୍ରଗତି, 

ଶ୍ୟାମଳ ରୁପବର୍୍ଣ ସୁନ୍ଦର ଗୋ 

ବଚନ ସୁଧାଧାର ମଧୂର ଗୋ, 

ଶୁଣିମା ସୁଜ୍ଞ ବିବେକ ବାହ୍ଯରେ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ତେଜ 

କୋଟିଏ ତେଜରେ ଜିଣା ଶରୀର ଗୋ ! 

( 'ଶ୍ୟାମଳ ରୂପବର୍ଣ୍ଣ ସୁନ୍ଦର” ) 
ଓ, 

ଉଠ ଷୂନ୍ୟ ଶିଖରେ ଭେଟ ଅଲେଖ ପୂରେ 

ଖଟ ସେବା ଉଗତି ମୂକତି ହେ, - 

ବିଡ଼ ଝଟର କାନ୍ତି ଜାଜ୍ଵଲ୍ୟମୟ ଜ୍ୟୋତି 


ଆବାଲ୍ୟ ରୂପ ବ୍ରହ୍ମ ମୂରଡ଼ି ହେ ( 'ଉଠ।ନ୍ୟ ଶିଖରେ?),1 


୨୩୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ-ମାନସିକତାରେ “ଶୂନ୍ୟ” ଏକ ସିର ବିନ୍ଦୁ, ପୁଣି ଏକ କ୍ରମଉତ୍ତିନ୍ନ ଧାରା, 
ଓ ପରେ ପରେ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଣତି । ପରିଶେଷରେ “ଶୂନ୍ୟ? ସେହି ମୂଳ ଉତ୍ସ ଯାହାଠାରୁ 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସ୍ରୋତ ନିଃସାରିତ ହୁଏ ଓ ପୁଣି ଯାହାଠାରେ ବିଲୟମାନ ହୁଏ । ଏ ଯେପରି 
ଗୋଟାଏ ଚକ୍ର ପରି, ଓ ‘ଶୂନ୍ୟଂ ଏହି ଚକ୍ରର ଗତିଶୀଳତାର ନିୟାମକ ! କବିଙ୍କର 'ଶୂନ୍ୟଂର 
ଅବଧାରଣା ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଅତି ଜଟିଳ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ- ଅନୁଭୁତି, ଯାହାକି ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଉର୍୍ଦିରେ । କିନ୍ଧୁ ଅନ୍ଯ ଦିଗରୁ ଏହା ଜୀବନର ଏକ ସହଜ, ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ଓ 
ଜୀବନର ପ୍ରକ୍ରିଯୀ ସହିତ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ, ତେଣୁ ଗଭୀର ଅର୍ଥଜ୍ଞାପକ ହେଲେ ବି 
ଏହାର ସଙ୍ଗଠନ ସରଳ ଓ ପ୍ରାୟ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ- 


ଅନାଦି ମଶ୍ଡଳରୂ ସର୍ବେ ସଞ୍ଚରି 

ରୂପ ଅରୂପ କାମ ବ୍ରହ୍ମକୁ ଧରି 
ମହାଶୂନ୍ୟ ପୂର୍ଘ ବ୍ରହ୍ମ କର୍ା। ପୁରୁଷ 
ରୂପରେଖ ବର୍ଣ୍ଣ ଚିହ୍ନ ନ ଥୁଲା ଦୃଶ 
ଅବନା ଅଣାକ୍ଷରୁ ଦୁର୍ଗମ ହେଲା ଜାତ 
ଦୁର୍ଗମରୂ ଜନ୍ମିଲା ଅନାମ ଅବ୍ଯକତ 
ଅନାମରୂ ଜନ୍ମିଲା ନିଗମ ଭେଦ ତତ୍ତ୍ଵ 
ନିଗମରୂ ଜନ୍ମିଲା ସ୍ବାହା ଶବଦ ଘାତ 
ଶବଦରୂ ଜନ୍ମିଲା ଓ କାର ସାରସ୍ବତ 
ଓକାରୁ ରା ରା କାର ଜନ୍ମିଲା ଆଡିଶକ୍ତି 
ରା ରା କାରରୂ ରାମ ନାମ ପଦ ଉଦିତ 
ଉଜ୍ାଣି ଠୁଳ ଶୂନ୍ୟ ପରେ ବିହରି । ( ଅନାଦି ମଶ୍ଡଳରୁ' ) । 


କୁହାଯାଇଛି, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓଡିଆ ଭଜନଂ-ଧାରାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବକ୍ତା । ଭୀମଭୋଇ ବୋଧହୁଏ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବକ୍ତା ଓ ଓଡିଆ ଉଚ୍ଚନର ଶକ୍ତି ଓ ବ୍ୟାପକତା ଉୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତାରେ ସର୍ବୋନୁଷ୍ଟ । 


୪ 


ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ବା ଭାଗବତବୋଧ ପରି ପ୍ରକୃତି ବା ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତିର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡିଆ କବିତାରେ ବେଶ୍‌ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତିଂ ଚେତନା କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଯାଏ ଏ ଠିକ୍‌ 
` ତା ନୁହେଁ, ଅର୍ଥାତ୍‌, ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟ ବା କବିତାରେ କବିତାର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ବା କବିର 
` ମୂଳ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ଠାରୁ ପ୍ରକୃତିକୁ ପ୍ରାୟ ବିଳିନ୍ନ କରି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହେବ । ଏହା ନୁହେଁ ଯେ 


କବିତାର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁର ସଙ୍ଗଠନରେ ବା କବିର ଆଉଇିମୂଖ୍ୟର ପ୍ରସାରଣରେ ପ୍ରକୃତି ଳଡିତ 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ୨୩୫ 


ନୁହେଁ, ବା କାବ୍ୟ-ସଙ୍ଗ ଠନର ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପ୍ରକୃତିର ଅଂଶ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ୧ ୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଇଂରାଜୀ କବି ଓ୍ୟାର୍ଡସଓ୍ୟାର୍ଥ ବା କୀଟସ ବା ନିକଟ ଅତୀତରେ ଭାରତୀୟ କବି ରବଵୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ 
କାବ୍ୟ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଯେପରି କବିର ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଓ କବିର ଉପଲବ୍ଧ 
ଓ ଅନୁଦୂତିର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଶ, ଏଠାରେ ତା ନୁହେଁ । ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ତାର ନିଜସ୍ଵ ପରିସରରେ ବିଚାର କରି ହେବ, ଯଦିଚ କାବ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନର ସାମଗ୍ରିକତାରେ ପ୍ରକୃତିର 
ଅବଦାନ ସ୍ଵୀକୃତ ! ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର ଧାରା ମୁଖ୍ୟତଃ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ, ହୁଏତ 
କେତେକ ପରିମାଣରେ ସୂଚନାମ୍ବକ, କିନ୍ତ କ୍ରଚିତ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ, ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି କବିର 
ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସରଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ସାରଳାଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣରେ 
ସୀତାଙ୍କର ବନଗମନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, ବନର ବର୍ଣ୍ଣନା ତା'ର ନିଜର ପରିସରରେ ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଠ 
ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନାରେ କେବଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି : 


ସୁସଞ୍ଚ ଅଶ୍ନୈ ଅଛନ୍ତି ପନ୍ତିପନ୍ତି 

ଉଚିଷ୍ରବା ପ୍ରାୟେ ଦିଶନ୍ତି ଧବଳ ଜ୍ୟୋତି । 

ହରିଣ ବାହୁଟିଆ କୋକ ବଳିହା 

ମତ୍ତ ଗଜ ସମାନେ ଦିଶନ୍ତି ବରେହା । 

ଆନନ୍ଦେ ମହାସତୀ ଚାହାନ୍ତି ତୋଷମନେ 

ଅନେକ ପକ୍ଷୀଜନ୍ତୁ ଅଛନ୍ତି ସେ ବନେ ! 
ବଳରାମଙ୍କର ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗ ଉପାଖ୍ୟାନଂରେ ବି ନଦୀର ଦୁଇ ତୀରର ପଶୁ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ବିବରଣୀ । ସେମାନଙ୍କର ଉପାଖ୍ୟାନର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନୌକାଯାତ୍ରା ସହିତ 
ସଂପର୍କ କେବଳ ଆପେକ୍ଷିକ : 


ଚିତ୍ର ମୟୂର ଯେ କରନ୍ତି ନୃତ୍ଯରସ 
କାହିଁ ବଣ ପାରୁଆ ଉଡନ୍ତି ଚଉପାଶ । 
ଗହନ ବନସ୍ତରେ ବୋବାଇ ଏକ ଜୀବ 
ହୁଳହୁଳି ପ୍ରାୟେକ ଶୁଭଇ ଶବଦ । .... 
ନଦୀର ଭିତରେ ଚରନ୍ତି ଜଳଚର 

ହଂସ କାରଶ୍ଡିକ ଚକଜୁଆ ଅପାର ! 

କଷ୍ଡା ପାଣିକୂଆ ହଂସରାଳି ପକ୍ଷୀ 

ବସା ଛାଡିଣ ୟେ ପଳାନ୍ତି ନାବ ଦେଖ୍‌ । 


— 


କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ବର୍ଷ୍ଣନାରେ କିଛି କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟର ସୂଚନା ରହିଛି । ଅର୍ଥା 
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୨୩୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ବର୍ଷାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ କେବଳ ବର୍ଷା ବା ବର୍ଷାରତୂର ବର୍ଣ୍ଣନା ତେଇ 
ନାହାନ୍ତି ¦ ସେ ବର୍ଷାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ସହିତ ମଣିଷର ସାମାଜିକତା ଓ ତାର ନୈତିକ ଚରିତ୍ରକୁ 
ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ବର୍ଷାର ବର୍ଣ୍ଣନା : 
ମେଘେ ମିଳିଲେ ଶୂନ୍ୟ ପଥେ 
ବିଜୁଳି ଶବଦ ସଙ୍ଗତେ, 
ଭୂମି, ସାଗର, ଶୂନ୍ୟେ ବ୍ୟାପୀ 
ନୀଳ ଜିମୂତ ବିଶ୍ଵରୂପୀ । 


ପରେ ପରେ ବର୍ଷାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ମଣିଷର ନୈତିକ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା : 


ପାଷାଷ୍୍େ ଯେହ୍ନେ କଳି ଯୁଗେ, ବେଦ ନିନ୍ଦନ୍ତି ଯୋଗ ମାର୍ଗେ 
ମୁଣ୍ଡକେ ମେଘ ନାଦ ଶୁଣି, ଗର୍ଜନ୍ତି ଆବୋରିଣ ପାଣି । 


ଅନ୍ୟତ୍ର, ଶରଦ ରାସ” ରେ ପ୍ରକୃତିର ରମଣୀୟତା କେବଳ ନିଜ ଭିତରେ ଆବନ୍ଧ ନୁହେଁ, ଚରିଡ଼ର 
ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ପରିସରକୁ ପ୍ରସାରିତ : 


ସ୍ଵଭାବେ ଶରଦର କାଳ, ପବନ ବହେ ପରିମଳ, 
ଗଗନେ ପ୍ରକାଶିଲା ଶଶୀ, ନିର୍ମଳ ବିରାଜଇ ନିଶି, 
ଫୁଟିଲେ ଜଳ ସ୍ଥଳେ ଫୁଲ, ସୂଗନ୍ଧି ଶୀତଳ ଅମୂଲ୍ୟ, 
ଚନ୍ଦ୍ରମଶ୍ଡଳ ଅଖଖଶ୍ରିତ, ଦେଖ୍‌ ଉଷତ ଗୋପୀନାଥ ! 


ସେହିପରି ଦେବଦୂର୍ଲଭ ଦାସଙ୍କର ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀରେ, ନାୟିକାର ମାନସିକ ଆବେଗର ପ୍ରକୃତି 
ପୃଷ୍ଠଭୂମୀ : 

ମହା ଗ୍ରୀଷମ ରତୁ ବୈଶାଖର ଶେଷ 

ବହିଲା ଝ୍ଞ୍ଞା ପବନ କୃଶାନୁ ବତାସ, 

ପାଚିଲେ ଆମ୍ବ ପଣସ ତାତିଲେ ସଲିଳ 

ଜଳିଲା ଶରୀର ମୋ ଟଳିଲା କଳେବର, 

ମୁଁ ଗୋ ମଲି ମଲି ମଲି 

କାନ୍ତ ମୋ ଉପେକ୍ଷି ଗଲେ କେଉଁ ଦୋଷ କଲି | 


exe ~~ 


ବା, ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର ( ୧୬ଶ) ପରିମଳାରେ ଯେପରି, ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵାଧୀନ ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ 
କବି ସଚେତନ : 
ଫୁଟି ଭୋଟେ କୂଟଜ ଶାଖୀ ଶାଖ 
ଫିଟିଗଲେ ମାଳତୀ କଢ଼ି ମୁଖ, 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ୨୩୭ 


ରଙ୍ଗ କଦଳୀ ରଙ୍ଗ ଯେ ଦିଶିଲା 
କାଶ -କୁସୂମ ଶୁକଳେ ହସିଲା । 


ଗୋପରେ କବି ଯମୁନାର ପ୍ରକୃତିକୁ ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମନ ସହ ଜଡିତ 


®) ® 


~~ 


ବିକଚ ପଦ୍ଧବଦନ ତାର ଯହିଁ ଇନ୍ଦିବର ଲୋଚନ 

ମୃଣାଳ ବାହୁଲତା ସେ ଜାଣି ଚାରୁ ପୂଳିନ ଜଘନ, 

କୂଚ ଚକ୍ରବାକ ମତ୍ତ ରାଜହଂସ ଶବଦ କି ସେ ନୂପୂର 
ମୀନ ଧ୍ୃଢେ କରି ହୃଦୟ ଆକୁଳ ତେଣୁ ନୋହୂ ଅଛି ସ୍ଥିର । 


ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କର ( ୧ ୬ଶ-୧୭ଶ) କବିତାରେ ସେହିପରି, ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକୃତିର ନିରପେକ୍ଷ ସ୍ଥିତି । 
କବିଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରରଜନୀର ବର୍ଣ୍ଣନାର ବହୁ ପରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଚିଲିକାରେ ଥ୍ବା ଚନ୍ଦ୍ରରଜନୀର 
' ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ସାଦୃଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପରେ । କିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ ପ୍ରକୃତିର ଉତ୍ତେଜକ ସୌନ୍ଦର୍ଯା 
ନାୟକ ନାୟିକାର କାର୍ଯ୍ୟର ଉଭୟ ପ୍ରେରଣା ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମୀ : 


ୟେସନ ସମୟେ ନିଶି ହୋଇଲା ପ୍ରବେଶ 
କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ କଳାକର ହୋଇଲେ ପ୍ରକାଶ ଯେ ।! 
ପତ୍ର ଭେଦି ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ କିରଣ ପଡିଲା 
ବେଳୁଂ ବେଳ ବନସ୍ଥଳୀ ଶୋଭନ ଦିଶିଲା ଯେ । 
ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଶଶୀ ପଡ଼ିଲେ ଭୁଇଁରେ 
ସଟିକ ବିଞ୍ଚିଲା ପ୍ରୟେ ମାରାଗ ଭୂମିରେ ଯେ । 
କାଳିନ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ କିବା କମଳ ଫୁଟିଛି 
ତରୁ ଛାୟା କଳାଜଳ ପ୍ରାୟ ପ୍ରକାଶିଛି ଯେ । 
ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣେ ରମିଲେ ବାସ ଥୋଇ ଦୂରେ 
ବଞ୍ଚିଲେ ସେ ବିଭାବରୀ ବିବିଧ ପ୍ରକାରେ ଯେ । 
( “ ପ୍ରେମଲୋଚନା ” ୧୫ଶ ଛାନ୍ଦ 


ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୋଧହୁଏ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲେଖାରେ ସବ୍ରଠାରୁ ବେଶ 
ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସୂଚନା ରହିଛି । ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକମାନେ କବିଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ରସକଲ୍ଲୋଳଟେ 
ରତୁଚକ୍ରର । ପୌନଃପୁନିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରନ୍ତି । ପ୍ରଥମତଃ ଏ ସବ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିରପେକ୍ଷ 
ସ୍ଵାଧୀନ୍ବ; ଶିଦ୍ର, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ରତୃକୁ କବି କେବଳ ରତୁ ଭାବରେ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଓ ସେହିପରି 
ଭାବରେ ହିଁ ରତୁର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ କଥାହିଁ କହିଛନ୍ତି । ଯେପରି ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତ୍ର, 


କ୍ରମେ ମଧୂଶେଷ ହୋଇଲା ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ଗ୍ରୀଷମ ସମୟ 
କରମା କର ଲା ଖୂରୁଚର ବଡ଼ ଜହର Rogmail. com 


୨୩୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନୀତ 


ସୁଜନେ, କି କହିବା ମହୀ ତପତ 
କରାଇଲା ନୃତ୍ୟ ପଥ୍‌୍କ ପଦକୁ ସଂଗ୍ରାମଭୂମି ଅଶ୍ଧିବତ । 
ବା ବର୍ଷାରତୁ, 
କ୍ରମେ ଗ୍ରୀଷମ ହୋଇଲା ଶେଷ ପ୍ରବେଶ ହେଲା ଆଷାଢ଼ ମାସ 
କାଳ କରାଳ କାଳିକା ଉଦେ ହେଲେ ଆକାଶ ହେ, 
କଲା ନିବିଡ କରି ନିର୍ଗୋଷ ଗିଳିଲା ଗିରିବର ଶିରୀଷ 
ମହା ପ୍ରବଳ ଅନ୍ଧାରେ ନ ଦେଖାଗଲା ଦିଶ ସେ, 
କରାଇଲା ଆପଣ ବଲ୍ଲୀ ପ୍ରକାଶ ସେ 
କ୍ରମେ ସଜଳ କଲା ଅବନ୍ନୀ ଦେଶ ସେ । 


ବା ବସନ୍ତ, ଯଦିଚ ବସନ୍ତର ଅନୁଭବରେ ପ୍ରେମ ବା ` କାମର ଅନୁଭବ ଜଡିତ, 


କୁସ୍ମମ ସମୟ ହୋଇଲା ଉଦୟ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ବହିଲା 
କାମଦେବ ଦୂତ ହୋଇ ମହାମତ୍ତ ପଞ୍ଚମ ସ୍ଵରରେ କହିଲା 
କମଳ ରସାଳ ନୀଳ ଉତପଳ ନିଆଳି ଅଶୋକ ବିକାଶ 
କାମ ପଞ୍ଚବାଣ କାମୀ ପଞ୍ଚପ୍ରାଣ ଘେନିମାକୂ ହେଲେ ପ୍ରକାଶ ! 


ଅନ୍ୟତ୍ର, ନାବକଢେଳି ରେ ନଲ୍ତବଜ଼ିର ବର୍ଷ୍ଣଳାରେ ଏହି ନିରପେକ୍ଷତା ଓ ଏକ ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ - ଠିକ୍‌ ବର୍ଉମାନ କାଳର କୌଣସି ଏକ କବିର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି, 


କହି ନ ପାରଇ ସେଦିନ ଛଟା, ଦେଖ୍ଲୁ ବଢ଼ିଅଛି ନଦୀ ଗୋଟା । 
ପ୍ରଖର ହୋଇ ବହୁଅଛି ପାଣି, ପୁଞ୍ଜ ପୁଞ୍ଞା ହୋଇ ଭାସୁଛି ଫେଣୀ । 
ଇଟାଜିଆ ପାଣି ବହୁଛି ସଞ୍ଚେୟ ଲହଡି ମାରୁଛି ପର୍ବତ ଉଚ୍ଚେ ! 
ମହାଦାରୂମାନେ ଯାଆନ୍ତି ଭାସି, ତଥ୍‌ ଉପରେ ସର୍ପ ଛନ୍ତି ବସି । 
ବେନିକୂଳେ ନଦୀ ଯାଉଛି ମାଡି, କେଉଁଠାରେ ବନ୍ଧ ପଡ଼ୁଛି ଛିଡି 
ଚାହିଁଲେ ପୁଣ ନ ଦିଶଇ କୂଳ, ଚକ୍ରକ୍ୃତି ହୋଇ ବୁଲ୍ମଛି ଜଳ ! 


ପୁଣି, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ ବା ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର କବିତାରେ ଯେପରି, 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିତାରେ ବି ସେହିପରି, ପ୍ରକୃତିର ଅନୁଭବ ନାୟକ ନାର୍ୟିକାଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ଥିତିକୁ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । କିନ୍ଧ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ- କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପଚର ଜଟିଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତି, ଓ ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ନାୟକ ନାୟିକାର ମନୋଭାବର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ କେବଳ ବାହ୍ୟ ବା ମୂଳ ସଂପର୍କ 


ନୁହେଁ, ଏହା ଅନୁଭୂତି ସ୍ତରରେ ପ୍ରସାରିତ ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥ ପରସ୍ପରଗ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଉପରେ 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ୨୩୯ 


ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ରସକଲ୍ଲେୋଳରୂ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉଦାହରଣ ଯେପରି ମେଘର ଉଦୟ, ନାୟକର 
ପ୍ରେମ ଉତ୍ତେଜନା, ଓ ଉଭୟ ମେଘ ଓ ନାୟକର ଦୂଃସ୍ଥିତି- 


ଢେ ବୋଲେ ଘନାଘନକୁ ଚାହିଁ ଏ ଘନାଘନ ରଖୁବ ନାହିଁ 
କନ୍ଧରେ ଘନାଘନ ଅନୁଜ ସୂତକୁ ବହି ରେ 

ଢି କରି କରୁଅଛି ଗମନ ଜି କି ଦିଶୁଛି ବକ ଦଶନ 

ଝର ପରାୟେ ସଲିଳମୟେ ପଡ଼ୁଛି ବହି ରେ, 

କି କରିବି ଏବେ ମୁଁ ପଶିବି କାହିଁ ରେ 

କାନ୍ତା କୁଚପର୍ବତ କାନ୍ଦାର କାହିଁ ରେ, 

କଳିତ କରି ଇନ୍ଦ୍ର କୋଦଣ୍ଡ କରକାବଳୀ ହାବୋଡ଼ା କାଣ୍ଡ 
ସନି ସେ ବିନ୍ଧି ଆସୁଛି ମାର ଉପ୍ରୋଧ ନାହିଁ ରେ । 


ଏହି ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ଜଟିଳତାର ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ କବିଙ୍କର ‘ଯୁଗଳ ମିଳନ' କବିତା । 
ଅନୁଭୂତି ପ୍ରେମମୂଳକ— ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନ | ଢିନ୍ଧୁ ଏ ଅନୁଭୂତିର ଦୂଇଟି ଦିଗ 
ପ୍ରକୃତ ଓ ମାନବୀୟ, ଓ ଉତ୍ୟ ପରହ୍ଦର ପ୍ରତି ନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ଫ୍ରିତ୍ୟେକର ଗୁଣ ଅନ୍ୟ ପ୍ରତି 
ସଂଚାଳିତ । ପରିଣାମରେ ଉଭ୍ଭୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି, ତାହା ପ୍ରକୃତିଂ 
ବା “ପ୍ରେମ” ନୁହେଁ, ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ସୂଚନାରେ “ସମ୍ପର୍କ 'ର ଚିତ୍ର ବା ଅନୁଭୁତି : 

ଏ ସଉଦାମିନୀ ଘେନି କାଦମ୍ଭିନୀ 

ଘନେ ଘନରସ ବରଷିଲା 

ଅତି ହରଷରେ ମଦନ ବଶରେ 

ଶ୍ୟାମ ଶ୍ୟାମା ତନୁ ଜଡିଗଲା ! 

ଚମ୍ପକ ଶିଳାରେ ବସି କି ୍୍ରମର 

ମହା ମତ୍ତ ଭୋଳେ ଚୁମ୍ଚ ଦେଲା, 

ତମାଳ ଲତାରେ ହେମ ବ୍ରତତୀ କି 

ଘେନି ପବନରେ ପଡ଼ିଗଲା । 


Pe 


ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ କିଛି କିଛି ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଜଟିଳତା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ବିଶେଷ କରି ନାୟକ ନାୟିକାର ପ୍ରେମ ଅନୁଭୂତିର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ! 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ପରି ପ୍ରଥମତଃ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କେବଳ ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ଲାବଣ୍ୟବତୀର ୩୨ଶି ଛାନ୍ଦରେ ଯେପରି, ଚନ୍ଦ୍ର 
ରଜନୀର ବର୍ଣ୍ଣନା : 


ଏ ସମୟେ ଉଦୟ ହୋଇଲେ ସୁଧାକର 
“` କିରଣରେ ପ୍ରତି ଦିଶ ଦିଶିଲ୍ଲାଓସୁନ୍ଦର ୟେ ସujanika@ gmail.com 


୨୪୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ତ୍ରିଯାମା ଆଲିଙ୍ଗନରୁ ଏହି ଅନୁମାନ 

କଳା ଦେହେ ଯେମନ୍ତ ଚନ୍ଦନ ବିଲୋପନ ଯେ | 
କାଚ ଭିରି ସ୍ଟିକ ସୋପାନ ବିମତ୍ବମାଧରେ 
କ୍ଷୀରାର୍ଣ୍ଣବ ମିଶିଲା କି ଭାନୁସୂତା ନୀରେ ଯେ । 


ବା, ସେହି ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ, ୫ମ ଛାନ୍ଦରେ, ଯେପରି ବସନ୍ତ ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 


ମଳୟ ଶିଖର ଶିରୀ ଚୋରିକରି ବହିଲାଣି ମନ୍ଦ ସମୀର 

ସୁମନାକୁ ବାଣ ଚୋରାଇ ନେବଟି ବୋଲି କହିଲାଶି ଭ୍ରମର 
କେଶର, କେଶରେ ହେଲେଣି ମଞ୍ଜଳ, 

* କେଶରେ ମଶ୍ଡନ କରିବା ଭଳିରେ ଫୁଟିଲେଶଣି କେତେ ବଞ୍ଜାଳ । 


ବା, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ୧୯ଶ ଛାନ୍ଦରେ, ରାମ ସୀତାଙ୍କର କାନନ ଭ୍ରମଣ ଅବକାଶରେ, 


ବିଞ୍େ ଘନ ଘ୍ରନ ଘନ ଜୂଶକଣ ଯଥା 

ବୃଷ୍ଟି ମଧୁର ମଧୁର ମଧୂରଜେ ତଆ ଯେ । 
ବିଭ୍ରାଜିତ ଭୂୃଙ୍ଗ ତୁଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ କରେ କେଳି 

ବନୀ ବନୀ ବନିତା ଢି ପୂଷ୍ପହାସେ ଝଳି ଯେ । 


ଜିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟତ୍ର, ପ୍ରକୃତି ନାୟକ ନାୟିକାର ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଓ ପ୍ରେମ ଓ 
କାମୋଦ୍ଦୀପକ ପରିବେଶର ଅଂଶ, ଓ ଛଜଳପୂର୍ଣ ଉଚ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ପ୍ରକୃତିର ସୂଚନାରେ ପ୍ରସାରିତ 
ବା ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ରକନ୍ନରେ ସୂଚିତ । ଯେପରି, 


କେ କହେ ଅଶୋକ ଲଭିଲୁ ସୁନ୍ଦରୀ କେତକୀ ହେଲାଟି ମୋହର 
ସେ କହେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କାନ୍ତିଜର ସେହି ଗୋଡ଼ାଇ ଯିବ୍ରଟି ଶରୀର 
ଏ କାଳେ ଆଉ ଜଣେ ଛଳ ପ୍ରଚାରି, 
ଦେଖାଇ ତରୁ ଛୁରିଅନା ପାଶକୁ ଯିବି କି ନ ଯିଡି ପଚାରି । 
( “ଲାବଣ୍ୟବତୀ”, ୫ମ ଛାନ୍ଦ) 
ବିରହାନଳ ହୃଦୟ ସ୍ଥଳେ 
ଜଳେ ସେ ହତ ନୋହେ ଜଳେ 
କରୁଛି ଜାତ ଜାତ- ବେଦକୁ ସତ ଶତଂ- 
ହୁଦା-ଛଳରେ ଘନ କୋଳେରେ ! 


( “ଲାବଣ୍ୟବତୀ”, ୨୨ଶ ଛାନ୍ଦ). 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଅ! କବିତା ୨୪୧ 


ଯେମନ୍ତ ନୀରଧାର ତେମନ୍ତ ନିରନ୍ତର 
ନୀର ନୀରଜ ନେତ ବହୁ 
ଯଥା ପଙ୍କିଳ ମହୀ ମହୀଳା ଗଣ୍ଡ ସେହି 


ପ୍ରତି ପ୍ରତି ଦିନରେ ହୋଉରେ, ସହଚରୀ ! 
( “ଲାବଣ୍ୟବତୀ”, ୨୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଯେତେ ଦୃଢ଼ କଲେ ଚୀର ପାରଇ ଢି ରଖୁ 
ବୃଵି ସରିତକୁ ବାଲିବନ୍ଧ ନିକି ସଖ୍‌ ଗୋ । 
( “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” , ୩୨ଶ ଛାନ୍ଦ ) 
ବୃଦ୍ଧି ନଦୀ ତଟଂ-ତରୂ ପରାୟେ ଜୀବନ । 
( ଲାବଣ୍ୟବତୀ”, ୧୪ଶି ଛାନ୍ଦ) 


୫. 


a 


ଜରହାଯାଇଛି ଯେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନେ ବାରମ୍ବାର ନାୟକ ନାଯିକାର 
ପ୍ରେମ ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତିଠାରୁ ବିଚ୍ଦିନ୍ନ ହୋଇ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ ପ୍ରେମର ଅନୁଭୁତି 
ପ୍ରାଚୀନ କବିତାରେ ଏକ ମୂଖ୍ୟ ଅନୁତ୍ତବ, ଓ ଉତ୍ତୟ ଦୀର୍ଘ କାବ୍ୟ ଓ କ୍ଷୁଦୂୃତର ଚଉତିଶା, ଚଉପଦି 
ବା ପଦାବଳୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଏହାର ପ୍ରସାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଥମତଃ, ଅନେକ 
କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ମହାକାବ୍ୟ ବା ପୁରାଣର ପ୍ରେମ-ଉପାଖ୍ୟାନରୁ ଗୃହୀତ ! ଯେପରି, 
କାରକ ଦାସଙ୍କର ରକ୍ଳିଣୀ ସ୍ବୟଂମ୍ବର ( ୧୬ଶ), ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କର ଉଷାଭିଳାଷ ( ୧୬ଶ), 
ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କର ଶଶିସେଣା ( ୧୬ଶ), ପ୍ରଭୃତି । ଏ ସବ୍ରଥ୍‌ରେ ପ୍ରେମର ଆଭିମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ ! ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ 
କଥାବସ୍ତୁ, ଯଥା ରାଧାକ୍ଷ୍ଣଙ୍କର ସଂପର୍କ ବା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହ ସଂପର୍କ, ବା ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବ୍ରଜ ଓ ବୃନ୍ଦାବନରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରେମମୂଳକ ‘ସଂପର୍କର ଇତିହାସ ଓ ଏହାର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ରହିଛି, ଯଥା ଦେବଦୂର୍ଲଭ ଦାସଙ୍କର ରହସ୍ଯମଞ୍ଜରୀ( ୧୬ଶ), 
ଦୀନକୂଷ୍ଙ୍କର ରସ କଲ୍ଲୋଳ, ଭୂପତି ପଶ୍ଚିତଙ୍କର ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ ( ୧୭ଶ-୧୮ଶ), ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କର 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ( ୧୮ଶ), ଓ ଭଭଚରଣଙ୍କର ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଭୃତ । ଏସବୁରେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
କାବ୍ୟ ପରି ଉପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରେମମୂଳକ ନୁହେଁ, ଏଠାରେ ପ୍ରେମହି ଉପାଖ୍ୟାନ, ଓ ଶାରୀରିକ, 
ମୂଳ ସ୍ତରରୁ ସୂକ୍ଷୁ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ତରକୁ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି ! ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଗଳ୍ପର 
ଗଢ଼ଣ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟକ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର କ୍ରମିକତା ଓ ଏହା ସହିତ 


ଆନୁସଙ୍ଗକ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଠୀ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ନାୟକ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଉପଲ୍ନକ୍ଷ କରି ନାୟିକା ବା 
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୨୪୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ନାୟିକାମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ଓ ହାବଭାବ ଯଥା ଆନନ୍ଦ, କ୍ଳେଶ, ବିରାଗଂ ଓ ଅନୁରାଗ 
ପ୍ରଭୃତି । ତୃତୀୟରେ, ଏସବୁ ବାହାରେ ଆହୁରି ଅନେକ କାବ୍ୟ ଲେଖା ଯାଇଛି ଯାହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
କାଳ୍ପନିକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁରାଣ ବା ମହାକାବ୍ୟରୁ ଗୃହୀତ ନୁହେଁ, ଓ ଯାହାକୁ ସେକୁଲାର' କୁହାଯାଇ 
ପାରେ, ଅଥଚ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରେମମୂଳକ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର ପରିମନା, 
ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କର ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ, ବିତଷୁ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରେମଲୋଚନା, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କର 
ଅନଙ୍ଗରେଖା ( ୧୭ଶ), ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, 
ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟଯାଧରଙ୍କର ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ ( ୧୭ଶ-୧୮ଶ), ପଦୃନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କର 
ଶଶିରେଖା ( ୧୮ଶ), ଓ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ର କଳା ପ୍ରଭୃତି । 

କାବ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଅଧ୍କାଂଶ ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ ଓ ପଦାବଳୀ ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରେମ ବା 
ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ | ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ସଂଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇଟି ସ୍ତର ! ପ୍ରଥମ, 
ନାୟକ ନାୟିକାର ପରସ୍ପର, ପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରେମ-ଅନୁଭବ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଆନନ୍ଦ, ବିରହ ଓ 
ମିଳନ ପ୍ରଭୃତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତି ମିଷ୍ମିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଦ୍ବିତୀୟରେ, ପ୍ରେମ-ଅନୁଭବରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା ଅଛି, କିନ୍ଧୁ କାବ୍ୟ ସଂଗଠନ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ, ଆପାତତଃ, ଏ 
ଯେ କୌଣସି ନାୟକ ନାୟିକାର ପ୍ରେମଜନିତ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ନୁହେଁ । ନାୟକ ନାୟିକା ଏଠାରେ 
ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ, ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣ -ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରେମ ଅନୁଭୂତିର ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ ତୀବ୍ରତା ପ୍ରକାଶିତ | 
ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଗୌରଚରଣ ଅଧକାରୀ 
ବା ଗୌରହରି ପରିଛୁାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରେମ 
ଅନୁଭୂତିର ଦୁଇଟି ସ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବିଷ୍ଣୁ 
ଦାସଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରମୂଖୀ ଚଉତିଶା” ପରି କବିତା ଯେଉଁଠି ନାୟିକାର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଅନୁପସ୍ଥିତି ଚିନ୍ତା 
କରି ନାୟକର ମନ ଅସ୍ଥିର ଓ ଉଜ୍ସଣ୍ଡିତ : 


ନୀରଜ ନୟନି ରେ ନିଶ୍ଚୟେ କହୁଅଛି 
ନିବିଡ ଆଲିଙ୍ଗନ ତୋର 
ନିମିଷେ ନ ପାଇଲେ ନ ରହିବ ଜୀବନ 
ୟେ ଆଉ ଆନେକ ନିଷୁର ରେ, ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖ୍‌ 
ନଲିନ ନେତ୍ରୀ କୂନ୍ଦଦନ୍ତୀ ନିଶ୍ଚେ ମୋ ନୟନ ସମ୍ପି 
ନୟନ ପିନଛାଡିବା ନବଯୁଗ ମଣଇ 
ନ ସରେ ତୋର ବିନ୍ଧ ରାତିରେ । 


ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଭଞ୍ଚଙ୍କର ‘କୋଳାହଳ ଚଉତିଶା ( ୧୮ଶ ) ପରି କବିତାରେ ସେହି 
ଏକା ଅନୁଭବ-ଟଂ୭ଦଦର ଅଦର୍ଶନରେ ନାୟିକାର ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ ଅସ୍ଥିରତା, କିନୁୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମର 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୨୪୩ 


ନ କରେ ଆହାର ନ କରେ ବିହାର 
ନ ରସଇ ଆଉ ଶୟନରେ 

ନ ବାନ୍ଧର କେଶ ନୁହଇ ସୁବେଶ 
ନ ଦେଖଇ ଜିଛି ନୟନରେ, 

ନାନା ଉପଚାର 

ନୋହିଲେ ଚମଢି ପଡେ ଅଙ୍ଗ 

ନିଅ ନିଅ ବୋଲି ନୟନ ବୂଜଇ 
ବିକଳେ ବୋଲେ ହେ ଶିରୀରଙ୍ଗ । 


ଚଉଚିଶା ବାହାରେ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ପଦାବଳୀ କବିତା ଗୁଡିକରେ ଏହି 
ପ୍ରେମ-ଅନୁଭବର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସ୍ପଷ୍ଟତର ଓ ସୁନ୍ଦରତର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଚଉତିଶା 
ଗୁଡିକରେ କିଛି କିଛି ଘଟଣାର ଜ୍ରମିକତା ରହିଛି, ଯେପରି ରାଧାଙ୍କର ବିରହଜନିତ ଦୁ୍ଦିଶା, 
ସଖ୍‌ଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା, କ୍ଷଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ତି ଓ ପରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି, 
ବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ନାୟକନାଯିକାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଓ ଅବସ୍ଥିତିର ସୂଚନା । କିନ୍ତୁ କ୍ଷୁଦ୍ୂତର 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ ପଦୀବଳୀ ଗୁଡିକରେ ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପନାର ସୂଚନା ନାହିଁ । ଏ କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଅନୁତ୍ତବ ବା ମୁଡ୍‌” — ପ୍ରେମପୀଡିତ ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା, ଯେଉଁଥୁରେ 
ଜି ଫଳବତୀ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଉଚ୍କଣା ଓ ଅସ୍ିରତା ସହିତ କାମର ଉତ୍ତେଜନା ଓ ଶରୀରର ଆକର୍ଷଣ 
ମିଷ୍ପିତ ହୋଇ ରହିଛି । କେତେଗୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ! ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ” , ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାୟକର କାମ ଉତ୍ତେଜନା, 
ଉତ୍ଭୟଙ୍କର ବିରହ ଜନିତ ଦୁଃଖ ବା ମିଳନର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାଷିତ । ଯେପରି, ନାଯିକାର 
ଜାମ ଉତ୍ତେଜକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 


ଘନ ସ୍ତନୁ ଲିଭିଥାଇ ପତ୍ରାବଳୀ 

ଘୃମଂ ବର୍ଶୁ ଚାଲୁଥାଉ ଟଳି ଟଳି, 

ଘନବନ୍ଧନୀ କି ପଡ଼ଥାଇ ଖସି 

ଘେନି କରେ ତାହା ଦେଉଥାଉ ଖୋସି, 

ଘର୍ମେ ପୁରିଥାଇ ତନୁ ହେମ ଆଭା 

ଘନସାର ଠା ଠା ହୋଇ ଶୋଭା । ( 'ଘନକେଶି' ) । 


ବା, ନାଯକର ବିରହରେ ନାଯିକାର କ୍ଲେଶ, 


କାନ୍ତ ବିନା ଦିବା ରଜନୀ ସଜନୀ, କୋଟି ଯୁଗ ସମ ହେଲାଟି ' ରେ... 
ଭାରି “ହେଲା ଆସି ଅଙ୍ଗକୁ ବସନ, ତଥ୍ଯରେ ଆଇର୍ଣ।ଏ ଛଷଣନ।| ଠm 


9୪୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମୀତ 


ଦେଖ ଦେଖ ସଖୁ ଏ ଝଞ୍ଜୀ ପବନ, କାମବାଶେ ପ୍ରାଣ ନେଲାଟି ରେ । 
(କାହଁ ସେ ରହିଲେ’ ) 


ତା, ନାୟଯିକାର ବିରହରେ ନାୟକର ଅସିରତା, 


କ୍ଷଣଦାରେ ନିବ୍ରା ନ ଆସଇ, 
କ୍ଷୁଧା ଦିବସରେ ନ କରଇ 
କ୍ଷରି କ୍ଷରି ନେତ୍ର, ଲଜ ନ ରହି 
ଏକା ସୃଷ୍ଟିଯାଢେ ଦିଶୁ ତୁହିରେ, ଛଇଲି । 
( ଖ୍ୟାତ ମୋହପରା' ) 


ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ, ଵା ଦନମାଳୀଙ୍କର କବିତା — ନାୟକ ନାଯିକାର ସମାନ 
ପ୍ରେମ -ଅନୁଭବ, ସମାନ ଉଜ୍କଣ୍ଠାୟ ଆବେଗ, ଆନନ୍ଦ, କ୍ଲେଶ ! କିନ୍ଧୁ ସବୁ କିଛି ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରେମର ସଂପର୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କବିତାରେ ଯେପରି, ନାୟକର 
-ବିରହରେ ନାୟିକାର ବେଦନା, 


ମନେ ଥୁଲା ଯୀହା ତାହା ନୋହିଲା ଗୋ 
ଯାହା ନଥୁଲା ତା ମନେ ହେଲା ଗୋ, 
ଏବେ ପ୍ରିକ ବଚନ ମନ୍ଦ ମଧୁ ପବନ 
ମଧୁର ତୁଙ୍ଗ ସ୍ବନ ଦହୁଅହି ଢୀବନ । 
ଆଲିଙ୍ଗନେ ମୋର ଅନ୍ତର ଡରେ ଗୋ 
ପ୍ରିୟ ନ ରଖନ୍ତି ତ ହାର ଉରେ ଗୋ, 
ଏବେ ମଧୁରେ ପୂରି ରହିଲା ବନଗିରି 
ଆହା ମୋତେ ପାସୋରି ରହିଲେ ମଧୁପୂରୀ । 
(ବିଧାତା କି ନ କରଇ! ) 


ବା, ପ୍ରେମର ପରିଣତି ପାଇଁ ନାୟିକାର ପ୍ରବଳ ଉଜ଼୍ଟା, 


କାହିଁରେ ମନ ସହି ପ୍ରସନ୍ନ ହେଉ ନାହିଁ 

ଏଥ୍‌କି କହଁ କେଉଁ ଗତିକି ରେ, 
ଢି କରି ଅରଜଚବି କି କରି ବିରଜବି 

ସେ ନବଘନ ଶ୍ୟାମ ପ୍ରୀତିକି ରେ । 
ମୁଗଗଠାରୁ ଅଧ୍କ ହୋଇଲାନି ପଲକ 


କେମନ୍ତେ ସମ୍ଭାଳିଳି,ଧ୍ତିକି ଛେ ୭ ଠା .com 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ୨୪୫ 


ତ୍ରିଭୁବନ ମୋହନ ବିଷମ: ବଂଶୀ ସ୍ପନ 
କାହୁଁ ଡୂମ୍ଭିଲା ମୋର ଧ୍ରିତିକି ରେ । 
(“କାଡିରେ ମନ ସହୀ ) । 
ସେହିପରି ଗୋପାଳଜକୃୂଷ୍ଣଙ୍କ କବିତାରେ, ପ୍ରିୟ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରେମିକାର ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଳନା, 
ଦର ଦରଶନ କରି ଚମକି ପଡିଲି 
ଦମଦମ ଚେଲା ହାତିରେ, ସଙ୍ଗାତ, 
ମଥା ପୋତି ଦେଲିରେ ସଙ୍ଘାତ । 
ଅରି ଅରି ଅରିଗଲି ବିବେକ ହଜିଲା 
ଜର ଜର ହୋଇଁ ଅଙ୍ଗେ ରେ, ସଙ୍ଗାତ, 
ଝାଳ ବ୍ରଡାରଲା ରେ, ସସ୍ଗାତ | 
(ବଳ ଆଣି ଯାଇ କାଲି' ) 
ବା ପ୍ରିୟର ନିରବହ୍ଧିନ୍ନ ଚାଟୁରେ ପ୍ରେମିକାର କୃତ୍ରିମ ରୋଷ, 
ଏ ଢି ପରମାଦ ଆସି ପଡିଲା ମା 
ଦଣ୍ଡେ ତ ଷ୍ୟାମ ସଙ୍ଗ ନ ଛାଡିଲା ମା 
ସେହି ଦରାହ ଉତ୍ତଂସ ସେହି ନଟବର ବେଶ 
ଯେଣେ ଗଲେ ଆଗେ ରହି ଅଡ଼ିଲା ମା । 
(ଏ କି ପରମାଦଂ ) 
ବା, ପ୍ରିୟର ପ୍ରୀତିର ପରିପୂର୍ଶତାରେ ପ୍ରେମିକାର ‘ଭୟ, 
ଡୂହାର ସେ ମୋହନ ପ୍ରୀତିକି ଗୋ । 
ଯାହାଜୁ ଦେଖ୍ଲେ ଭୟ ସତା ହେଉଛି ହୃଦୟ 
ଧରି ହେଉନାହିଁ ଦଶ୍ଡେ ଧୃତିକି ଗୋ । 
କେ ମୋ ଲପନକୁ ଦେଖ୍‌ ଥକାର ରଖ୍‌ଲେ ଆଖୁ 
ଜାନୁ ଅରି ଯାଉଛି ମୋ ଗତିଜି ଗୋ । 
( ଜୁହାର ସେ ମୋଦନ ପ୍ରାତିକି ଗୋ ) 
ବନମାଳୀଙ୍କର ପ୍ରେମିକା' କେବଳ ଉଚ୍କଣ୍ଡୀରେ ପୀତିତ ନୁଝ୍ୈ, ସେ ପ୍ରେମ ପାରି' ସବୁ 
'କିଛି ତଳୁ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ, 
ମୁଁ ତ କୂଳଗ୍ୁ ହେଲି ବାହାର ଲୋ ସଜନୀ 
£ ˆ ଶ୍ୟାମ ପ୍ରୀତି କରି ଗିଳାହାର ଲୋ | 
ଯେ ଯେତେ କହନ୍ତୁ ନିନ୍ଦା କରବଚନ 
ତତିକି ଶୋନନାନନାହି) ଜଭାରନାa@gmail.com 


୨୪୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତଂ 


ଗଣ୍ଚିଧନ ମୋର କାଢିଆ କାଞ୍ଚନ 
ମୁଁ ତ କିଣା କିଂକରୀ ତାହାର ଲୋ । 
(ମୁଁ ତ କୂଳରୁ ହେଲି ବାହାର ) ! 


ଓ ସେ ‘ଲୌହକାର ସଶ୍ୁଆସି' ପରି, ଉଭୟ ଅଗ୍ମିରେ ପୀଡିତ ଓ ଜଳରେ ଆନନ୍ଦିତ, ଓ 
ଅପରିସୀମ ଉକ୍କଣ୍ଠାରେ ଜର୍ଜରିତ, 


ଆଗୋ _ସହଚରୀ 
ହେଲି ଲୋହଙକାର ସଶୁଆସି ପରି, 
କେତେବେଳେ ଜଳେ କେଞ୍ଚବ ଦା ଅନଳେ 
ଦୁଇ କଥା ତାର ସମସରି । 
"ଯୀରତୀ କରି କେ ହୋଏ ସୁଖୀ 
ସଖୀ ହେଲି ମୁଁ ପରମ ଦୂଃଖୀ, 
ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ ମନ ତୃପତ ନୂହର 
ନ ଦେଖ୍ଲେ ଫୁଟିଯାଏ ଆଖ୍‌ । 
(“ଆଗୋ ସହଚରୀ' ) 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ସଂଗଠନରେ ଅନ୍ତନିହିତ କେତୋଟି ମୁଖ୍ଯ 
ବିଭାଗର ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । ପରେ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ବିଭାଗଗୁଡିକ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋରନି ଯଥା, ପ୍ରେମର ଅନୁଭୂତି ଵା ପ୍ରକୃତିବଵୋଧ ପ୍ରଭୃତି । କିନ୍ତୁ 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ସେ ସବ୍ରର ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଭିନ୍ନ । ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକତାରେ 
ନୂତନ ନୂତନ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଓ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଜଟିଳତା ଆସିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ କବିର ମାନସ- 
ଲୋକ ଓ କବିତାରେ ସେସବ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ତେଣୁ ତୁଳନା କଲେ ହୁଏତ ଆଧୁନିକ 
ଓଡିଆ କବିଡା ତୂଳନ୍ନାରେ, ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡିଆ କବିତାର 
ତୁଳନାରେ, ପ୍ରାଚୀନ କବିତା ଅଧ୍କତର ସରଳ ଓ ରଜୁ ବୋଲି ମନେହୋଇ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏପରି 
ବିଚାର ଆଂଶିକ ସତ୍ୟ । ଆଗରୁ କହିନି, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ନିଜର ପରିସରରେ ସ୍ଵଯଂ- 
ସଂପୂର୍ଶ । ଗଜପତି କପି ଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଦୀର୍ଘ ୪୫୦ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡିଆ ଜନଜୀବନରେ ଯେତେ 
ଯେତେ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ସେ ସବ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜନୈତିକ ଓ ଧର୍ମଗତ । କିନ୍ତୁ 
କୃଷିଭିତ୍ତିକ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଓଡିଆ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ମୂଳଭିତ୍ତି ପ୍ରାୟ ଅକ୍ଷୁଣ୍ ରହିଥ୍ଲା କହିଲେ 
ଚଳେ, ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ଏହି ମୂଳଭିରିରୁ ଉତ୍ତବ ଓ ଏହି ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ! 
ତେଶୁ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ମୃଖ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡିକର ଏଠାରେ ଆଲୋୋଚନୀ କରାଗଲା, ସେସବୁ ଯେପରି 
ନିଜ ଭିତରେ ସୀମିତ ଜୂହୈ, ଅସଦିପରି ସେ ସନ୍ତକ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟାସମୟ୍ସ୍ରୀମାରେ କେବଳ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ୨୪୭ 


ବିଚାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତାର ଦୀର୍ଘ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ, ବିଶେଷ କରି ଏହାର 
ମୂଳ ସୂତ୍ର ସବରକୂ ବୂଝିବାକୁ ହେଲେ, ଏସବୁର ବିଚାର ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଅବହିତ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ଯେପରି, ଲେଖାଯାଇଥ୍୍‌ବା ଅସଂଖ୍ୟ ଭକ୍ତି ଓ ପ୍ରାର୍ଥନାମୂଳକ କବିତା - ଉଭୟ ଭଜନ 
ଓ ଜଣାଶ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପରମ ପୁରୁଷ ବା ପରମବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା ଓ ଧ୍ୟାନ 
କରାଯାଇଛି, ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ, ଶିବଦୁର୍ଗା, ବିଶେଷକରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଅନେକ 
ରଚନା; ଓ ପୁଣି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପାର୍ଥିବ ଲୀଳାକୁ ଉପଲକ୍ଷ କରି ଅପାର୍ଥିବ, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅନୁଭୂତି 
. ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଓ ଉଦ୍ୟମ । ସେହିପରି ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତିବୋଧ, ସମାଜ ସଚେତନତା, ଦାର୍ଶନିକ 
ତତ୍ତୁ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ବା ନୀତିବୋଧ, ବା ଏପରିକି ନାରୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାରୀର ଆନନ୍ଦ ଓ 
କ୍ରେଶ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବର ପ୍ରକାଶ- ଏ ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ସମୟକ୍ରମରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତାକୁ ନାନା ଭାବରେ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି । ତେଣୁ ୧୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମଖଝି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତାକୁ ଆପାତତଃ ଗୋଟିଏ ସଂଗଠନ ବୋଲି ମନେହେଲେ 
ବି ଏହା ବହୁଧା ବିଚିତ୍ର, ବହୁବିଧ ଜୀବନ-ସ୍ଥନ୍ଦନରେ ରସାଶିତ ଓ ପାଠକ ପାଇଁ ବହୁ ଉପଲବ୍ଧ୍ର 
ସମାହାର । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିର ଅନୁଭୂତି ଓ ଭାଷୀ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ । ତେଣୁ ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀର 
ଭାଷା ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ଭାଷା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । 
କିନ୍ଧୁ ଏ କେବଳ ଭାଷା ନୁହୈ । ଏଥ୍‌ସହିତ କବିର ସଚେତନତା, ସପ୍ରତିଭତା ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଓଡିଆ କବି ନିଜର ପରିବେଶରେ ନିବଦ୍ଧ । କିନ୍ଧ ପରିବେଶଠାରୂ ଦୂରେଇ ଯାଇଁ 
ପରିବେଶକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଖ୍‌ବାର କ୍ଷମତା ତାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଶର୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନ, ତେଣୁ କାବ୍ୟରେ ବା କବିତାରେ ପ୍ରେମର ସ୍ପଷ୍ଟ, ସବଜ ଅନୁସନ୍ଧାନ । 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ, ପ୍ରଛନ୍ନ ଭାବରେ ଏସବୁ ପ୍ରତି ନିରାସକ୍ତି, ନିସୃହତା, ତେଣୁ ଶରୀରଭେଦ ଭେଜନ 
ଓ ‘ମନବୋଧ ଚଉତିଶା! । ଏହାହିଁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିର ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟୀଭଙ୍ଗୀ ଓ ଏଇଥ୍‌ରେ 
ହିଁ ତା'ର ଆଧୁନିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ । 


(ecrc) 
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୧୮ 


ତରୂଣ କାବ୍ୟସ୍ଵର 


ପାଦଶବଦ, ବିପିନ ନାୟକ, ୧୯୯୩ 

ଅସତୀ, ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି, ୧୯୯୩ 

ପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିଧ୍‌, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ୧୯୯୩ 
ଅଲଗା ଅଯୋଧ୍ୟା, ସେନାପତି ପ୍ରତ୍ୟୁମ୍ପକେଶରୀ, ୧୯୯୪ 
ଶ୍ଵେତାମ୍ବରୀ, ସରୋଜିନୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଟ ୧୯୯୪ 

ଚିତ୍ର ହଳଦୀବସନ୍ତ, ସନତ ଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକ, ୧୯୯୪ 
ଯେତେସବୁ ଗୋପନୀୟ, ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ବେହେରା, ୧୯୯୪ 
ଷ୍ଟେସନ, ଗଜାନନ ମିଶ୍ର ୧୯୯୪ 

ପକ୍ଷୀଟିଏ ହେଲେ, ତୀର୍ଥାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ୧୯୯୪ 

ଭୁମିସ୍ପର୍ଶ, ପ୍ରତୀପ ବିଶ୍ଵାଜ, ୧୯୯୪ 

ଆରୋହଣ, କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡା, ୧୯୯୫ 

ଶିଳାଲିପି, ସୂଚେତା ମିଶ୍ର, ୧୯୯୫ 


ପାଦଶବ୍ଦରେ ସମୁଦାୟ ୪୫ଟି କବିତା, ଓ ଯାହା ମନେହେଉଛି କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
କବିତା-ସଂକଳନ | ସମୁଦାୟ ୬୪ ପୃଷ୍ଠା, ଓ ଅଧ୍କାଂଶ କବିତା କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ୫ ଧାଡିବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରଥମ 
କବିତା କ୍ଷୁଦ୍ରତମ । କବିତାଟିର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ' ଯିଶୁ' ଓ ଏହି କବିତାଟିରେ ଅନେକାଂଶରେ ପାଦଶବଦର 
ମୂଳ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତି ସୂଚିତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟକର ନିଜସ୍ଵ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନୁଭୂତି, ଓ ଏହି ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ନିଜର ବ୍ୟଭ୍ତିତୂର ପରିସରରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାର ମନୋଭାବ ଓ ମାନସିକ ଶକ୍ତିର ସୂଚନା । 
ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ବାରମ୍ବାର ‘ଶୂନ୍ୟତା , “ନୀରବତା, ଅସହାୟତା , 


“ଅସଫଳତା! , 'ନିଃସଙ୍ଗତା', ଓ ‘ଭୟ, ଓ “କ୍ଷତି, ର ଅନୁଭୂତି । ଅନ୍ୟଦିଗରୂ 'ସୂଗନ୍ଧ” 
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ତରୁଣ କାବ୍ୟସ୍ବର ୨୪୯ 


‘ସମ୍ମୋହନ , ‘ଉନ୍ମାଦନା! , ‘ଉଜ୍ଳତା' , ‘ପ୍ରଗଳଭତା , ଓ “ଆନନ୍ଦ, ସୁପ” , ଓ ସଂପର୍କଂର 
ଅନୁଭୂତି । ଗୋଟିଏ ଦିଓଟି କବିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେପରି ଭାରତବର୍ଷ” 
(ପୂ-୪୦ ) । କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଶ୍ନେଷର ସୂଚନା ଥଲେ ବି, ଶ୍ଲେଷ ଏଠାରେ ଆଭିମୁଖ୍ୟର 
ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ନୁହେଁ । ମୁଖ୍ୟ ଏକ ଗଭୀର ଦୂଃଖାନୁଭୁତି । ପ୍ରଥମେ ଅମୃତସର! ଓ “କଳାହାଡ୍ରିଂର 
ସ୍ଥାନୀଯତା । କିନ୍ଧୁ ଏ ସ୍ଥାନୀୟତା ଭୌଗୋଳିକ ନୁହେଁ, ଏହା ଦୁଃଖ ଓ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହ 
ଜଡିତ ‘ବାଳୁତଙ୍କ କଂକାଳ” , ମା ମଲା ପିଲାଙ୍କର କରୁଣ ଚିକ୍ରାର”, ସଦ୍ୟ ବିଧବାଙ୍କ ସଫେଦ 
ପଟୁଆର” ଓ ‘ରୋଗ ଆଉ ରଢ୍ତହୀନତା”, ‘ଭୋକ ଆଉ ବେକାରୀ” ! ପରେ ପରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଅନୁଭୁତି ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି - 'ଛିଷଠା ପାଟଶାଢ଼ୀ' , 
ଦଂଗା ଆଉ ସଂତାସଂ, ଫଟାମାଟି' ଓ ଉଦାସ ଗ୍ରୀଷ୍ଠଂ - ଯେଉଁଠି ଆଉଭିମୂଖ୍ୟରେ ଅସହାୟତା, 
ଅସଫଳତା, ଭୟ ଓ କ୍ଷତି; ଓ ଅନୁଭବ ବ୍ୟାପକତର ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 
କ୍ରେଶର ରୂପ ନେଇଛି । ସେହିପରି ଶୃଙ୍ଗାର” (ପୃ ୩୦ )ରେ ମିଳିତ ହେବା ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷମାଣ 
ନାୟକର ମାନସିକ ପରିଣତି ନାହି, କେବଳ ଅସଫଳ, ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନିଶ୍ଚିତ ଉଦ୍‌ବେଗ 
ଓ କ୍ଲେଶ-“ ତୁମେ ଆସିଲା ବେଳକୁ / ଅବଶିଷ୍ଟ ଥ୍ବ / ମୁଠାଏ ଜହୁର ଅଂଗାର'’... “ଘରସାରା 
ଛାଇ ଯାଇଥ୍ବ / ଅଭାବିତ ସ୍ନେହର ଅଂଧାର"... “ନାଚୁଛି ସମୟର ନିଷ୍ପାଣ ଶିଳାରେ / ରକ୍ତାଟ 
ପାଦରେ ବାଂଧ୍‌ / ସୂ ତିର ଘୁଙ୍ଗୁର / ଏଇ ବୋଧେ ମୋ ନିଗୃହୀତ ନିୟତିର ନିଷିଦ୍ଧ ଶୃଙ୍ଗାର” ' , ! 
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ପରବର୍ୀ କବିତା “ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ” (ପୃ ୩୩)ରେ ଏହି ନିଃସଙ୍ଗତାର ଓ ଅସଫଳତାର କ୍ଲେଶ 
ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ, ଯେପରି କେଉଁଠି କିଛି ହୁଏ ନାହିଁ, ସମୟର ଅବାରିତ ଗତିର ତାଡନାରେ ମଣିଷର 
ଜୀବନ ମୂଲ୍ୟହୀନ, ତୁଚ୍ଛତମ < ଅନନ୍ତ ସମୟର କାଲେଶ୍ଡରରୁ / ପୃଷ୍ଠାଟିଏ ଚିରି ଦେଲେ / 
ଅଟକି ଯାଏନି ସମୟ, / ରାଣ ଓ ନିୟମ ଦେଇ / ସମୁଦ୍ର ବେଳାରେ / ଅଟକାଇ ଦେଇ 
ହୁଏନି ତରଙ୍ଗ, / ହାତ ମୁଠାରେ ତ ବନ୍ଦୀ ହୁଏନି / ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ, / ନା ଆକ୍ଷି ବନ୍ଦ କଲେ 
/ ଛାଇଯାଏ ଅଂଧକାର ଚାରିଆଡେ / ସର୍ଗ, ମର୍ରାୟ,ଦ୍ୟାବା ପୃଥ୍ବୀରେ ? ? ପାଦଶବଦର ଏହାହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ- ଅନୁଭୂତି । କିନ୍ତୁ ଯାହା କିହିଛି, ଅନ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ବି ଅଛି - ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଶ୍ମାସର 
ବିଚାର, ଆଶା ଓ ଉଜ୍୍ଳତା, ଯେପରି ନିଜେ ପକ୍ଷୀ ନିଜର ଡାଳରେ’ (ପୃ ୨୨ )- “ପବନରେ 
ଖୋଜିଛି ମୁଁ / ପଳାତକ ସମୟର ବାସ୍ବା / ...ମଲା ଗଛର ଚେରରେ / ଜୀଇଁବାର କୋମଳ 
ନିର୍ଯ୍ୟାସ / ...ଚାହିଛି ମୁଁ ସବୁ ଫୁଲ ବଣରୁ / ଝରୁଥାଉ ମହୁ ଖାଲି ମହୁ / ଉନମାଦ ଫଗୁଣେ 
କି / ଉଦାସ ଶ୍ରାବଶେ ଶୁଭୁଆାଉ / କୋଇଲିର କୁହୁ /...”” । ଅନ୍ୟତ୍ର, ବର୍ଷା” (ପୃ ୫୪) 
କବିତାରେ ବି ସେହି ଏକା ଆନନ୍ଦର ସୂଚନା- ଅକସ୍ଲାତ ଚେନାଏ ବିଜୂଳି / ଆଲୋକିତ କରି 
ଦିଏ ଏ ବର୍ଷୀରେ / ମୋ ମନର, ମୋ ସ୍‌ ତିର / ନିରୁଦ୍ଧ କୋଠରୀ ! /... ଏ ବର୍ଷାର ଆସନ 
ଇଂଗିତେ / ମେଦୂର ଆକାଶ ତଳେ / ନାଚିଗଲା ନୀଳ ନୀଳ / ସୃପୂର ମୟୂର”, ପାଦଶବ୍ଦ 
କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା - ସଂକଳନ ହେଲେ ବି ଏହାର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭବ, ଅନୁଭୁତି ଓ ଆନ୍ତରିକତା 


ରସ ¢ uu ପାଠକକୁ) ଗନ୍ଧୀରୁ ମଡ୍‌ 5 ka@gmail.com 


୨୫୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ରାତ 


ଅସତୀ ବି ମନେହୁଏ ଅପର୍ଷ୍ଣ। ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ । ସମୁଦାୟ ୨ ୪ଟି 
କବିତା | 'ଅସତୀ” ସଂକଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ କବିତାର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ, ଓ ଆଲୋଚନା ସେଇଠୁ 
ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇ ପାରେ । କବିତାରେ ଦୁଇଟି ଅନୁଭବ ଓ ଉଭୟ ଅନୁଭବ ‘ଅସତୀ” ଶହ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଗୋଟିଏ “ଅସତୀ” ଶବ୍ଦର ସାଂସାରିକ, ସାମାଜିକ ଅର୍ଥ - ନାରୀର ସତୀତ଼ର 
ଅଭାବ, ଓ ପରିଣାମରେ ସାମାଜିକ ଲାଂଛନା - ˆ ବିଷାଭ୍ର ଧାସରେ ତାର ଝାଉଁଳି ପଡ଼ିଛି କେତେ 
/ ସତେଜ ଫୁଲର କ୍ଷେତ / ଉଜଡିଛି ଶତ ଶତ / ସୁନାମୁଖୀ ଫସଲ ଢିଆରି,? । ଏ ଅର୍ଥରେ 
ଅନୁଭୂତି ସାମାଳିକ ଗଶ୍ଡି ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ଓ ଅନୁଭୂତି ସୀମିତ । କିନ୍ତ ଦ୍ବିତୀୟ ଅର୍ଥରେ ଅନୁଭୂତି 
ସାମାଜିକ ନୁହେଁ, ମାନସିକ, ଓ ଏହା ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ମୂଭ୍ତ - ˆ “କେଉଁ ମହକରେ 
ଘାରି ହୋଇ / କି ଉଚ୍ଛନ୍ନ ଆଗ୍ରହରେ / ଦିଗବିଦିଗର ବାୟୂ / ବୋହି ନେଇଥାନ୍ତି ଏ ଶବ୍ଦଟିକୁ 
/ ଦେଶ...ଦେଶାନ୍ତର...”? ଓ ପୁଣି,... ““ ବୋଧହୁଏ କେବେ କେବେ / ନୀଳକଂଠୀ ନାୟିକାକୁ 
/ ମିଳିଥାଏ.../ ସମୁଦ୍ରକୁ ମାପିବାର/ଆକାଶକୁ ଛୁଇଁବାର/ପୂର୍ଣ ଅଧ୍କାର...”? | ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ଅସତୀର କବିତାଗୁଡିକରେ ଏହି ଦୁଇଟି ଅନୁଭବକୁ ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ- 
ଗୋଟିଏ ସୀମିତ, ସଂକୂଚିତ ଓ ପରିଣାମରେ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, କ୍ଳେଶ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାରେ ପୀଡିତ; 
ଅନ୍ୟଟି ସୀମାବଦ୍ଧତାରୂ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ଅଭିଳାଷ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ମାନସିକ ବ୍ୟାପ୍ତିୟ ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଉନ୍ମାଦନା ଜଡିତ । ଏହି ବିପରୀତ ମୂଖୀ ଅନୁଭୂତିର ସଂଗଠନରେ ଦୁଇଟି ପାଖାପାଖ୍‌ ସୂଚନା 
ରହିଛି - ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମର ଓ ନରନାରୀର ପ୍ରେମମୂଜକ ସଂପର୍କର ଜଟିଳତା, ଓ ଅନ୍ୟଟି ପୁରାଣରୁ 
ଗୃହୀତ, ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମ ଲୀଳାର ବିଷାଦ ଓ ଆନନ୍ଦ; ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅସତୀର କବିତାଗୁଡିକୁ ହୁଏତ ପ୍ରେମମୂଳକ କୁହାଯାଇପାରେ । କିନ୍ଧ ଯାହା ଅଧ୍‌କତର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସେ ହେଲା ଆଉିମୁଖ୍ୟର ତୀବ୍ରତା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୀମାବଦ୍ଧତାର କ୍ଲେଶ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଯାହାହିଁ ବୋଧହୁଏ 
ଏକମାତ୍ର ବାସ୍ତବତା, ଓ ଏଥ୍ରୁ ମୁସ୍ତ ହେବାର ଅଦମ୍ୟ ଆଗ୍ରହ, ଯାହାକି ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି । 

କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । ୯ ପ୍ରତିଶ୍ରିତି”ରେ ନିଜ ସଂପର୍କରେ ଅସହାୟତା 
- “ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ପାହାଚରେ /ଝୁଣ୍ତି ପଡ଼ୁଥ୍ବା/ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହେଉଥ୍‌ବା /ନାରୀଟିଏ ମୁଁ...” । 
'ରତୁଟିଏ ...ରାତିଟିଏ” ରେ କ୍ଲେଶ, କଲାନି - '  ନମୁଦୃଷ୍ି /ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଆନତ ମସ୍ତକ... କ୍ଳାନ୍ତ ପାଦ/[ 
ଅସହାୟ ପ୍ରାଣ /ବାଟୋଇ ମୁଁ ନିହାତି ଏକାକୀ, ' ? ବା 'ଭାରବାହୀ”ରେ ଘଣା ବଳଦର ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ 
ସୀମାବବ୍ଧତା ଓ ଅସହାୟତା- ˆ 'କାଂଧରେ ଘଣାକାଠ/ଆଖ୍ରେ ଅଂଧପୁଟୁଳି ବଂଧା/ ତେଲିଘର 
ବଳଦଟିଏ / ଘଣା ଚାରିପଟେ /ଘୁରୁଥାଏ...ଘୁରୁଥାଏ ।” ' କିନୁ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ,  ଆଉକେବେ ଦୋଷ 
ଦବୂନାଇଁ”ରେ ଯେପରି, ଆନନ୍ଦ ଓ ଉନ୍ମନାଦନାର ଅନୁଭୂତି ତୁ ଛୁଇଁଲାବେଳେ/ଘନଘନ 
ବିଭୋର ନିଃଶ୍ଵାସରେ/ଫୁଙ୍କି ଦେଇଥ୍‌ଲି ଶୁଭଶଂଖ/...ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କଦମ୍ବ ପରି/ଫୁଟି ଉଠିଥ୍ଲେ 
ରୋମାବଳୀ/...”” , ପରେ ‘ଅକୃତଜ୍ଞ ରେ ସେହିପରି ସଂପର୍କର ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଶ୍ମାସ- “ତୁ ଯେଉଁଠି 
ଛୁଇଁ ଦେଇଥ୍ଲୁ/ ମହଢି ଉଠୁଥ୍ଲା ଗଂଗଶିଉଳି / ଯୁଆଡକୁ ଚାହିଁ ଦେଉଥ୍ଲୁ / ହସି ଦେଉଥ୍ଲା କୁଆଁରୀର 
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... ` ବା, 'ଆକାଶ-ସମୁଦ -ଫୁଲବନ”ରେ କୋମଳତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମଂଗଳକର ଜୀବନ୍‌ର 
ଜବ ପୁ Hise by srujanika@gmail.com 


ତରୁଣ କାବ୍ୟିସ୍ବର ୨୫୧ 


ସୂଚନା- ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି /ଗଂଗଶିଉଳି ଫୁଲର ପାଖୁଡାରେ/ଆମେ ପୂଣି ତୋଳି ପାରିବା 
ଘରଟିଏ, / ହଳଦୀବସନ୍ତର ରଙ୍ଗରେ / ଆମେ ପୁଣି ରଂଗେଇ ଦେବା କାଛ...” ' । ଉଭୟ ଅନୁଭୂତିର 
ଆପେକ୍ଷିକତା ଅସତୀ ସଂକଳନର କବିତାଗୁଡିକର ସଂଗଠନର ମୂଳ କଥା । କବି ଏ ବିଷୟରେ 
ସଚେତ । ତେଣୁ କବିତାଗୁଡିକର ଆଭିମୂଖ୍ୟରେ ଆମେ ଉଭୟ ଦ୍ଧିଧା ଓ ବିଶ୍ମାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରୁ । 
ଦ୍ବିଧା ଯେପରି- “କେମିତି ଆଦରିନେଇ ପାରିଥାନ୍ତି ୨ ମୋର ଅହରହ ସନ୍ଦିଗଧ ଆମ୍ଭମାକୁ /କାକୁସ୍ଥ 
ସତ୍ତାକୁ ? / ବେଦନାର ମଥୂତ ସାଗର ଭେଦି/ ଚେତନାର ପଡଦ୍ମାଳୟା/ମୋ ଅଗ୍ରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହେବା 
ପରେ ?”' (ମୁହୂର୍ର' ) ଓ ବିଶାସଂ “କ୍ରମଶଃ ପାଦତର୍ୁ /ଖସିଯାଉଥ୍ବା ମାଟିକୁ / ଖସିବାକୁ 
ଛାଡିଦେଇ /ଏକ ଶୂନ୍ୟ ମଂତଳରେହିଁ/ ସଂଭାଳିବାକୁ ହୋଇଥାଏ /ଆପଣାର ସ୍ଥିତି...” । କହିଛି 
ଅସତୀର କବିତାଗୁଡିକ ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେମ ମୂଳକ, କିନୁ ଏହି ପ୍ରେମ ଅନୁଭୂତିର ଜଟିଳତା 
ଉଭୟ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଓ ବିସ୍ଲ୍‌ୟକର, ଓ କବିଙ୍କର ଭବିଷ୍ଯତ ବିଷୟରେ ପାଠକକୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଆଶାବାନ କରି ତୋଜେ ! 

ପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିଧ୍‌ ପ୍ରସନ୍ନଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତା -ଗ୍ରଛ୍, ପ୍ରଥମଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ପ୍ରାୟ 
୧୨ ବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସମୁଦାୟ ୨ ୭ଟି କବିତା । ପ୍ରଥମ କବିତା ଦୂଇଟି ପ୍ରାର୍ଥନା 
ଗୋଟଏ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା, ଓ ଦୁଇଟି ବିଭାଗ । ପ୍ରଥମ ବିଭାଗଟି କେତେକ ପରିମାଣରେ ସଂାକେତିକ 
କୁହାଯାଇପାରେ, ଯେଉଁଠି ବାପ ପୁଅର ସଂପର୍କର ସୂଚନାରେ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରୁଥୁବା 
ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର ଇଂଗିତ ରହିଛି - ˆ ବାପା, ତାପରେ ମୁଁ ଫେରିଯିବି ଚୃପ୍ଚାପ୍‌ /...ତୁମ ଗମ୍ଭୀର 
ଆଂଗୁଠିକୁ ଜାବୁଡ଼ିଧରି /ଅଜଣା ଯାଦ୍ରାରେ...” । କିନୁୁ ଦ୍ବିତୀୟ ବିଭାଗରେ ସାଧାସିଧା ସରଳ 
ଉଚ୍ତି, ଓ ନିଜ ଲେଖା ବିଷୟରେ କେତେକ ସ୍ପଷ୍ଟୋ୍ତି “କରୁଣ ଏ ଗୀତଟିକୁ ନିଅ...” ? ‘ନିଅ 
ଏହି ଆଂଜୂଜାକ ଲୁହ”..., କ୍ଲାନ୍ତ ଏଇ ଆମତ୍ମାଟିକୁ ନିଅ...” ଇତ୍ୟାଦି, ଅର୍ଥାତ୍‌, ‘କରୁଣ , 
କ୍ଲାନ୍ତ ଓ ଶୋକର ଅଶଷ୍ର, ଏହାହିଁ କବିର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ପରିଚୟ, ଓ ଆଉିମୁଖ୍ୟରେ ଯାହା 
ସୂଚିତ ସେ ହେଲା ଗୋଟିଏ ଅଧ୍କତର ବ୍ୟକ୍ତିସଂପନ୍ନ ପୁରୁଷ ନିକଟରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରି 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାର ଲଛ୍ଛା । ସଂକଳନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତାରେ ଏହି ମନୋଭାବର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାଶ ଆମେ ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ । ଯେପରିକି ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତା ‘ପାହାଡ ଚଢ଼ା ! ପାହାଡ଼ 
ଚଢ଼ା ଶବ୍ଦରେ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟର ସୂଚନା, ତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାରୀରିକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ିବାରେ 
ଆନୁସଚ୍ଚିକ କ୍ଲେଶ ଓ ପିରିଷ୍ଣମ, ଓ ପରିଶେଷରେ ପାହାଡ଼ର ଚୂଡାରୁ ଯାହା ଦୃଶ୍ୟମାନ ସେ 
ସଚରାଚର ଯେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚ ଜାଗା ଉପରୁ ଦେଖୁ୍‌ବା ସମ୍ଭବ - “ଦୂରବର୍ରୀ ଗୀ ଗଣ୍ଡାର ଟିକି 
ଟିକି ଘର... “ଗହଳ ଫସଇ କିଆରୀର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଦୀର୍ଘତା'  ... “ମଇଁଷି ଗୋଠର ନିକୃଣିତ 
ମନ୍ଥର ବାହୁଡା”? ଇତ୍ୟାଦି । ଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର, ଅନ୍ୟ ସ୍ତରଟି ଗଭୀରତର ମାନସିକ ଉତ୍ତରଣର 
କାର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁଠି ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ାର ପ୍ରତୀକତାରେ ମାନସିକ ପ୍ରତିବଂଧକକ୍ ଯେପରି ଇର୍ଷା', 
“ସଂଦେହ, ଗର୍ବ”, “ଅସୂୟା”, କୋଧଂ, “ଅହଂ” ପ୍ରଭୃତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଉଚ୍ଚତର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଯିବାର ସୂଚନା ( “ 'ପହଞ୍ବା ଅବଶେଷେ ପାହାଡ ଶୀର୍ଷରେ: ୨ ତେଣୁ ପାହାଡ 


୨୫89 ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


ଶୀର୍ଷରେ ଅଭିଜ୍ଚତା ଦ୍ଵିବିଧ, ଗୋଟିଏ ଶାରୀରିକ, ଦୃଶ୍ୟମାନ ( “ପାହାଡ ଉପରୁ ଦିଷେ/ପୂଥ୍ବୀର 
ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ? ), ଅନ୍ୟଟି ମାନସିକ ଆନନ୍ଦ ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତିର ଅନୁଭବ ( ‘ଆକାଶର ଆଶୀର୍ବାଦ 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ /ମସ୍ତକ ଉପରେ”... “ପକ୍ଷୀଙ୍କର ମଧୁର କାକଳି /ଶ୍ରତିରେ ଅମୃତ 
ଢ଼ାଜେ”’...“ ଅନାମିକା ପାହାଡୀ ଫୁଲଙ୍କ/ଆତ୍ମୀୟ ଗଂଧରେ /ପାହାଡ ଉପର ପୂଣ୍ଠୀ '... 
““ ଅବିଶ୍ମାସ୍ୟ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସ୍ପର୍ଶରେ/ ସେ ଅଂଚଳ ସୁରକ୍ଷିତ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରରେ ... ) । ସୁର୍ଗୀୟ ସର୍ଶରୁ 
ଶେଷ, ସୁକ୍ଷୁତମ ଅନୁଭୂତିର ସୂଚନା, ଯାହାକୁ ଆପାତତଃ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ କୁହାଯାଇପାରେ, କିନ୍ୁ 
ଯାହା ବାସ୍ତବରେ ଅନୁଭୂତିରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିର ବିନ୍ଦ୍ରର ଉପଲବ୍ଧି, ଯାହାକୂକି ‘ଜୀବନର ବିନ୍ଦୁ 
ଦି କୂହାଯାଇପାରେ, ଏବଂ ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନର ବିଚିତ୍ରତା ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ୃତମ ଦିବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ମିଳିତ ହୋଇଛି - “ସେଠାରେ ଜୀବନ ମିଳେ /ଇଶୃରଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନର ଜୀବନ/ପାହାଡ ଉପରେ ଅଛି/ 
ସୁସମୃଦ୍ଧ ରାଜ୍ୟ ଏକ/ବିଚିତ୍ର ଜଗତ? । ତେଣୁ ପାହାଡ ଚଢ଼ିବା ଶାରୀରିକ, ପୁଣି ମାନସିକ, 
ଓ ପରିଶେଷରେ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିର ଉତ୍ତରଣର ପ୍ରତୀକ । 

ସେହିପରି ଆଉ ଦୂଇ ତିନୋଟି କବିତା, 'ଜିପି ପାଇଁ”, ‘ଦୁଇଟି ଆଖ୍ର ଆଇନା' ବା 
‘ଅପେକ୍ଷା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ଜିପିପାଇଁ”ରେ ନିଜର ସନ୍ତାନକୁ ଉପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର ଯେଉଁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ରହିଛି, ବାରତମ୍ଭାର ଆସେ, ଯାହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ପାଇଁ 
ମଣିଷ ବାରମ୍ବାର ଚେଷ୍ଟା କରୁଥାଏ, କିନୁ କେବେହେଲେ ଛାଡି ପାରେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ଜୀବନର 
ଅନୁଭୂତି ଏକ ଆଶାହୀନ, ନିଃସଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତି, ଓ ଭୟର ବି ( ““ବକୁଆ ଲୋମଶ ହାତ/ଭିଡି 
ନେଇଯିବ ଆମ ଦ୍ୁହିଙ୍କୁ/ ଆମର ସକଳ ଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତ/ ଆମ ବିଫଳ ହାତ ମୁଠାରୁ/ ଖସିଯିବ 
ତୋର ଆମ୍ଭିୟ ଆଂଗୁଠି ।”? ) । ସେହିପରି ଅପେକ୍ଷାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତିରେ ଭୟ ନ 
ହେଲେ ବି ଅନିଶ୍ଚିତତା, ପରସ୍ପରର ସଂପର୍କରେ ଦୋଦୁଲ୍ୟମାନତା, ଯେଉଁ ସୁ ତି ଶକ୍ତି ଦିଅନ୍ତା 
ସେ ସୁ ତି ଛାଇ ପରି ଅସ୍ପଷ୍ଟ“ ମୁଁ ଏଡ଼ିକି ସରଣ ଦୁର୍ବଳ/ ଯେ ଭୁଲିଯାଇଛି ସେଇ ବିଶିଷ୍ଟ ଭେଟର/ 
ସ୍ଥାନ ଏବଂ କାଳ/ ଖାଲି ମନେ ରଖ୍ବି ଏତିକି ଯେ/ତମେହିଁ ଥ୍ଲ ମାତର /ବାସ୍‌, ସେତିକିମାଦ୍ର' ' , 
ଓ ଜୀବନ-ଅନୁତୂତି ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସ୍ଥିରତାର ଅନୁଭୂତି ‡ କିନ୍ଧ ଦୁଇଟି ଆଖ୍ର ଆଇନା”ରେ 
ଅନ୍ୟ ଅନୁଭବ ରହିଛି, ଯାହାକି ଆମେ “ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ା'ରେ ଦେଖୁଥିଲେ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଜୀବନର 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲେ ବି, ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯିବାର ପ୍ରୟାସ ରହିଛି, ଓ ଏହି ‘ପ୍ରୟାସରେ 
ହିଁ ଜୀବନର ଶସ୍ତି ନିହିତ । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ନିଃଶବ୍ଦ, 'ନିର୍ଜନତା', ‘ଅଂଧାର ଓ 
“ଅସହାୟତା” ( ‘ ବେଳେବେଳେ ହଠାତ୍‌ ଚତୁଦିଗ /ନିଃଶବ୍ଦ ହୋଇଯାଏ / ଗୋଟେ ଅତି ଆକସ୍ପିକ 
ନିର୍ଜନତା /ଅଭାବିତ ଅଂଧାର/ଓଡ଼ାଇ ଆସେ ମହାଶୂନ୍ୟରୁ...” ' ) ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ' ଅବର୍ଷ୍ଣନୀୟ 
ସ୍ପପ୍ନିଳ ମଧୁର ଧନି”, “ଅଭୂତ ସ୍ଥର୍ଶ', ମଧୁର କଣ୍ଠ”, ‘ମୁଗ୍ଧ ସମ୍ଭାଷଶ' , ( ମନେହୁଏ ତୁମ 
ଦୀର୍ଘତମ ହାତ/ଅହରହ ଘୁରି ବୁଲେ ମୋର /ମସ୍ତକ ଉପରେ /ତୁମର ମଧୂର କଣ୍ଣ/ ମୋତେ 


ମୁଗ୍ତ ସମ୍ଭାଷଣ କରେ ଦିନ ରାତି ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରେ...” ' ) । ପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିଧୁରେ ଅନେକ ଗୁଡିଏ 
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ତରୁଣ କାବ୍ୟସ୍ଥର ୨୫୩ 


ଉତ୍କୃଷ୍ଟ କବିତା ସଂକଳିତ ହୋଇଛି, ଓ କବି ବୟସରେ ତରୂଶହେଲେ ବି କାବ୍ୟଟଆବେଗ ଓ 
କାବ୍ୟ -ଅନୁଭୂତି ଜଟିଳ, ଗଭୀର ଓ ବିସୃୟକର ! 

ଅଲଗା ଅଯୋଧ୍ୟା କବିଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ କବିତା-ଗ୍ରନଛ୍ଛତ ସମୂଦାୟ ୨୫ଟି କବିତା । 
କବିତାଗୁଡିକର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ସୂଚିତ, ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ ପୁନର୍ଜନ୍ଧର ଇଂଗିତରେ । ପ୍ରଥମ କବିତା ଂସ୍ଥର୍ଶଂରେ ଯେପରି । ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କ୍ଷତିକାରକ - ˆ ଜାଶେ, ଛୁଇଁବାଟା ଖୁବ୍‌ ମାରାତ୍ମକ / ଛୁଇଁବା ମାତ୍ରକେ ଆଶୀବ୍ବୀଦ ପାଲଟେ 
ଅଭିଶାପ” ', ଓ ଭୟ ସୂଚକ - ˆ ମୃଦୁ ଅଂଧାରରେ/ ଲଟକି ରହନ୍ତି ସବୁ ମୃତ ମଣିଷଙ୍କ ଆଖ୍‌ / 
ଦିଗବଳୟ ତଜୁ ଉଠି ଆସେ / ମହାମୌନତାର କଫିନ...” ” । କିନୁ ପରେ ପରେ ସ୍ପର୍ଶର ଅନୁଭୁତି 
ମଂଗଳଦାୟକ, କଲ୍ୟାଣକର, ଯାହାକି ପୁରାଣର ସୂଚନାରେ ସୂଚିତ- ଏଠି ପଥର ପରି ପଡ଼ିଛି 
କୋଟି କୋଟି ପିଷ୍ଠ/ ଅପେକ୍ଷା କେବଳ/ ଗୋଟିଏ ମେଘବର୍ଣ୍ଣ ପାଦକର/...” ? । ପରବର୍ରୀ କବିତା 
“ଭୁମି”ରେ ଏହି କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ଆଉ କିଛି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
କ୍ଲେଶ ( “ଚପାକ ଚପାକ ଚାବୁକ ପ୍ରହାର...” ' ), କିନୁ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଏକ ଶୁଦ୍ଧ, ଉଜ୍ଵଳତାର 
ଅଭିଳାଷ ( “ମୋର ଇଛ୍ଥା/ ସେ ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ହେଉ,” ? ) ଓ ଉଚଚାଟକର ସଂଗୀତର ସ୍ଵର- 
““ଠଉରେଇ ପାରି ନଥ୍ବା/ମଧୁବନର ମୂ୍ୁନାମାନଙ୍କୁ/ ଅନ୍ତତଃ ଶୁଣୁ ଥରେ ।”? ପରେ ପରେ 
ରୂପକଥାର ଇଂଗିତରେ ଏହି ଆନନ୍ଦମୟ ଅନୁଭୁତି ସ୍ପଷ୍ଟତର ହୋଇଛି ( ଯା ଭିତରେ ରହୁଚି / 
ତିତିକ୍ଷା ତନ୍ସୀ ରାଜକନ୍ଯୟା/ ଯା ମଥାରେ /ଶୁଭ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ରୂପେଲୀ ଓଡ଼ଣା...”” । ଅଲଗା 
ଅଯୋଧ୍ୟାର କବିତା ଗୁଡିକରେ ଆମେ ଏହି ଦୂଇ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରସାର ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ, 
ଓ ସମଗ୍ରଭାବରେ କବିତାଗୁଡିକର ସଂଗଠନରେ ଏହି ଦୂଇ ଅନୁଭୂତି ପରସ୍ପରର ଆପେକ୍ଷିକତାରେ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି, ଯଦିଚ ପ୍ରଥମଟି ଅର୍ଥାତ୍‌, କ୍ଲେଶ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନୁଭୁତି, ମୁଖ୍ୟ ଓ ଅଧ୍କତର 
ପ୍ରକଟିତ । ଛେଳି’, ‘ପଘା, କୃଷ୍ଠୀ, ‘ନର ପହଁରା”, କଳାପାହାଡ', ‘ପାଚେରୀ’, ରାସ୍ତା”, 
‘ନିଖୋଜ ରାସ୍ତା, ‘ଡାକ, ବସ୍ତହରଣ" ପ୍ରଭୃତି ଅଧ୍କାଂଶ କବିତା ଏହି ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରତିଛବି । ଏପରିକି ‘ନଲବଢ଼ିଂ ପରି କବିତାରେ ବଢ଼ି ମୃତ୍ୟୁପରି, ଯାହା ଆକ୍ରମଣ କରେ ଓ 
ଧ୍ବଂସ କରେ, ଓ ଜ୍ଲେଶ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପ୍ରତୀକ- “ଦେଖୁ ଦେଖୁ କୁଆଡ଼େ ଭାସିଗଲେଣି /ସିନ୍ଦୁର 
ଫରୁଆ, କଳାପାତି ଓ ନାଲି କାଚର ଶଂଖାମାନେ/... ସେ ଆଖ୍‌, ଓଠ ଓ ମଂଜୁଆତି କଷାରେ 
ଚିତ୍ରିତ ପାପୁଲିମାନେ/ଭାସି ଗଲେଣି /ଅଳତା ଧୂଆ ଗୋରା ପାଦମାନେ,” । ଅଲଗା 
ଅଯୋଧ୍ୟାରେ ଏହା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୂଖ୍ୟ -କ୍ଲେଶ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କ୍ଷୟର ଅନୁଭୂତି, ଓ ଏ ଦିଗରେ 
କବିଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ । 

ଶ୍ଵେତାମ୍ବରୀ କବିଙ୍କର ତୃତୀୟ କବିତା “ସଂକଳନ, ପୂର୍ବ ଦୂଇଟି ୧୯୮୮ ଓ ୧୯୯୧ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ! ଶ୍ବେତାମ୍ବରୀରେ ସମୁଦାୟ ୩୨ଟି କବିତା । ସବୁ କବିତାଗୁଡିକରେ ଯେ 


ସମାନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବା ସମାନ କଥା ବସ୍ତୁ ତା ନୁହେଁ, କଥା ବସ୍ତୁରେ ବିକ୍ଷିପ୍ରତା ଅଛି । ଉଦାହରଣ 
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୨୫୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ସ୍ଵରୂପ, ଦୁଇଟି ରତୁ ଶୀତ ଓ ବୈଶାଖ ଉପରେ ଦ୍ରଇଟି ପ୍ରକୃତି -ଭିଭିକ କବିତା, ଯଥାକ୍ରମେ 
“ଶୀତ” ଓ 'ଉନ୍ମାଜ ବୈଶାଖ ଆଣେ”; ସେହିପରି କବିତା ଉପରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିତା କଣ, 
ବା କବିତା ବିଷୟରେ କବିଙ୍କର ମତାମତକୁ ଏକାଠି କରି ଗୋଟିଏ କବିତା, ଶୀର୍ଷାଙ୍କ କବିତା” ; 
ବା ନିଜ କନ୍ୟାର ଭବିଷ୍ୟତ ସଂପର୍କରେ ନିଜର ଆଶା ଅଭିଳାଷକୁ ନେଇ ( 'ତେଜସ୍ବିନୀ ରୂପ 
ନେଇ/ମନସ୍ବିନୀ ମନ ନେଇ/ ହେବୁ ଡୁ ବିଶ୍ଵରେ ଏକ/ଅନବଦ୍ଯ ବିଭୋର ବିସ୍ଲୟ।”?) 
ସଳିବାବ୍ରଙ୍କର ପରିଚିତ କବିତା ‘ନବଜାତକ” ର ଢ଼ାଂଚାରେ ଗୋଟିଏ କବିତା, ଶୀର୍ଷାଙ୍କ ‘ସିକତାରୁ 
ଶୈଳ ହେବ୍ର' । ଏପରିକି କବିତା “ସଂକଳନର ଶି ରୋନାମାଙ୍କିତ କବିତା ଶ୍ବେତାମ୍ବରୀ ର କଥା - 
ବସ୍ତୁର, ସଂକଳନର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ବା ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ସହିତ ବିଶେଷ ସଂପର୍କ ନାହିଁ; “ଶ୍ନେତାମ୍ବରୀ' 
ନାରୀର ଶକ୍ତି ବା ନାରୀତ୍ ବିଷୟରେ ( “ତୁ ଏକ ଅନଳଶିଖା /ସୂର୍ଯ୍ୟଠାରୁ ବଳି ତେଜୀୟାନ/ 
ତୋ ଭିତରେ ଶକ୍ତିମୟୀ /ତୁହିଁ ବିଦ୍ୟମାନ, ' ) ଏକ ସଷ୍ଟ କବିତା ଯାହାର କି ସଂକଳନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କବିତାରେ ବିଶେଷ ପରିଚୟ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟଭାବରେ, ସଂକଳନର ଶେଷ ଆଡକୁ ଥୁବା 
କବିତାଗୁଡିକରେ ମୂଳ ଅନୁଭୁତି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର ସାନ୍ଦ୍ରତା ଓ ରଜୁତା 
କେତେକ ପରିମାଣରେ ହାସ ପାଇଛି । ଏହା ସନ୍ତଲେ ବିଶେଷ କରି ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଆଡ଼କୁ 
ଥୁବା କବିତାଗୁଡିକରେ, କାବ୍ୟଂଆବେଗ, କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ଓ କାବ୍ୟଂସଂଗଠନ ଆନ୍ତରିକତା 
ପୂର୍ଣ ଓ ଉଚ୍ଚ କୋଟିର | 

କବିତା ଗୁଡିକରେ ଦୃଷ୍ପିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରେମର, ଓ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ଜଟିଳତାକୁ ଘେନି 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ! ନରନାରୀ ବା ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାର ଦେହଜ ପ୍ରେମର ଘନିଷ୍ଠତା ଓ ଉନ୍ମାଦନା 
ସହିତ ଅନ୍ୟ ଉନ୍ମାଦନା ମିଶିଛି, ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନସିକ, ଯେଉଁଠି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମର 
ସୂଚନା ରହିଛି, ଓ ପରିଶେଷରେ ପ୍ରେମ ଅନୁଭୂତିର ସେହି ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛି ଯେଉଁଠି 
ଭଭ୍ତି, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା, ମାନସିକତା ଓ ଦେହଜ ପ୍ରେମର ତୀବ୍ରତା ସବୁ ଏକାଠି ଓ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ 
ଯାଇଛି । ତେଣୁ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁତ୍ତବ, ଯେପରି ବିସଯ ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ - ସଂଗୀତର କେଉଁ 
ସ୍ପରେ/ଗାଇବି ମୁଁ ଗୀତ/ତୁମ ନାମ ପ୍ରତିଟି ଅକ୍ଷରୁ ଯେବେ/ଝରିଯାଏ/ସକାଳର ନରମ 
ସଂଗୀତ ? ବା, “ଏତେ ଶୋଭା ଧରି ହୁଏ ନାହି/ସତେଜ ଶ୍ୟାମଳ ମୋର /ସଂଦିଗ୍ଧ ସ୍ଵାୟୂରେ, 
(ପୃ- ୧୫); ଆନନ୍ଦ ଓ ନିର୍ଭରତା -“ ‘ତୁମ ସ୍ବେହ/ ଗଳାରେ ମୋ ହାର ହୋଇ / ସ୍ବର୍ଣ ଆଉ ରଂଗ 
ଉକୁଟାଏ /ତୁମ ପ୍ରେମ/ବାହୁରେ ମୋ ବାଜୁ ହୋଇ / ସର୍ବ ଆଉ ରଂଗ ଚହଟାଏ /ତୁମର ବିଶ୍ପମାସ 
ଯେତେ ଗୋଡ଼ରେ ପାଉଁଜି ହୋଇ /ରୁଣୁଝୁଣି ନୂପୁର ଧ୍ଵନିରେ/ପ୍ରତ୍ୟୟର ନୂଆ ଗୀତି ଗାଏ, 
(ପୃ-୩୬) ବା, “ମୁଁ କ'ଣ ବା” ଜାଶିଥ୍ଲି/ତୁମେ ମୋର କେଶାଗ୍ରରେ /ତୁମେ ମୋର ମାନସରେ / 
ତ୍ରମେ ମୋର ନୟନରେ /ଡ଼ୁମେ ତ ରହିଛ ବ୍ୟାପୀ/ଆଦିଗନ୍ତ ନାଭି ମଣ୍ଡଳରେ” (ପୃ.୨୨); 
ମିଳନ ଓ ବିରହର ବେଦନା-“ “ଆମେ ଦ୍ରହୈ ଜଳୁଥୁଲେ/ଉତ୍ତପ୍ତ ଗୋଲକ ପରି/ ଭିନ୍ନ ଭିନ 
ଅକ୍ଷରେଖା / ଭିନ୍ନ ପରିଧ୍ରେ/ହଠାତ୍‌ କେଉଁଠି କେବେ / ପରିଚୟ ? ତୀବ ଆକର୍ଷଣ ? /... ଆଳି 
ତୁମେ କେଉଁଠାରେ / କେଉଁଠାରେ ଆମ ପରିଚୟ ପୃ ୩୨ }) ବା, ¦: ଡୁମର ଉଗେକ୍ଷାମୋଟେ / 


ତରୁଣ କାବ୍ୟସ୍ଵବର ୨9୫୫ 


ସହିହୁଏ ନାହିଁ/ସହିତୁଏ ନାହିଁ ଜମୀ / ତୁମର ତିତିକ୍ଷା /ଇଛୁ ବା ଅନିଚ୍ଛା ସନ୍ତଲେ/ ମୁଁ ଭାବେ କାହିଁକି 
ହେଲା /ଆମର ସାକ୍ଷାତ /କିପରି ବା ଦୁର ଭିନ୍ନ ପଥ/ଅଜାଣତେ ହୋଇଗଲା /ପୁନଷ୍ଚ ଏକତ୍ର ?”? 
(ପୂ ୫୦ ); ଅସିରତା ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତା- ‹ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଏତେ ଦୁଃଖ/ଏତିକି ଯନ୍ତ୍ରଣା /ତୁମେ ଆଉ 
ଆସିବନି /ଜାଣି ମଧ୍ୟ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର/ଶେଷ ଅବା କାହିଁ ?”' (ପୂ ୧୮), ବା, “କେଉଁଠି ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ବେଶୀ/ଦୁଃଖ ବେଶୀ...ଷୋକ ବେଶୀ ? /ଆବେଗ ଓ ଆକୁଳତା ବେଶୀ ?/ତୁମ ପାଇଁ 
ଅପେକ୍ଷାର ପୂର୍ବମୂହୂର୍ରରେ ? /ନା ଥରେ ତୁମକୁ ପାଇ/ତୁମ ସ୍ବର ଶୁଶି ସାରି /ତୁମକୁ ହରାଇ ଦେବା 
ପର ମୁହୂର୍ରରେ ? ' (ପୂ ୨୦ ) ; ବିଷାଦ, ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ସମୟର ଚେତନା -“ ମୁଁ ଏକ ଦୁଃଖମୟ / 
ଅସ୍ତିତ୍ରର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦଥଯା ବିଷାଦ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ /ଦିଗରୁ ଦିଗନ୍ତ/ ବିଶ୍ଵାସର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ /ବିଖଶ୍ତିତ 
ବିପଣୀରେ / ମୁଁ ଏକ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ /ବିବର୍ଷ୍ ବିଦେହ, ' ? (ପୂ ୧୨ ), ବା “ଆଜି ଏ ରଜରେ ଖାଲି/ 
ପିଲାଦିନ...ଅଭିମାନ/ ଅହଂକାର ରୂଷାରଷି, ବାଲିଘର / ସବୁକିଛି ହଜିଯାଏ... /ଶୂନ୍ୟ ମହାକାଶେ / 
ବୟସର କୃଷ୍ଣହାପ / ଲେଖ୍ଯାଏ ଦେହେ ମୋର ଶ୍ୟାମଳ ସ୍ବିଗ୍ଧତା (ପୂ ୫୪); ଓ ପ୍ରେମର ବିସ୍ତୃତି 
ଓ ଘନିଷ୍ଠତାରେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯିବାର ଆଗ୍ରହ ଓ ଅଭିଳାଷ- ˆ ଫୁଟିବାକୁ ଦିଅ ମତେ /ଶୁଭ୍ରକାନ୍ତ/ 
ତୁମର ଆକାଶ ପରି ବିଶାଳ ବକ୍ଷରେ/ ତେଚାଦୀପ୍ତା ତାରାଟିଏ ହୋଇ /ବିଗଳିତ କରିଦିଅ 
ମୋତେ” (ପୂ ୭) ବା, “ଏ କେଉଁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଵର/ବୀଣା ବା ସିତାର ଢେଉଁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଜେ / 
ବିଚିତ୍ର ଏ ମଧୁର ଝଙ୍କାର /ଢେଉଁ ଶଦ୍ଦ କେଉଁ ନାଦ /ମନେ ମୋର ଭରିଦିଏ /କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର ? 
(ପୂ ୧୩) ବା, “ଯେପରି ମୁଁ ଇଛା କଲେ/ତୁମେ ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ବ/ତୁମ ମର ଶୁଣାଯିବ/ହାତ 
ପାଆନ୍ତାରେ / ଯେପରି ମୁଁ ଇହୁାକଲେ/ ଶହେ ତାରା ଉଇଁଯିବ/ଶୂନ୍ୟ ଆକାଶରେ /ଲକ୍ଷେ ପଦ୍ମ 
ଫୁଟିଯିବ/ ଶୂନ୍ୟ ସରଣୀରେ, (ପୂ ୩୦) ବା, “ଜରି ଶାଢ଼ୀ ଦିଅ ନାହିଁ/ ଅଙ୍ଗେ ମୋର ପ୍ରିୟତମ 
ନୀଳରଙ୍ଗ ଶାଢ଼ୀ ଦିଅନାହି/ମତେ ଖଷ୍ତେ ନାମାବଳୀ ଦିଅ/ ଯେଉଁଠି ପ୍ରଥମ ଠାରୁ/ଶେଷଯାଏଁ 
ତୁମ ନାମ ଖାଲି ତୁମଂ ନାମ ।” ' (ପୃ ୬) ସରୋଜିନୀଙ୍କର କବିତା ଗୁଡିକ ଓଡିଆ ପ୍ରେମ କବିତାର 
ପରଂପରାକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । 

ସନତ ଦ୍ବାସ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଚିତ୍ର ହଳଦୀ ବସନ୍ତ ବୋଧହୁଏ ଦ୍ବିତୀୟ କବିତା ସଙ୍କଳନ, 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପ୍ରେମମୂଳକ କବିତାର ସଙ୍କଳନ, ସମୁଦାୟ ୪ଟି କବିତା, ଚିତରଲେଖା', ଚିତ୍ର , 
'ପ୍ରତଶ୍ରୁତି' , ଓ ‘ହଳଦୀ ବସନ୍ତ"; ଓ 'ଚିତୁ', କବିତାରେ ୩୧ଟି ଉପବିଭାଗ ଯାହାକି ପରସ୍ପର 
ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ ବି ଅଲଗା ଅଲଗା କବିତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ !। 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ସଙ୍କଳନରେ ସମୁଦାୟ ୩୪ଟି କବିତା, ଓ ସବ୍ରଠାରୁ ବଡ କଥା ହେଲା ଏ କବିତା 
ଗୁଡିକ ବିକ୍ଷପ୍ତ ନୁହେଁ, ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ, କୁହାଯାଇ ପାରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବିଭିନ 
ପ୍ରକାଶ । ପ୍ରଥମ କବିତା 'ଚିତ୍ରଲେଖା”ରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟି ଭଳିର ସୂଚନା ରହିଛି । ଚିତ୍ରଲଲେଖା କବିଙ୍କର 
ପ୍ରେମିକା, ପୁଣି ଚିତ୍ରଲେଖା ଯେ କୌଣସି ସ୍ରୀ ଲୋକ । ପୁଣି ଚିତ୍ରଲେଖାକୁ ବିମୂର୍ର ପ୍ରେମର 
ମୂର୍ରରୂପ ଭାବରେ ବି ଧରାଯାଇପାରେ- ଗୋଟିଏ ଧାରଣା । କବିତାଟିରେ କେତୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ରହିଛି । ପ୍ରଥମରୁ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୂଚନା ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉନ୍ମାଦନା ରପ୍ରାଶା ଆନ୍ଦୋଳିତ 


୨୫୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ହୁଏ- ““ତୂମ ରକ୍ତ ଜବା ପାଦ ଦୁଇଟିର ରୂଣୁଖୁଣୁ/ କୋଳାହଳ ଭିତରେ ମୋ ବଗିଚାର ସମସ୍ତ 
ନିଦ୍ରିତ /ଫୁଲ ହସି ଉଠିଲେ”? ଓ, “ ତୁମ ବକ୍ଷର ସ୍ଥନ୍ଦନରେ ପବନ ଦୋହଲିଯାଏ/ ତୁମ ଆଖ୍ର 
କଟାକ୍ଷରେ ଆଲୁଅ ଚହଲିଯାଏ / ତୁମ ନିତମ୍ବର ଦୋଳନରେ ମତୁଆଲା ମାଦଳର /ତରିତାଳରେ 
ଭରି ଉଠେ ରାତ୍ରିର ପ୍ରହର” ' । କିନ୍ତୁ ଏ ଉନ୍ମାଦନା ତାତକାଳିକ ନୁହେଁ । ଏ ଅତୀତ, ଯାହା 
ଉପଲବ୍ଧ ସେ କେବଳ ସତି, ସ୍ଵପ୍ନ“ “ମନେ ନାହି/ମନେ ନାହିଁ ତୁମ କବରୀର ଅସଜଚଡ଼ା ଚମ୍ପା 
ବାସ୍ବା /ଓ ତୁମର ରକ୍ତ କରବୀ ଚିବ୍ରକର ଚନ୍ଦନ ସୁବାସ / କେମିତି ମୋର ଅନେକ ରାତିର ପଥର 
ଶଯ୍ୟା ପରେ /ମିଳେଇ ଯାଉଥଲା”? । କିନ୍ତୁ ଏ ସ୍କୃତି ବା ସ୍ବପ୍ନର ବି ପ୍ରାଣକୁ ସଞ୍ଜୀବିତ କରି ରଖ୍ବାର 
ଶଲ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଆକୂଳତା- “ ଅରଟିଏ ଚିତ୍ରଲେଖା ତୁମକୁ ଯଦି /ମୋର ଏଇ 
ହାତ ପାପୁଲିରେ ଛୁଇଁ ପାରନ୍ତି /ତୁମର ବକ୍ଷର ଅରଣ୍ୟରେ / ହଜି ଯାଆନ୍ତକି ଥରଟିଏ ଚିତ୍ରଲେଖା... ” 
ଏହାହିଁ ଚିତ୍ରଲେଖା ଓ କବିଙ୍କ ଭିତରେ ସମ୍ପର୍କ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାରୀରିକ ଓ ଶରୀରତଦ୍ସାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ମାନସିକତା ! ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଆବେଗର ଗନିଷ୍ଠତା ନାହି । 
ଯାହା ଅଛି ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ବିଚାରଧାରା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରେମ କଅଣ, ପ୍ରେମର ଉତ୍ପତ୍ତି କେଉଁଠି, 
ପ୍ରେମର ଉଗ୍ରତା କିପରି ଉପଲନ୍ଧ ହୁଏ ଇତ୍ୟାଦି - ˆ ଡେଇଁ ପଡ ଡେଇଁପଡ ଚିତ୍ରଲେଖା ମୋର/ 
ଜୂତକୁତିଆ ମନର ବଗିଚାକୁ ମତ୍ତ ହସ୍ତିନୀ ପରି /ଦଳି ମକଚି ପକାଅ ମୋର ନଳିନୀ ବନକର/ 
ବାରମ୍ବାର ବାରମ୍ବାର...” ? ଓ “ମୋ /ସନ୍ୟାସ ଦେହର ପ୍ରତି ଲୋମ କୂପରେ ତୂମ /ଦେହ ଚନ୍ଦନର 
ବାସ୍ମା/ମୋ ଆତ୍ମାର ପ୍ରକମ୍ିତ ଗୁମ୍ବାରେ ତୁମରି କାଳୀୟଦଳନ...””? । ଏଠାରେ ଚିତ୍ରଲେଖା 
କେବଳ ପ୍ରେମିକା ଛା ନାରୀ ନୁହୈଁ 1 ଚିତ୍ରଲେଖା ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ - ଯୌବନ, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମଜ 
କାର୍ଯ୍ୟର, ଯାହା ସଂଜୀବିତ କରେ ଓ ପ୍ରଜ୍ମଳିତ କରେ । ଏହିଠାରେ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସୂଚନା, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନର ଅସ୍ଥିତି ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତାରେ ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମର ପ୍ରଜ୍ମଳନ କରିବାର କ୍ଷମତା ସ୍ବୀକୃତ, 
କିନ୍ଧୁ ସଞ୍ଜୀବିତ କରିବାର ପ୍ରଶାନ୍ତି ସ୍ଵୀକୃତ ନୁହେଁ, ଓ ଚିତ୍ରଲେଖା ଅନ୍ତସ୍ଥ ନୁହେଁ ବାହ୍ୟବସ୍ତୁ । 
ପରିଣାମରେ ଯାହା ପ୍ରେମଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଉଠିଛି ସେ ହେଲା ନାୟକର ଏକାକୀତ୍ସ ଓ ଶୂନ୍ୟତା 
- “ଓକାର ଓ ଗୃତାଗ୍ିର ଅସିର ଉପତ୍ୟକାରେ, ନିଜ ସ୍ଵର ନିଜେ ଶୁଣିବା ଛଡା କିଛି ନାହିଁ...’ ? । 
““ ମୁଁ ମୋର ଫେରିଯାଉଛି ବିବର୍ଣ୍ଣ ସର୍ପର/ବାରମ୍ମାର ଆଘାତରେ ଜର୍ଜରିତ ପ୍ରାଣ ନେଇ / କେଉଁ 
ଶୂନ୍ଯ ଇଲ୍ଲାକାକୁ ' ? । 

ଶେଷ କବିତା ‘ହଜଦୀ ବସନ୍ତଂରେ ବି ପ୍ରାୟ ସମାନ ମନୋଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ । 
ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରେମର ଉନ୍ମାଦନା, ପ୍ରେମାସ୍ପଦ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବାର ପ୍ରଚଶ୍ଚ ଅଭିଳାଷ- ˆ ଛାନିଆ 
କରିଦେଲୁ ରକ୍ତର ସୁଅକୁ / ହୃଦୟର କେଉଁ ଆଦିମ ଗୁମ୍ପା ଭିତରୁ /ପ୍ରଚସ୍ଡ ବେଗରେ ବୋହିବାକୁ 


Kg 


ଲାଗିଲା ତୋ ପାଇଁ/ଘନୀଭୂତ ଇଚା ମାନଙ୍କର ଅଣଚାଶ ପବନ”; ପ୍ରଚୁର ଆକୂଳତା - “ମୁଁ 


ou 


କିନ୍ଧୁ ପାଗଜ ହୋଇଯିବି / ତୋର ହଜଦିଆ ଦେହର କସ୍ତରି ଗନ୍ଧ ପଛରେ / ବନବନାନ୍ତର ପାରି 


ହୋଇଯିବି ପନେ ତୋତେ ଖୋଜିବି/ମୋ ଜନ୍ମ ଜନ୍ମର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି”; ଓ ସମ୍ପର୍କର ତୀବ୍ରତା 
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ତରୂଣ କାବ୍ୟସ୍ବର ୨୫୭ 


ବିଷୟରେ ସଚେତନତା - “ମୋ ଦେହ ଜଳି ଉଠୁଛି ତୋ ଆକର୍ଷଣର / ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଭିତରେ ମୁଠାଏ 
ପାଉଁଶ ହୋଇ/ମୁଁ ବିଥ ହୋଇ ପଡ଼ୁଚି ତୋ ଦ୍ଵୀପର ଚତୁଦିଗେ” ? । କିନୁ ପରେ ପରେ ଏ ସଂଯୋଗ 
ଯେ ଅଲଭ୍ୟ ଏ ଉପଲନ୍ଧି ଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନୁଦୂତିରେ ଜଟିଳତା ଆସିଛି । ପ୍ରଥମେ ଶୂନ୍ୟତା 
ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା- “ 'ତାରକାର ପତନ ପରି ମୁଁ ଖସି ପହୁଚି ଅଣଷଶ୍ନାସୀ/ ପଞ୍ଜରା ଥରାଇ ଦେଉଚି 
ଶୂନ୍ୟତାର ଅବରୋଧ /ଶୀତଳ ପବନର ମୁନିଆ ବରଫ ପରି ନିଃସଙ୍ଗତା...” ” । ପରେ ପରେ 
ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା - “ଅପେକ୍ଷା ଓ ଅପେକ୍ଷାର/ଅଗଣିତ ଟଗର ଫୁଲ ଝରି ଯାଉଛନ୍ତି /ଚାରିଆଡେ 
ଚକିତ କେଉଁ ମୃତ୍ୟୁର ଅସମ୍ଭବ /ଚୂୁପ୍ଚାପ୍‌ ଧରାବତରଣ!” ' ଓ, “କେତେ ଆଉ ପହଁରିବି ତୋହ 
ଲାଗି ତେର ନର /ସାତ ସମୁଦ୍ର ଅକାତ ଜଳ ଭିତରେ ହାଇଁ ହାଇଁ ହୋଇ /ହାଡରୁ ଖସିବ ମାଂସ 
ପଲ ପଲ ଶାଗୁଣାଙ୍କ ଛାଇ/ଲମ୍ଭିଯିବ ଆକାଶରେ ରକ୍ତର ଧମନୀରେ ବାଲୁଚର ମାଡିଯିବ'  । 
“ଚିତ୍ର'ର ୩୧ଟି ଉପ ବିଭାଗରେ ଅନୁଦୁତିର ଏହି ଜଟିଳତା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ ଯାହାକି ବିଭିନ୍ନ ଆବେଗ ଓ ଆବେଗର ମାନସିକତାକୁ ନେଲ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଆନନ୍ଦ, 
ବିସ୍ଲୟ ଓ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବାର ଉତ୍ତେଜନା ସହିତ ବିରାଗ, ଆନନ୍ଦହୀନତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ଏହି 
ଜଟିଳତାର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ । ଶେଷରେ ଚଚିଦ୍ରଲେଖା” ଓ ‘ହଳଦି ବସନ୍ତ” ପରି ଏଠାରେ ବି ମୃତ୍ୟୁ 
ଚେତନା, ପରିଣତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଲୁପ୍ତିରେ-“ ‘ନିଶୁର ତୁମ ପ୍ରେମର ସମୁଦ୍ର ମୋତେ ଗ୍ରାସ କରୁଛି 
କ୍ରମଶଃ/ଓ ମୋର ଦେହ ମନ ପ୍ରାଣ /ସବୁ ବୁଡି ଯାଉଛି”? । ଚିତ୍ର ହଳଦୀ ବସନ୍ତ ପଛରେ ରମାକାନ୍ତ 
ରଥଙ୍କର ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ଫନି ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅହଲ୍ୟାକୁ ଦେଖୁହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ର ହଜଦୀ ବସନ୍ତର 
ମୌଳିକତା, ଭାଷା ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଅନନ୍ୟ, ଓ ଓଡିଆ ପ୍ରେମ କବିତାର ପରମ୍ପରାରେ ଏହା 
ଏକ ଉଜ୍ଜଷ୍ଠ ସଂଯୋଜନା । 

ଯେତେସବୁ ଗୋପନୀୟ ବୋଧହୁଏ କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ, ସମୁଦାୟ 
୪୦ଟି କବିତା, ୫ଟି ଉପବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଓ ‘ଯେତେସବୁ ଗୋପନୀୟ'ଗ୍ରନ୍ତିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
କବିତା ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିକର ଶୀର୍ଷାଙ୍କ । କବିତା ଗୁଡିକର ସଂଗଠନ ସରଳ, ଉପସ୍ଥାପନା ବି 
ସରଳ ଓ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ପ୍ରେମ, ପ୍ରେମର ଆବେଗ, ଦୁଃଖ ଓ ବିଷାଦ, ଆନନ୍ଦ ଓ ସତି 
ଓ ୫ଟି ଉପବିଭାଗ ଯଥା -' ଜୀବନଯାପନ”, ଚିହା ଚିହ଼ା ଦୁଃଖ” ‘ନିଃସଙ୍ଗତା” , ‘ସବପ ପୂରୁଷ' 
ଓ ‘ଯେତେ ସବୁ ସୁ ତି', ପ୍ରତ୍ୟେକର ସୂଚନାରେ ପ୍ରେମ-ଅନୁଦୂତିର ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ବିଚାର ପାଇଁ କେତୋଟି କବିତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ଯେପରି, ଦିତୀୟ ବିଭାଗରୁ 
‘ତୁମ ଆଖ୍‌’ , ତୁମଗୀ ଜହୁରାତି” ; ତୃତୀୟରୁ କାଲି ସାରା ରାତି” ,ଓ ଏମିତି ନ ଥୂଲ ତୁମେ’; 
ଚତୁର୍ଥରୁ ସ୍ଵପ୍ନ ପୁରୁଷ , 'ସମ୍ମୋହିତା” ; ଓ ପଞ୍ଚମରୁ ‘ତୁମେ ମନେ ପଡିଗଲେ”; ଯଦିଚ ସମଗ୍ର 
ଭାବରେ କବିତା ଗୁଡିକରେ କାବ୍ୟ-ଆବେଗର ଆନ୍ତରିକତା ଓ ଘନିଷ୍ଠତା ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧକରେ । 
‘ତୁମ ଆଖ୍‌'ରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବିସ୍ଟୟ ଓ ଆନନ୍ଦ - “ଯେବେ ତୁମ ଆଖ୍କି ଦେଖ୍ଲି/ 


କେଉଁ ଏକ କଅଁକ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ତରେ/ ମୁଁ ସ୍ତବ୍ଧ ହେଲି/ ସେ ଆଖ୍ର ଞିଜଲ୍ୟରେ' ' , ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରେ 
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୨୫୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନୀତ 


ଅସମାହିତ ଇଚ୍ଛା ଓ ଅଭିଳାଷ- ଏବେ ଖାଲି ସେ ଆଖ୍ର ସମ୍ମୋହନ ଶକ୍ତିରେ/ମୁଁ ଡୁବିଯାଇଛି 
ପ୍ରାଣାନ୍ତକ ଶୋଷ ସମୁଦ୍ରରେ ; ‘ତୁମ ଗୀ ଜହୁରାତି”'ରେ, ˆ ନିଦାଘ, ଶ୍ରାବଣ/ ଥୁରୁଥୁରୁ ଶୀତ/ 
ସବୁ ମୋର କେଡେ ଆପଣାର”, ପରେ ସୁତିର ବିଷାଦରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି - “ ବୃପଚାପ 
ବସି କାହିଁ କେତେଦୂରେ/ ତୁମଠାରୁ ଏ ଜହୁ ଆଲୁଅରେ/ ଖୋଜୁଛି ତୁମ ଚା ସୁ ତି ।”'; ‘କାଲି 
ସାରା ରାତି”ରେ ସୁ ତି, ଓ ସୁ ତିରେ ଥ୍ବା ଉଭୟ ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଷାଦ- “କାଲି ରାତିସାରା ଜହୁ 
ଦେଖ୍ଛି /ଦେଖ୍ଛୁ ବି ରାତି/ତୁମେ ଥ୍ଲ ମୋ ପିଠିକି ଆଉଜି/ ନହେଲେ ବା/ କେମିତି ସାରା 
ରାତି /ଉଜଳାଚାର ହେଲି, '; ଏମିତି ନ ଥ୍ଲ ତୁମେ”ରେ ପ୍ରଥମେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଘରିପୂର୍ଣ୍ତତା- ମହ 
ମହ ବାସ୍କାରେ ଭରିଗଲା/ ମୋ ହୃଦୟର ସମସ୍ତ କୋଠରି/ ଖୁସି ଖୁସି ମିଂଜାସରେ ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ଖ୍ନ୍ଦିଦେଲି/ ଥାକ କରି” ଓ ପରେ ପରେ ନିଃସଙ୍ଗତା, ଭୟ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା- “ଏବେ ଏବେ ତୁମ 
ଆଖ୍ର ନିଆଁ / ତୁମ ଚାହାୀଣୀରେ କୁର ପରିହାସ/ ତୁମ ଗୋଡ଼ରେ ରୂମଝୁମ କରେ /ଅହଂକାରର 
ପାଉଁଜି”; “ସ୍ଵପ୍ନ ପୂରୁଷ”ରେ ମିଳନ ପାଇଁ ଅଭିଳାଷ ଓ ଆଙ୍କାକ୍ଷାଂ “କେଉଁ ଏକ ଅଦୃଷ୍ୟ 
ଛାଇର ପ୍ରେମରେ ଜୂଡ଼ୁଜୂଡ଼/ ଓ ତାଙ୍କରି ଚିନ୍ତାରେ/ ବିତିଯାଉଛି ମୋ ସମସ୍ତ ଜୀବନଂ, ଓ 
ଦୈନନ୍ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟର ପରିସରରେ ମିଳନର ରୋମାଞ୍ଚ- “ଗାଧୁଆ ତୁଠରେ ଏକ ଥ୍ଲି/ହଳଦୀ 
ମଖା ଦେହକ/ ଲୁଗା କାନିରେ ଘସୁ ଘସ୍/ ଅଭୁତ ରୋମାଞ୍ଚ ସାରା ଦେହଟାରେ””, ଓ 
ଦେଖାହେବାର ଆକସ୍ତିକତା- ˆ ହଠାତ୍‌ ସେ ଉଭା ହେଲେ/ ଗମ୍‌ ଗମ୍‌ ଝାଳ ଦେହ ଧରି /ତାଙ୍କୁ 
ଦେଖ୍ବା ମାତ଼େ/ କିଛି ଦିଶିଲାନି ମୋତେ /ମୂର୍ଛଚାଗତ ପ୍ରାୟ ସ୍ଥିର ହୋଇଗଲି...” । “ସ୍ଵପ୍ନ 
ପୁରୁଷ” ରେ ଏ ଏକ ନୂତନ ଅନୁଭୁତି, ଏଇ ହଠାତ୍‌ ଦେଖାହେବା ଓ ତାର ପରିଶତି । “ସମ୍ମୋହିତା” 
ରେ ଏହା ଆହୁରି ସଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଆଗନ୍ତୁକ ପ୍ରେମାସ୍ପଦ, ଓ ପୁଣି ପ୍ରେମାସ୍ପଦଠାରୁ ଅଧ୍କ, ଯେ 
କି ନୂତନ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ, ଓ ଯାହାର ପରିଚୟରେ କିଛି ସୂକ୍ଷୁ ରହସ୍ୟବାଦ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର 
ସୂଚନା ରହିଛି - “ସେ ଆସନ୍ତି ବୋଲି /ଚାଳ ଘର ଖଶ୍ରିକ ମୋର / କେଉଁ ଏକ ଧୂପର ବାସ୍ବାରେ/ 
ମହକୁଥାଏ ତ ଜହ୍ନିଫୁଲ/ଫୁଟିପଡେ ବାଡ଼ି ବଗିଚାରେ /ସେ ଆସନ୍ତି ବୋଲି /ନିର୍ଜିବ ପରି ଦେହ, 
ମନ ମୋର / ଫୁଲ କଷି ଧରେ/ ପତର କଅଁଳି ଯାଏ /କୋଇଲିଟା ରାବୁଥାଏ /ଖୁବ୍‌ ନିଭୃତରେ !' 
ଯେତେସବୁ ଗୋପନୀୟରେ, କହିଛି, ଉପସ୍ଥାପନା ସରଳ, କିନ୍ଧୁ ଆବେଗର ସଂଗଠନ ସରଳ 
ନୁହେଁ । ପ୍ରେମର ମାନସିକତା ଉତ୍ତୟ ଶାରୀରିକ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ, ଓ ସୂକ୍ଷ 
ଅନୁଭୁତି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଘଟଣାବଳି ସହିତ ଜଡିତ । ଏହାହିଁ ଯେତେସବୁ ଗୋପନୀୟର 
ବିଶିଷ୍ଠତା 

ଷ୍ଟେସନ ଗଜାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କର ୩ୟ କବିତା ସଂକଳନ, ପ୍ରଥମ ଦ୍ରଇଟି ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯୮୭ 
ଓ ୧୯୯୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା | ଏ ସଂକଳନରେ ସମୂପଦାୟ ୬୬ଟି କବିତା । ଅନ କେତୋଟି 
କବିତା ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅଧ୍କାଂଶ କବିତା କ୍ଷୁଦ୍ର । କିନ୍ଧ କବିତାଗୁଡିକରେ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଗୋଟିଏ 


= ese 


ବା ସମାନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନ ଥଲେ ବି କିଛି କିଛି ପରିମାଣରେ ସମାନ ଚିନ୍ନାଧାରା ରହିଛି ଓ ବିଭିନ୍ନ 


କବିତାର କାବ୍ୟ ଆବେଗକୁ ସେହି ଭାବରେ ନିନ୍ଦିତ ଳରିଞ୍ିଃ!: ସଂକଳନର ଶିରୋନାମାଙ୍କିତ 


ତରୁଣ କାବ୍ୟସ୍ଵର ୨୫୯ 


କବିତା” ଷ୍ଟେସନ" କୂ ପ୍ରଥମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! କବିତାରେ ତିନୋଟି ସୂଚନା ! ପ୍ରଥମେ 
ନିଜର ଏକାକୀତ୍ସ ସଂପର୍କରେ ଘୋଷଣା ( 'ଏଃ ହାତ ଲମ୍ବାଅ ନା/ମଡେ ଛୁଇଁ ପାରିବ ନାହିଁ...” ' ); 
ଦ୍ଧିତୀୟରେ, ଅଂଧାର” ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ଓ 'ଅଂଧାର”ରେ ନିଜର ପରିଚୟର ଅନୁଭୁତି 
(“ମୁଁ ଗୋଟେ ଅଂଧାର ଦେଖ୍ଚି/ଓ ଦେଖ୍ଚି ଅଂଧାର ଭିତରେ/ନିଜ ପରିଚୟ ବି... ); 


ତୃତୀୟରେ, ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯାତ୍ରାର ଇଂଗିତ ( “ମୁଁ ଚାଲିଛି ଜଲଦି ଜଲଦି”... ଓ “ମୁଁ 


ଉଠି ଆସିଛି କୂଳକୁ? ) ଓ ନିଜର ଗନ୍ତବ୍ୟସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚିବାର ବିଶ୍ଵାସ ( ବିଶ୍ଵାସ ଟିଏ ଯେ/ 
ମୁଁ ନିଶ୍ଚିତ ପହଞଚ୍ଯିବି/ ଷ୍ଟେସନରେ ଯେମିତି ହେଉ ।”' ), ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ 'ଷ୍ଟେସନଂ 
ଏଠାରେ ପ୍ରତୀକ .ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ଯେଉଁଠି ନାୟକ ନିଜର ଏକାକୀତ୍ସ ଓ 
ଅଂଧକାରର ଚେତନା-ଅତିକ୍ରମ କରି ଗୋଟିଏ ପରିଣାମରେ ପହଂଚି ପାରିବ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ଷ୍ଟେସନର କବିତାଗୁଡିକରେ ଏହି ଅନୁଭୂତି ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି - ଏକ ପ୍ରତିକୂଳ, ଅଂଧକାର 
ସ୍ଥିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ମୁକ୍ତ ଆଲୋକିତ ଚେତନାକୁ ଯିବାର ଆକଂକ୍ଷା ଓ ଅଭିଳାଷ | ଅନ୍ୟ 
କେତୋଟି କବିତାର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ, ‘ଅଭିମନ୍ୟୁ ରେ ଯେପରି, ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି 
ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ମୁକ୍ତି - “ମୁଁ ତୀବ୍ର ବେଗରେ ଛୁଟି ଚାଲିଛି/ ଯୁଆଡ଼େ ମୋର ଗନ୍ତବ୍ୟ / 
ଭୟ ନାହିଁ ଭୟ ନାହିଁ / ଏପରିକି ପାଣିରେ ରହିବି/ଲଢୁଛି କୁମ୍ଭୀର ସହିତ”... ଓ, “ ସପ୍ରଥୀଙ୍କୁ 
ନିପାତି/ମୁଁ ବାହାରି ଆସୁଛି /ଚକ୍ରବ୍ୟୁହରୁ ଅକ୍ଷତ ।”? ବା, “ବୈତରଣୀଂରେ ଯେପରି ପ୍ରଥମେ 
ପାଣି- “ପାଣି କେବଳ ପାଶି /ପାଣି ଉପରେ କେବଳ କୁହୁଡ଼ି କୁହୁଡ଼ି...”” ପରେ ମୁକ୍ତ, ନିରାପଦ 
ଯାତ୍ରା“ “ଏଥର ଆଉ ବୈତରଣୀରେ ପାଣି ନାଇଁ /ଡଂଗା, କୁହୁଡ଼ି ମାଛରଂଢା କିଛି ହେଲେ ନାଇଁ / 
କେବଳ ତୁମେ ଅଛ ଓ ମୁଁ ଆଗେଇଛି /ବୈତରଣୀର ଆରକୂଳ ଆଡ଼େ ।”? ବା, 'ନୂଆସୂର୍ଯ୍ୟରେ 
ଅଂଧକାରରୁ ଆଲୋକର ଉନ୍ନେଷ- ˆ କଳାବାଦଲ ଭିତରୁ ବାହାରି ପଡ଼ିବି /ବାହାରି ପଡ଼ିବି ପୁଣି . 
ଥରେ ଓ / ଘୋଷଣା କରିବି ଦେଖ ଦୈଖ/ମୁଁ ଆସିଛି ନୂଆ ସୂର୍ଯ୍ୟ,” ” । ଷ୍ଟେସନର କବିଡାଗୁଡିକର ` 
ସଂଗଠନ ଆପାତଦୃଷ୍ଟିରେ ସରଳ, କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟ-ଆବେଗ ଓ କାବ୍ୟ -ଅନୁଭୂତିର ଉପସ୍ଥାପନାରେ 
ଦକ୍ଷତା ବିଶେଷ କରି କବିତାଗୁଡିକର ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀତା, କବିଙ୍କର ଶଗ୍ତି ବିଷୟରେ ପାଠକକୁ 
ଆଶାନ୍ଦିତ କରେ । - 

ପକ୍ଷୀଟିଏ ହେଲେ ତୀର୍ଥାନନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା “ସଂକଳନ, ସମୂଦାୟ ୩୩ଟି କବିତା । 
କବିତାଗୁଡିକରେ ବିଭିନ୍ନତା ଅଛି, କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀରେ ବିଭିନ୍ନତା । ମନେହୁଏ କବି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର କବିତା ସବୁ ଏକାଠି କରି ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ 
ବିଭିନ୍ନତା ଓ ବିଛିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଯାହା ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ, ସେ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା 
ତରୂଣସୁଲତ୍ତ ଉଛ୍ଛାସ ଓ ଅବେଗ, କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ଆନ୍ତରିକତା, ଓ ଭାଷୀ ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀର 
ସାବଲୀଳତା । ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତା “ଦଶଭୂଜା” ଦେବୀବନ୍ଦନା, ଯେଉଁଠି ଦେବୀଙ୍କର 
ବିପୁଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ବିପୁଳ ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଅଶେଷ ଶକ୍ତିର ସୂଚନା ରହିଛି, ଓ ଯେଉଁଠି ଅନୁଭବରେ 


ବିସ୍ଲୟ, ଆନନ୍ଦ, ଭୟ ଓ ଆମ୍ମସମର୍ପଣର ପ୍ରଶାନ୍ତ ମନୋଭାବର ମିଶ୍ରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
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୨୬୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଦେବୀଙ୍କର ରୂପର ସୂଚନାରେ କବିତାର ଆରମ୍ଭ, ଓ ସମୁଦାୟ ପଦ୍ୟଯାଂଶଟି ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର 
କବିତା - “ମୁକୁଟ ଓହ୍ଲାଇ ଦେଲେ ତ/ମଥାରୁ ପଦ୍ଧଗଂଧ ମୁକୂଳି ଆସେ ବସୁଧାକୁ /ଆକାଶରୁ 
ଲମ୍ବି ଆସେ ଆନିତମ୍ବ କେଶର ଝୁଲାଣ /ଦିଗବଳୟେ ବ୍ୟାପିଯାଏ ନାଉିକେନ୍ଦ୍ର/ ମଥା ବ୍ୟାପେ 
ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ/ପାଦ ଛୁଏଁ ଅନନ୍ତ ସମୁଦ୍ର? । ଅନ୍ୟତ୍ର, ଏହି ଏଶ୍ଵରିକତାର ସୂଚନା ଥ୍ବା କବିତା 
ଂଜୁନ୍ଧାଷ୍ଟମୀ”ରେ କିନ୍ଧ ମନୋଭୀବ ଅନ୍ଯ ପ୍ରକାର । କବିତାରେ ତିନୋଟି ସ୍ଥାନ ଓ ତିନୋଟି 
ଅନୁଭବର ସୂଚନା । ପ୍ରଥମଟି ଗୋପ (“* ଅନ୍ୟ କେଉଁ ନଗ୍ରରେ କ୍ଷୀର ମୋହିବା ଦେଳପୁ/ 
ଗୋରୁଙ୍କୁ ଖୁଆଡରେ ପୂରାଇବା ବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ /ଲାଗିଥାନ୍ତା ହଇଚଲ ପ୍ରସବ ପୂର୍ବର, ); 
ଦ୍ଧିତୀୟଟି ମଥୁରା (“ଏଣେ କିନ୍ତୁ ଲାଗିଥାନ୍ତା ଦିନର ସ୍ବପ୍ନର ଭୟ/କଂସା କବାଟ ଉହାଡ଼ୁ 
ଦିଶିଯାନ୍ତା /ଶାଙ୍ୋଳିର ସ୍ୟାହିଛିଟା' ? ), ଓ ଏ ଦୂଇଟି ସୂଚନାର ପୁରାଣ ସହିତ ସଂପର୍କ; ତୃତୀୟ 
ବର୍ଭମାନ କୀଳର, ଓ ଏହିଠାରେହି କବିତାର ମୂଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନିହିତ | ତୃତୀୟ ଅନୁଭୂତି ଅସ୍ଥିତିର, 
ଅଂଧକାରର, ସଂଶୟର ! ପୁରାଣର ବିଶ୍ଧାସ ଓ ଅବଧାରିତ ଏଶ୍ଵରିକ ସ୍ପର୍ଶ ଏଠାରେ ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ଯାହା ଅଛି ସେ କେବଳ ନେତିବାଚକ ଚେତନା - “ଏଠି କିନ୍ଧୁ ଅବିଛିନ୍ନ ରାତି /ନାହଁ 
ଏଠି ଚନ୍ଦରିକାର ସ୍ଥିତି ଅବା ମୁରଲୀର ସ୍ଵ ତି /କଂସା କବାଟର ଏଇ ବିଷମୟ ବ୍ୟାପ୍ତି ତଳେ/ଦିଶୁ 
ନାହିଁ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଘନ ନୀଳ ମୂରି । ଏ ଅଚେତନ ପୃଥ୍ବୀ ( ଅଚେତନ ପୃଥୀ' ) ‘ଜାଇ୍ଗମିକ 
ଚେତନାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବିଶ୍ଧାସ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୃତିର ବୀଜ ଭିତରୁ ଯେଉଁ ‘'ଘନନୀଳ ନିରଂଜନ ସତ୍ତାଂ 
ଜନ୍ମ ନିଏ ଏଠାରେ ତା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହା ହିଁ ଆଧୁନିକ କାଳ, ଆଧୁନିକ ଜୀବନ, ଯାହାର 
ଅନୁର୍ବର ଭୂମି ସଂଶୟର ଧୂଳି ଝଡରେ ପୀଡିତ - ଏ ସଂଶୟର ଧୂଳି ଝଡରେ/ଏଠି ଆଉ 
କେଉଁ ଫସଲ/ ଉଧେଇବାର ନାହିଁ”? । ଏହି ସଂପର୍କରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କବିତା “ସମର୍ପିତା' 
- ପୃଷ୍ଠଭୂମୀରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ରାଧାଙ୍କର ଅନୁରାଗ, କିନ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଯାହା ମୁଖ୍ୟ ସେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ନୁହେଁ, ସେ ସମୟର ପରିବର୍ଭନ - “କେମିତି ସତେ ବଦଳିଗଲା ସମୟ/ ବଦଳିଗଲି ମୁଁ / 
ଆଉ ମୋ ଚଉକତିର ଧରିତ୍ରୀ... | ପରିବର୍ରନଟାହି ବାସ୍ତବ, ଓ ଯେଉଁ ଘଟଣାରେ ଏଶୃବରିକତାର 
ସ୍ପର୍ଶ ଥଲା ସେ ବର୍ଭମାନ ସାଂସାରିକ କ୍ଷୁଦୃତାରେ ଆବଦ୍ଧ ( “ଲାଭ କ୍ଷତିର ହିସାବରେ / ଏବେ 
ତ ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି /ମୋ ଶରଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଲ୍ଲିକାର ରାତ୍ରି”? ) । ତେଣୁ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିରେ ଆନନ୍ଦ 
ଓ ଉଚ୍ଚାଟନ ନୁହେଁ, ନିଃସଳ୍ଜଂତା ଓ ବିଷାଦ, ଓ ଏକ କାଳ୍ନିକ ଇଚୁ- ପୂରଣର ଅଭିଳାଷ ମାତ୍ର 
(“ଦିନେ ନା ଦିନେ ଫୁଟି ଉଠିବ ତୁମ ରୂପ”) ! ଏତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ” ଓ 
“ସମର୍ପିତା'ରେ ଶ୍ଲେଷ ବା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ, ଓ ସମଗ୍ରଭାବରେ ପକ୍ଷୀଟିଏ ହେଲେରେ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ଏହି ଶ୍ନେଷ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । କ୍ରହାଯାଇପାରେ, ତୀର୍ଥାନନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ସଂକଳନ ଏକ ଆଶାପ୍ରଦ ସଫଳ ସଂକଳନ । 

ଭୂମିସ୍ପର୍ଶ କବିଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତା ସଂକଳନ, ସମୁଦାୟ ୩୨ଟି କବିତା । କବିତା 
ଗୁଡିକରେ ନିଭିନ୍ନତା ଅଛି, କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଅନେକ କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ, 


ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗ ଟ୨ଶଷ କରି କବିଙ୍କର ବର୍ରମାନ ଓ ଅତୀତକୁ ଜର୍ଡତ କରି ରହିଛି । ସଂକଳନର 
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ତରୂଣ କାବ୍ୟସ୍ବର ୨୬୧ 


~ 


ଶିରୋନାମାଙ୍କିତ ତୁମିସ୍ସିର୍ଶ' କବିତାଟିକୁ ପ୍ରଥମେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । କବିତାର ମୁଖ୍ୟ 
ଆଭିମୂଖ୍ୟ ସମୟର ପ୍ରଭାବ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମୟର ପ୍ରବହମାନତାରେ ଜୀବନ କିପରି , ପୀଡିତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ସମୟକ୍ରମରେ ଅନୁଭୂତି ଉତତୟ ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, 
ଅତୀତ ଯାହା ସତି - “ଏବେ ମନେ ପଡିଯାଉଛି /କଂକି ଓ ପ୍ରଜାପତି ରଂଗରେ /ରଂଗୀନ 
କୈଶୋର ଆଉ ଅପେରା ପାର୍ଟିର କନସର୍ଟପରି /ଉଭେଜିତ ଯୌବନର ସୁ ତି”, ଓ ବର୍ମାନ, 
ଯାହା ବାସ୍ତବ - “ଖାଇଲି ମୋର ନିଜ / ସ୍ବପ୍ନ ଓ ହତାଶା/ ମୋର ମୋହ ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା/ମୋର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଜରା ବ୍ୟାଧ୍‌' ? ¦ ଏଠାରେ ଉପଲବ୍ଧି କ୍ଷୟ ଓ କ୍ଲେଶର, ଅନ୍ୟ ଯାହା ସେ କେବଳ 
“ସ୍ଵପ୍ନ? - ˆ ଅପରାହୁର ଅନତିଉଜ୍ଵଳ ଖରା ପରି / ଫିକା ପଡି ଆସିଲାଣି ସବୁ ଦୁର୍ବିନୀତ ପବନ 
ମାଡରେ /ଭାଙ୍କି ଯାଏ ଝର୍କାର କାଚ ' । କେବଳ ଭୂମିସପର୍ଶ ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏହି ବିଚାରଧାରା 
ରହିଛି, ଯେପରିକି ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନଂ କବିତାରେ ସବୁ ଭୂଲିଯିବାର ସୂଚନା ବା ସ୍ଲରଣହୀନତାର 
ଅନୁଭୁତି - “ଭୁଲି ହେଇ ଗଲ୍ଲାଣି/ତମ ସହ ବିତେଇ ଥ୍ବା ଯେତେ/ଯୁଗ ଯୁଗର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଅନୁଭୁତି /ଆମର ମିଳନ ବିଛ୍ଛେଦ/ ଓ ପୁନମିଳନର ଇତିବୃରି'? । ଏହାହିଁ ସମୟର ପ୍ରଭାବ । 
ଏହି ଏକା ଅନୁଭୂତି ଅପରିଚିତ ଆକାଶରେ ବି - ବିଫଳତା” , ଅସଫଳତା’ , ଅସହାୟତା”ର 
ମନୋଭାବ - ˆ ବଂଚିବାକୁ ହୁଏ ସାରା ଜୀବନ/ ନିଜକୁ ଭୁଲାଇ ବାରମ୍ବାର/ଯେତେ ସବୁ ମିଛ 
ବାହାନାରେ ଓ ଆପଣାର କରିନେଇ /ନିଶ୍ଚିତ ଅସଫଳତାରେ ପୂର୍ଣ୍/ନିଜର ଅଜ୍ଞାତ ଭବିଷ୍ୟତ ।”? 
ପ୍ରଦୀପ ଠିକ୍‌ ନୂତନ କବି ନୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କର କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନତା ସନ୍ତେ, ଆଗରୁ ଯାହା କହିଛି, 
ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ଏକ ପରିଣତ ଦୃଷ୍ଟି ଭଂଗୀ ଅନେକ ଜାଗାରେ ବାରିହୁଏ ! 

ଆରୋହଣ କ୍ଷୀରୋଦ ପରିତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା-ସଂକଳନ, ସମୁଦାୟ ୪୪ଟି 
କବିତା । ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତା ଆରୋହଣ?” ଓ ଶେଷ କବିତା 'ଅବରୋହଣଂରେ 
ଅନୁଭୂତିର ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଗୋଟିଏ ଆରୋହଣ ବା ଶୃଙ୍ଗ ଚଢ଼ିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଓ ନିଷ୍ପରି 
(“ଏଥର ଶୃଙ୍ଗ ଚଢ଼ିବା ନିଶ୍ଚିତ...” ), ଦିତୀୟଟି ଆରୋହଣ ପରର ଅବସ୍ଥା ! ଅନ୍ୟଭାବରେ 
କହିଲେ, ପ୍ରଥମଟି କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟି କାରଣ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦ୍ବିତୀୟ କାରଣ ଯୋୌଗୁହି ପ୍ରଥମ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ! କାରଣ ଗୋଟିଏ “ସୁନେଲି ସଂଭାବନା”, ଓ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ତାର ସୂଚନା 
““ସାମର୍ଥୀତ ସଳଖ କରି ସାରିଛି/ସୁନେଲି ସମ୍ଭାବନାକୁ /ଶୃଙ୍ଗ ଶିଖରରୂ ଦେଖବାକୁ ।”? ଏହି 
ସୁନେଲି ସଂଭାବନା ଆଲୋକ ସହିତ ସଂପର୍କିତ, ତେଣୁ ସକାଳର ଇଂଗିତ - “ହେଇ ଦେଖ, 
କଜୁଆଁ କୁଆଁ କରୁଛି । କେମିତି ସବାଶେଷର ଏଇ ସକାଳ , ଓ ବର୍ଣ୍ଣରାଗ ରଂଜିତ ପୂର୍ବ ଆକାଶର 
ଚେତନା ( ମୌନ ପୂର୍ବାଶାରୁ/ଫିଟି ଆସିବା ଭଳି ରଙ୍ଗର ଫୁଆରା” ) । ତେଣୁ ଆରୋହଣ 
କେବଳ ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥରେ ଆରୋହଣ ନୁହେଁ । ଏ ଆରୋହଣ ଅଂଧକାରରୁ ଆଲୋକକୁ, ଏକ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ସ୍ଥିତିରୁ ଉନ୍କ୍ତତାକୁ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ମାନସିକତାର ଅନୁଭବ- “ଆମ୍ବବୋଧର 
ଅନୁଭବରେ /ଫର୍ଚଟ। ଦିଶ୍ରିଯାଉଛି ରାତି /ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିଶହରେ /ଫିଟି ଯାଉଛି ପରିଧ୍‌? । 
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ଅବରୋହଣ!”ରେ ଆଁରମ୍ଭର ସୂଚନା ସକାଳ୍‌ଂରୁ ଡ଼ ସୁକାନ ହେଲା) । ୧ ପ୍ରରେ ପରେ 


୨୬୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ଅଂଧକାରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆସିଥ୍‌ବାରୁ ଉତଫୁଲ୍ଲୁତା - “ସ୍ରାରାଁ ରାତିର ବିଭତ୍ସ ସ୍ବପ୍ନର ଦାଗ/ 
ଧୋଇ ଦେବା ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ାତ କୁହୁଡିରେ””, ଓ ସକାଳର ଶାନ୍ତ ଉନ୍ମୁକ୍ତତାରେ ଆନନ୍ଦ, “ଫୁଲର 
ପେଟରୁ ଆଣି /ସଂଚରିବା ସମସ୍ତ ସ୍ଵେହର ସୁରଭି ।”” ପରେ ଏହି ଆନନ୍ଦ ଆହୁରି ବିସ୍ତାରିତ 
ହୋଇଛି, ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନସିକତାର ଅନୁଭବ ପରି -“ˆ 'ଚାଲ, ଏଥର ପ୍ରବେଶ କରିବା /ନଗ୍ର 
ଅଭ୍ୟନ୍ତର /ସବୁ ଜଳକଣାରେ ଦିଶିବ /ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ/ସବୁ ଛକରେ ଶୁଭିବ ଗୁଂଜରଣ/ସବ୍ୁ ଅଳିନ୍ଦରେ 
ଛୁଟିବ ସମୀରଣ ' । ତେଣୁ ଉଭୟ ଆରୋହଣ ଓ ଅବରୋହଣରେ ସମାନ ଅନୁଭବ, ନିରାନନ୍ଦରୁ 
ଆନନ୍ଦକୁ, ଅସ୍ଥିରତାରୁ ସ୍ଥିତିକୁ, ଓ ଏହାହିଁ ଆରୋହଣ କବିତା ଗ୍ରନ୍ତର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ | ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଉଠିବାର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଅଆଁରୋହଣର ଅନେକ କବିତାରେ ଦେଖାଯାଏ । ସେହିପରି ଶବ୍ଦର ପରିଧ୍‌ 
ଓ ଶସ୍ତି, ଓ ମାନସିକତାକୁ ମୁକ୍ତ କରିଦେବାର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବି । ଆଲୋକ ଓ ଅଂଧକାର, ଢୀବନ 
ଓ ମୃତ୍ୟୁର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅନୁଭୂତି ବିଶେଷ କରି ଉଜ୍ଵଳ ଚେତନାର ସ୍ପର୍ଶ ଆରୋହଣର ଅନେକ 
କବିତାରେ ଅଛି, . ଯାହାକି ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ଏକ ପରିଣତ ଅନୁଭୂତି । 
ଶିଳାଲିପି ସୁଚେତାଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ କବିତା-ସଂକଳନ, ପ୍ରଥମ ପୂର୍ବର।ଗ ୧୯୯୧ ପରେ, 

ସମୂଦାୟ ୫୫ଟି କବିତା, ଓ ତିନୋଟି ବିଭାଗରେ ସଜିତ- “ସାନ୍ଧନା”, “ସାଦୃଶ୍ୟ” , ଓ ସହାର୍ଥ? ! 
କବିତାଗୁଡିକର କଥା-ବସ୍ତୁ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ବି ଏହି ବିଭାଗ ଅନୁଯାୟୀ ଅଲଗା ଅଲଗା ଭାବରେ 
ଦେଖାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରିକି ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ ସାମାଜି କ ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଓ ସେହି 
ଭାବରେ ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ବ୍ଯଗ୍ତିଗତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିମୁଖ୍ୟ ବିଷାଦ, ଜଂଜାଳ, କ୍ଳେଶ ଓ ଆନନ୍ଦ ସହିତ ଜଡିତ, ଓ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବିଶେଷ 
ଭାବରେ କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଫଳନ ! ତୃତୀୟ ବିଭାଗରେ କଥାବସ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ, ବିଛିନ୍ନ 
କରହାଯାଇପାରେ ! ଅନୁଭୂତି କିଛି ବ୍ୟାପକତର ହୋଇଛି, ଓ କାବ୍ୟ-ଅବବୋଧ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଭିଜ୍ଞତା ପ୍ରତି ସଚେତ । ଏ ଏକ ଆପାତତଃ ବିଭାଗୀକରଣ, ଯାହା କବିତା ଗୁଡିକର 
ନିଜସ୍ଵ ବିଭାଗୀକରଣରୁ ବ୍ରଝିହୁଏ, ଯଦିଚ ଏ ଏକ ନିବ୍ରଜ୍ ବିଭାଗୀକରଣ ନୁହେଁ, ଓ ଅନେକ 
କବିତାକୁ ଏପାଖ ସେପାଖ କରି ଦେଖୁହେବ ! କିନ୍ଧ ସମଗ୍ରଭାବରେ ଯାହା କବିତାଗୁଡିକର 
ସଂଗଠନରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ କ୍ଲେଶ, ବେଦନା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଷତି ଓ ହତାଶାର 
ଅନୁଭବ । ଏ ସବ୍ରର ଯେ ପରିବର୍ଁନ ହୋଇପାରେ ବା ବ୍ୟଭ୍ତିସତ୍ତା ଏସବ୍ରକୁ ଯେ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଯାଇପାରେ, ଏହିପରି ଆଶା ଏପରିକି ବିଶ୍କାସର ସୂଚନା ଥ୍‌ଲେ ବି, ସେ ଖୁବ୍‌ ସ୍ବଜାର 
ନୃହୈ । କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିର ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଓ କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଏ ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ | 
କିନ୍ତ ଅନ୍ଯ ଦିଗଟି ବି ସଂଗଠନରେ ଖୁବ୍‌ ପାଖାପାଖ୍‌ ରହିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନର ଏହି ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଓ କ୍ଲେଶ ସଂପର୍କରେ ଏକ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସଚେତନତା; ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କ୍ଲେଶର ଅନୁଭୂତିର ମୁହାମୁହିଁ 
ହେବାରେ ଏହା ବ୍ୟଗ୍ତି ସତ୍ତାର ଶ୍ତିର ଉତ୍ସ | କୁହାଯାଇପାରେ କବି-ସରା ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 


ଜୀବନର ଅବଧାରିତ ଅଂଶ୍ଚ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ନବା ସଂ ] 
ଗି ନବା by ସଗ ସଂଗେ ଏହି ଗ୍ରହଣ ଦ୍ଵାରାହି 


ତରୂଣ ଢାବ୍ୟସ୍ଵବର ୨୬୩ 


ନିଜକୁ ସିର ରଖ୍‌ ପାରିଛି ଓ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଜୀବନର ବିଚାର ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । ” 
କହିଛି, ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ କବିଙ୍କର ନିଜର ଅନୁତତୂତି ସହିତ ଜଡିତ ହୋଇ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସାମାଜିକ-ରାଜନୈତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହିଛି, ବା ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟର ବିଶ୍ଳେଷଣ ରହିଛି । ଅନେକ 
ଗୁଡିଏ କବିତାର ଶୀର୍ଷାଙ୍କରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେପରିକି, ଦଦାରିତ୍ର୍ୟ” , (ଦୂର୍ଭାଗ୍ୟ, “ସମ୍ବାଦପତ୍ର” , 
‘ଗଣତନ୍ତ୍ର, ‘ସଵାଧୀନତା', ଆନ୍ଦୋଳନ”, ବା ଆତତାୟୀ”, ଇତିହାସ”, “ଗତାନୁଗତିକ” 
ପ୍ରଭୃତି । ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କବିତାର ସଂଗଠନରେ ବି ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! ଯେପରିକି 
ବସୁଧା” କବିତା । ବସୁଧା ଚରିତ୍ର, ପୁଣି ଚିତୃକନ ଓ ପ୍ରତୀକ । ଅନୁଭୂତିର ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ସ୍ଵପ୍ନ -“ “ସାରାଦିନ ମୁଁ କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛି/ ସେଇ ବ୍ଷ୍ଠିମଗ୍ଧ ନଦୀର ସ୍ବପ୍ନ/ତାର ଦୂରାଭାସ 
କ୍ରଳ/ ସବ୍ରଜ କ୍ଷେତର ସ୍ଵପ୍ନ”? ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ନିଃସଙ୍ଗତା - “ଅଥଚ ସାରାଦିନ ମତେ 
ନିଃଶେଷ କରିଛି / ଏକ ଅଗ୍ନି -ବର୍ଣ୍ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ତା'ର ନିଃସଙ୍ଗ କିରଣ, ' | ପରିଣାମରେ ଅସିରତା 
ଓ ଏକ କ୍ଷୟକାରୀ ଧ୍ଵଂସର ବାତାବରଣ- “ବାତାବରଣରେ ଯୁଦ୍ଧ ସାମଗ୍ରୀର ଗଂଧ/ଶବ ପୋଡ଼ା 
- ହେଉଥ୍ବା ନିଆଁରେ/ ହାତ ସେକୁଛି ଧର୍ମ”? , ଓ “ସାରାଦିନ ପଦିଏବି କଥା କହିନି କାହାରିକୁ / 
ଗୋଟିଏ ହତ୍ୟାରୁ ପରବର୍ଭୀ ହତ୍ୟା ମଝିରେ/ଘୁରି ବୁଲୁଥ୍ବା ଅସହିଷୁ ଗଂଧ/ ସାରାଦିନ ସଜୀବ/ 
ମୋର ଅସ୍ତୀକୃତ କ୍ଷତରେ, ” । ବା ‘ଯାହା କୁହା ସରିଛି'ରେ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିବାଦ -ˆ 'ଏଇତକ 
କୁହାଯାଉ ଏବେ /ଯାହା କୁହାସରିଛି ବହୁ ଆଗରୁ/ ମଣିଷର ନିଝୁମ ଆଖ୍‌, ନିଶୂପ ଓ୦/ଲାଞ୍ଚିତ 
ଦେହଠାରୁ/ ଆଉ ଢିଛି ସହଜ ଭାଷା ନାହିଁ /ତମ ବର୍ବର ଜୟର ଉଲ୍ଲାସ ଭଳି /ଆଉ କିଛି ଲମ୍ବା 
ଯବନିକା ନାହିଁ” । ପରେ ପରେ ବିଷାଦ - “ଏଇ ସେଇ କଉ କାଳର ମଣିଷ/ତା'ର ଆଶା 
ଫାଟିଛି/ ତା ଶିରାପ୍ରଶିରାରେ ଅପମାନର ସ୍ରୋତ /ତା ବଖରାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟହୀନ ଗଂଧ...” ? । ସେହିପରି 
'ପ୍ରବାହ”ରେ ପ୍ରଥମେ ବିରକ୍ତି, ପ୍ରତିବାଦ; ମଣିଷର ଉତ୍ତାମୀ, କପଟତା ବିଷୟରେ ସୂଚନା- 
“କେହି ହେଲେ ଠିକ କଥା କହନ୍ତିନି/ମୁଁ ମୃତ୍ୟୁ ବିଷୟରେ ପଚାରିଲି/ ସେମାନେ ପାଣିପାଗ 
ନେଇ କଥା ହେଲେ/ଚିତା ଜଳୁଥାଏ ଅହନିଶି””; ପରେ ବିଭୀଷିକା, ଭୟର ପରିବେଶ- 
“ମାଟିରେ ନିଆଁ ଲାଗିଆଏ/ମୁଦାର ପୋଡା ଧୂଆଁରେ /ଦିପ୍ରହର ଦିଶୁଥାଏ ରାତିଠାରୁ ଅଂଧାର !”? 
ଶେଷରେ ତୀବ୍ର ଶ୍ଲେଷ -”' ଆଲୁଅ ଖୋଜୁଥ୍ବା ଲୋକେ/ଆଗାମୀ ଶତାହ୍ଦୀ ଯାଏ /ନିଜ ନିଜ 


~~ ~~ 


ଭିତରେ ଲଢ଼ିବା ଲାଗି /ପୃଣିଥରେ ବୃଢ୍ତି. କରି ନିଅନ୍ତି /ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି କୋଟି କୋଟି ଲୋକଙ୍କୁ 
ଦିଆଯାଇଥୁବା ପ୍ରତାରଣା, କ୍ଷୟ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ... ।” ^ ଏହି ଶଲଷ ଆମେ ଅନ୍ୟତ୍ର, ‘ଗତାନୁଗତିକ”ରେ 
ବି ଦେଖୁ- “ବିଶେଷ କିଛି ହେଲାନି/ ସବୁଅର ଭଳି କେତେଜଣ ବଖାଶିଲେ/ ବାକି ସମସ୍ତେ 
ଶୁଣିଲେ/ ସୂତ ମିଳିଲାନି ସମସ୍ୟା ଲାଗି କି/ମନ୍ତ୍ର ମିଳିଲାନି ବିନ୍ୟାସ ଲାଗି/ ତେବେ ବି ମତେ 
ଜଣା /ଲୋକେ ଖୁସି ଖୁସି ଫେରିଥ୍‌ବେ/ସାରା ରାତି ଭସବ କରିଥ୍ବେ/ ଯେମିତି ରାଜ୍ୟ-ଜୟରୁ 


ଫେରିଛନ୍ତି... !।”” ଏ ହତାଶା ଓ ଅବକ୍ଷୟର ସ୍ଥିତି, ଓ ସତ୍ୟ ଓ ମଂଗଳ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ସେ 
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୨୬୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନୀତ 


କେବଳ “ସ୍ଥନ୍ଦନଂ ମାତ୍ର“ “ମୋ କାନ, ପାଟି, ହାତ ବଂଧା ପଡିଛି/ କେଉଁ ଅସତ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ 
ପାଖରେ /ତେବେ ବି ଭିତରେ ଭିତରେ କେଉଁଠି /ସତ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମ ଲାଗି କଲବଲ ହେଉଛି /ସନ୍ଦନ 
ଟିଏ ।”? ଓ ସେଥ୍‌ରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଇଚ୍ଛା ସେ କେବଳ ଦୂରାଗତ ଆଶା 
ଷରି'' ସେ ଥ୍ବ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି / ଏ ଭଷ୍ଠ ମାନବୀୟ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଠାରୁ ଦୂରରେ ସେ ଆକାଶକୁ 
ମାଗୁଥ୍ବ ଆଶୀର୍ବାଦ/ ମାଟିକୁ ମାଗୁଥ୍ବ ସମୃଦି'? । ଯେ କୌଣସି ସାମାଜିକ- ରାଜନୈତିକ 
ସ୍ଥିତିରେ ଏ ମୂଳ ବିଶ୍ଧାସ ପରି ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ଭାଗର କବିତାରେ ଏ ବିଶ୍ମାସର ପରିଣତି ନାହିଁ । 
ଯାହା ଅଛି ସେ ବିଭାଗଉଁ ଶୀର୍ଷାଙ୍କରେ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି - “ସାନ୍ଧନାଂ । 

I ଦ୍ଧିତୀୟ ବିଭାଗରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନାହିଁ, ଅଛି ବ୍ୟକ୍ତି “ସତ୍ତାର 
ଜୀବନପ୍ରତି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଏ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଜଟିଳ, ଓ ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଷାଦ ଓ କ୍ଳେଶର 
ଅନୁଭୂତି ସହିତ କିଛି କିଛି ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଶାର ମନୋଭାବ ଅଛି ! ପ୍ରଥମ କବିତା “ଳନ୍ମ ପୂର୍ବରୁ'ରେ 
ଜନ୍ମ ପରେ ଯେଉଁ ସ୍ଥିତି ହେବ ତାହାରି ଆଲୋଡନ । ପ୍ରଥମେ ବିଷାଦ-? ମୁଁ ଜନ୍ମ ହେବାକୁ ` 
ଯାଉଛି / ସବୂରଥର ଭଳି ଖୋଜିବି, ମୋର/ହଜି ଯାଇଥ୍ବା ନଦୀ, ମୋ ଲାଗି/ କେବେ କଅଁଳି 
ନ ଥ୍ବା ଘାସ/ ସାର ଦିନ ମୋ ଲାଗି କବିତା ଲେଖୁଥୁବା /ବର୍ଶ୍ତଳ ଆକାଶ”? | ପରେ ହତାଶା- 
“ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ବାଛି ହେବି ମୁଁ / ସାରା ଜୀବନ ମୋ ଅଭିନୟକୁ /ଖୁଣ୍ଚି ଦେଖୁଥ୍ବା ଲୋକେ, 
ବୁଝିବେନି/ ଛାତି ତଳେ ବ୍ୟର୍ଥତାର କଂପନଂ? । ପରିଶେଷରେ ଏକ କରୁଣ ଅନୁଭୂତି, ଯେଉଁଠି 
ଆଶା ଓ ହତାଶା ଉଭୟ ରହିଛି -“ମୁଁ ଜନ୍ମ ହେବାକୁ ଯାଉଛି /ଆଂଜୁଳାଏ ବର୍ଷା ଜଳ ଭଳି / 
ମୋ ଲାଗି ଉଦିଷ୍ଟ/ମାଟି ଚକଡ଼ାଏ ଛାଡ଼ିଦିଅ ।”? ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୁହାସିନୀ” କବିତାଗୁଡ଼ିକ ବେଶ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଶି ଳାଲିପିରେ “ସୁହାସିନୀ” କବିତା ତିନୋଟି, କବିଙ୍କର ପୂର୍ବର କବିତା “ସଂକଳନ 
ପୂର୍ବରାଗରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ଥୁଲା ! ସୁହାସିନୀ କବିଙ୍କର ପରିଚିତ ଯେ କୌଣସି ନାରୀ ହୋଇପାରେ, 
ପୁଣି ସଂପୂର୍ଣ କାନ୍ପଥନିକ ହୋଇପାରେ, ପୁଣି ପ୍ରତୀକ ବି ହୋଇପାରେ- କବିଙ୍କର ପ୍ରତିରୂପ । ମୋଟ 
କଥା ସୁହାସିନୀ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ବିସ୍ତାର ଅଛି, ଯଥା ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସଂପର୍କର ବିସ୍ତାର । କିନ୍ଧ ଏସବ୍ର ଭଵିତରେ ଆଭିମୂଖ୍ଯର ସମାନତା ଓ ଅନୁଭୂତିର ଏକାମୁତା 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । ସୁହାସିନୀ ପ୍ରତୀକ ବା କବିଙ୍କର ପ୍ରତିରୂପ, ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ସୁହାସିନୀ 
ସେଇ ସେଲ ଅନୁଭୂତିର ସମିଶ୍ରଣ ଯାହା ଶିଳାଲିପି ଓ ପୂର୍ବର ପୂର୍ବରାଗରେ ଆମେ ବାରମ୍ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ । ଏ ସେହି ବିଷାଦ, ଶୂନ୍ୟତାର ଅନୁଭୂତି “ଜୀବନଟାହିଁ କଷ୍ଟ କ୍ଲେଶ ଓ କ୍ଷୟରେ 
ପୀଡ଼ିତ, ସାନ୍ଧନା ଓ ସହାନୁଭୂତିହୀନ, ଏହିପରି ମନୋଭାବ । ପୂର୍ବରାଗରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ! 
ଯେପରି- ଏକେଲା କୋଠରୀରେ ତୋ ମୁହଁ କେହି ,ଦେଖ୍ନି/ ହୃଦୟର ଗଭୀରତାରେ ଲୁଚି 
ରହିଥ୍ବା /ବ୍ୟଥାର ଟେର କେହି ପାଇନି । ଦୁଇ ହାତରେ ଜୋର କରି କେହି ଛୁଇଁନି/ ତୋ 
` ଶୂନ୍ୟତା” (ପୃ୫୯) ଓ “ମଣିଷ କେବେ କେବେ ଭାରି ଏକା/ତୁ କିନୁ ସେଇ କଉ କାଳରୁ 


ନିଃସଙ୍ଗ/ ଏ ଭିତରେ କେତେ ଖରା ବର୍ଷ। ଗଲାଣି ! ତୂ ଆଣ୍ଡ ମାଡ଼ି ଛୁଞ୍ରେ ସୂତା ପୂରେଇ 
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ତରୁଣ କାବ୍ୟସ୍ବର ୨୬୫ 


ଲାଗିଛୁ/ ସୂ ତିର ବାକସରେ, କଂଢ଼େଇ, ଫୁଲ, ଆଶୀର୍ବାଦ/ସବୁ ସେମିତି, କିଛି ତୋ କାମରେ 
ଆସିନି ।”' (ପୃ ୮୦) । ପୂର୍ବିରାଗରେ ସୃହାସିନୀକୁ ଅଲଗା କରି ଦେଖାଯାଇଛି, କିନ୍ତୁ ଶିଳାଲିପିରେ 
ସୁହାସିନୀ କବି -ସଭାରେ ଏକାଢଭୂତ ହୋଇ ଯାଇଛି, ଓ ଅନୁଭୂତି, କୁହାଯାଇପାରେ, ଅଧ୍କତର 
ମାର୍ଚ୍ଚିତ । ତିନୋଟି କବିତା-ସୁହାସିନୀ ସହ ଦେଖା ହେଲେ’, “ସୁହାସିନୀ ଏବେ ବି ଚୂପ' ଓ 
‘ପଚାଶ ବର୍ଷରେ ସୁହାସିନୀ । ପ୍ରଥମେ, ଦୁଃଖ ଓ ସହାନୁଭୂତି - ˆ ବହୁ ଦିନର ଅଜ୍ଞାତ ବାସରୁ / 
ତୁ ପୁଣି ଫେରି ଆସିଲୁ/ ଆଉ, ଦର୍ପଣ ଦେଖ ନା /ତତେ ଆଉ ଥରେ ସଜେଇ ଦିଏ ମୁଁ / ଦେହର 
ଘା ଲୁଚେଇ ଦିଏ ବିଶୁଦ୍ଧ ଲୁଗୀରେ/ମେଘମୟ ଦୁଇ ଆଖୁଲାଗି/ ଦୁଇଧାର କଜଳ/ ପ୍ରେମର ଛୋଟ 
ଛୋଟ ଦାନାରେ ଗୁନ୍ଥା / ମୁକ୍ତା କଣ୍ଠି ହାରଟିଏ ଦିଏ ଫୁଙ୍ଗୁଳା ବେକକୁ /ଛାତି ତଳ କ୍ଷତରେ 
ସିକ୍ତ... (ପୃ.୭ ୦ ) ଦିତୀୟରେ, ବେଦନା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁତତୂତି ଓ ଅନୁଭୂତିଜନିତ 
ଶୂନ୍ୟତା- “କିଛି ଭିକାରୀ ଓ କିଛି ସାହୁକାରଙ୍କ/ ଭିତରେ ରହିବା ପରେ ସୃହାସିନୀ/ ତତେ 
ଆକାଶ ଦ୍ରଶେ/ସାପ ଫଣା ପରି/ ମାଟି ବାସ୍ତବତା ଭଳି ରୁକ୍ଷ ପଥର/ ସେ ପଥର ସଂଧ୍ରେ 
ଧାରେ ପାଣି/ ନାଁ, ନା ଧାରେ ଲୁହ ଭଳି/ ତୋ ବିବସ୍ତ ଶରୀର”, (ପୃ ୭୪) ! ଶେଷରେ 
ସୂହାସିନୀ କବି-ସତ୍ତାରେ ଏକୀଭୂତ- “ନିସ୍ଥନ୍ଦ ତୃତଲା ବାଲିରେ ଚାଲୁଥାଏ ସୁହାସିନୀ / ତା 
ପାଦଟିହୁ ଉପରେ ପାଦ ରଖ୍‌, ମୁଁ? ଓ, “ମୋ ଅସ୍ଥିତ୍ର ଭିତରେ ମୁଁ ଖୋଜୂଥ୍ବି ତାକୁ/ ମୋ 
କପାଳରେ ବାକିଥ୍ବା ଅନେକ ବର୍ଷ/, ଅନେକ କଷ୍ଟ/ ପରିଷ୍କାର ଦିଶୁଥ୍ବ ତା ମୁହଁର/ ଛୋଟ 
ଛୋଟ ଗାରରେ, (ପୃ.୭୭) ! ‘ସୁହାସିନୀ' କବିତା ଗୁଡ଼ିକର ବାହାରେ, ଦିତୀୟ ଭାଗରେ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ବି, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତାର ସଂଗଠନରେ, କବି-ଆମ୍ମାର ବେଦନା, କେଶ ଓ ଅସହାୟତା 
ବୂଝିହୁଏ । ଯେପରି, “ସକାଳ ହୋଇନିଂରେ- “ଏଠି ଘର, ମାନେ ପାଞ୍ଚଫୁଟର ଛାତ/ ଏଠି 
ଘର, ମାନେ ନିର୍ବାକ କାଠ କାଛ୍ଥ/ ଏଠି ଘର, ମାନେ ନିଜ ନାଁ ଲେଖା ଯାଇ ନଥ୍ବା/ପର୍ଯ୍ୟପ୍ତ 
କରୁଣା ଓ ତୋର/ ପ୍ରତ୍ୟାଶାହୀନ ଅବକ୍ଷୟ”, ବା ‘ଦିନେ ଦିନେ'ରେ ଆଶା କେବଳ ଇଚ୍ଛାର 
ପୂରଣ- “ଦିନେ ଦିନେ ଇଛା ହଏଁ / ଅବକାଶହୀନ ଗୁଢ଼ ବ୍ୟଥାର ଅଂଧାରରୁ/ ମୁକ୍ତ କରାନ୍ତି 
ନିଜକୁ/ ଶୂନ୍ୟତାକୁ ତୋଳି ଆଣନ୍ତି/ ମୁଁ, ସଛୁ ସକାଳ, ? ବା, “ଶେଷ କଥା”ରେ ନଡ଼ିଆ ଗଛର 
ପ୍ରତୀକତାରେ- “ଏଣିକି ବୁଝି ହୋଇଯାଏ / ବେଶୀ ବେଶୀ ଶୂନ୍ୟତା/ ବେଶୀ ବେଶୀ ଉପେକ୍ଷା 
ସହ/ ଜିଦ୍‌ କରି ଲମ୍ବା ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବା/ ସେ ନଡ଼ିଆ ଗଛର/ ବାହଙ୍ଗା ଦେଇ ଗଳି ଯାଉଥବା 
ସାଦା ପବନ/ କାହିକି ନିବ୍ରଜ ବଖରା ଭିତୂରେ/ ଧୀରେ ଧୀରେ ବିଷାକ୍ତ ହେଉଥାଏ! 
ତୃତୀୟ ବିଭାଗର କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନତା ଓ ବିଚ୍ଦିନ୍ନ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ରହିଛି, ଯେଗରି 
ମାତୃଭାଷା ଉପରେ କବିତା, ବା ରଙ୍ଗ, ଧର୍ମ, ଇଶୃର, ପୁରୀ ବା କୋଣାର୍କ ଉପରେ କବିତା । 
ଏହାଛଡ଼ା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଦୂତିର କବିତା ବି ରହିଛି, ଯେପରି ନିଃଶ୍ବାସ” ‘ଜଙ୍ଗଲ' ବା 
“ନାମରୂପ' ପ୍ରଭୃତି । ତେବେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଆମେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
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୨୬୬ h ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଵାଡ 


କବିତାରେ ସଂଗଠିତ କାବ୍ୟଂ ଆବେଗ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପାରିବା ଯାହାକି କବିଙ୍କର 
ଅନ୍ୟ ବିଭାଗର କବିତାରେ ବି ରହିଛି । ଏପରିକି ‘ମାତୃଭାଷା ପରି ଗୋଟିଏ ପରିଚିତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର କବିତାରେ ମନୋଭାବ ମାତୃଭାଷା ବା ଭାଷା ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଭାଷାର ଅବକ୍ଷୟ 
ପାଇଁ । ପ୍ରଥମେ ବିରଚ୍ତି ଓ ବିରୂପତା- “ ‘କୁହ/ଯାହା ତମର କହିବାର ଅଛି/କିନ୍ଧ ତମେ କଣ 
କହିବ ସେଇ ଭାଷାରେ / ସେଇ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ, ଅପମିଶ୍ରିତ ଭାଷା,” ' ! ପରେ ପରେ ବିଷାଦ- “ସେ 
ଭାଷାରେ ଏବେ ଆଉ/ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ହୁଏନି/ ପକ୍ଷୀ ଗାଆନ୍ତିନି”? । ସେହିପରି “ହସ୍ତିନା ପୂରଂ 
କବିତାରେ ପ୍ରଥମେ ସଂଗତିହୀନ, ନିରର୍ଥକ, କ୍ଲାନ୍ତିକର କାର୍ଯ୍ୟର ସୂଚନା - ˆ ହସିନାପୁର ଲୋକେ 
କିଛି ବ୍ରଝନ୍ତିନି/ ଖାଲି ଯୁଦ୍ଧ କରନ୍ତି/ ଯୁଦ୍ଧର କାରଣ ଭୁଲି ଯାଆନ୍ତି /ତଥାପି ବ୍ୟୁହ ରଚୁଥାନି/ ଦଳ 
ଗଢୁଆନ୍ତି, ଲଢଜୁଆନ୍ତି'? । ପରେ ପରେ ଶ୍ଵେଷ, ଓ ଶ୍ନେଷରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ହତାଶା - ‹ ହସ୍ଥିନାପୁର 
ଅଛି ବୋଲି / ଫୁଲ ଫୁଟୁଛି /କେବେ କେବେ ଶଶ୍ୃର ଆସୁଛନ୍ତି / ଆଶା ବିଶ୍ଵାସର ଶଂଖଧ୍ୂବନୀ ଶୁଭୁଛି / 
ହସ୍ତିନାପୁର ନ ରହିଲେ/ଲୁହ-ରକଭ୍ତ ନଦୀ ପାରି ହୋଇ/ ଲୋକେ କେଉଁଠାକୁ ଯିବେ ?”? ଅନ୍ୟତ୍ର, 
'ନିଃଶ୍ଵାସ” ରେ ତୀବ୍ର ଶୂନ୍ୟତାର ମନୋଭାବ- “କେତେ ବର୍ଷର ଗ୍ାନି ଓ ଜଂଜାଳକୁ ବାନଧିଧରି / 
ଏକ ଭୟଙ୍କର ଶୂନ୍ୟତା ଏ ଦେହ””, ଓ ‘ନାମରୂପ”ରେ ନିଜର ପରିଚୟହୀନତା ଓ ସତ୍ଲାର 
ବିଲୂପ୍ତିର ମନୋଭାବ ଯେଉଁଠାରେ ବିଷାଦ ଓ ହତାଶା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ- “ଆଜିକାଲି ପଡ଼ୋଶୀ 
ଚିହ୍ନିପାରନ୍ତି ନି ମତେ/ ଯେମିତି ମୁଁ ଫେରି ଆସିଛି /କେଉଁ ଅନ୍ଧାର, କେଉଁ ଭବିଷ୍ୟତ /କେଉଁ 
ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରୁ/ ପଚାରିଲେ ସେମାନେ ମତେ/ ମୋର ନା କୁହନ୍ତି/ ହେଲେ ଚିହ୍ନି ପାରନ୍ତିନି ।” 
ଶିଳାଲିପି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ତୋଷଜନକ କାବ୍ୟ-ଗ୍ରନ୍ତ । ମନେ ହୁଏ ୯ ୦-ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଂକଳନ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଂକଳନ | ଏହାର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି, କାବ୍ୟ- 
ସଂଗଠନ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ସଂବେଦନଶୀଳତା ଓ ଭାଷାର ନମନୀୟତା ଆଧୁନିକ କାଳର ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ଭାବନାର ଏକ ଉଁଜ୍ଵଳ ନିଦର୍ଶନ । 
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୧୯ 


ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ କବିତା 


ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଆଧୁନିକ କାଳର ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କବି, ଓ 
ତାଙ୍କର କବି-ଖ୍ୟାତି ଭାରତବର୍ଷର ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀ ଅତିକ୍ରମ କରି ବାହାରର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ଓ 
ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ।! ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରୁ କବିତା ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥବା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର ୪୦ ବର୍ଷରୁ କମ ସମୟ ଭିତରେ ପୃଥ୍ବୀର କାବ୍ୟ-ରସିକ, 
ବିଚାରଶୀଂ ..ଓକଂଆାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ସଚେତ, ସୃକ୍ଷଭାବରେ 
ଅନୁଭବଶୀଳ ଜଣେ ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ତ କବି ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ସେହିଭାବରେ ସମ୍ମାନ 
ପାଇଛନ୍ତି । ଜଣେ ଓଡିଆ କବି ପକ୍ଷରେ ଏ କମ ଗୌରବର କଥା ନୁହେଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତିର ସଂଚାର ହୋଇଥଲା, ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର 
କବିତା ସେହି ଅନୁଭୂତିରୁ ସୃଷ୍ଟ । ପୂଣି ସେହି ଅନୁଭୂତିକୁ ବିଶିଷ୍ଠ ରୂପରେଖ ଦେବାରେ ଓ ଜୀବନର 
ପରିବର୍ିତ ସ୍ଥିତି ସହିତ ତାକୁ ସଫଳ ଭାବରେ ଜଡିତ କରିବାରେ, ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ-କୃତିର ବିଶିଷ୍ଠ 
ଅବଦାନ ରହିଛି । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତାଗୁଡିକ ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଯାହା ଅନୁଭୂତିକୁ ରସାଣିତ 
କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ବିଚାରଧାରାକୁ ସୁସଂହତ କରେ ଓ ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ମୁଗ୍ଧ ପାଠକକୁ ଗଭୀର ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । 

୧୯୬୩ରେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା-ଗ୍ରନ୍ଧ ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା | 
ପରେ ପରେ, ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ୟ କବିତା -ଗ୍ରନ୍ଥଗୃଡିକ ହେଲା ଅଷ୍ଟଯଦୀ ( ୧୯୬୭), ଶବର 
ଆକାଶ ( ୧୯୭୧), ସମୁଦୁ ( ୧୯୭୭), ଚିତ୍ରନଦୀ ( ୧୯୭୯ ), ଆରଦୃଶ୍ୟ ( ୧୯୮୧), 
ସମୟର ଶେଷ ନାମ ( ୧୯୮୪), କାହାକୁ ପୁଚିବା କହ ( ୧୯୮୭), ଚଢ଼େଇରେ ତୁ କି 
ଜାଣୁ ( ୧୯୯୦) ଫେରି ଆସିବାର ବେଳ ( ୧୯୯୧ ), ବର୍ଷ। ସକାଳ ( ୧୯୯୩), ପାଦଚିହୁ 
(୧୯୯୬), ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଅସୀମ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୯୭), ସମୁଦାୟ ୧୩ଟି କବିତା “ସଂକଳନ 


ଓ ସମୁଦାୟ, ପ୍ରାୟ ୮ଟି ଦୀର୍ଘ କବିତାକୁ ମିଶେଇ ( ଅଷ୍ଟପଦୀ ), ୪୪୪ କବିତା, ପାଖାପାଖ୍‌ 
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୨୬୮ | ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


୪୦ ବର୍ଷରେ । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତା ଲେଖ୍ବାର ନିୟମିତତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ତୁ 
କେବଳ ନିମୟିତତା ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ବିଷୟଟି କବିତା ଗୁଡିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ବୁଝିହୁଏ, 
ସେ ହେଲା କବିଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା, ଯାହା ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ର ପୂର୍ଣ ମନୋଭାବ, 
ଓ ଚାରିପାଖର ଜୀବନର ସ୍ଥିତିକୁ ଜାଣିବାରେ; ବୁଝିବାରେ ଦକ୍ଷତା ଓ ଅନୁଭବ କରିବାର ଆଗ୍ରହ, 
ଓ ସେହି ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା । କବି -ସର୍ତା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ କବିତାଗୁଡିକର 
ନାୟକ, ଓ ଏହି କବି-ସତ୍ତାର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ଓ ବିଚାର ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ କବିତାଗୁଡିକର 
ସଂଗଠନରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ।“ ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତା ନିଜର ଆମ୍ଭିକ 
ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ, ବା ନିଜର ଆମିକ-ସିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଏ ସୂଳ ଅର୍ଥରେ ଆତ୍ମଳୀବନିମୂଳକ 
ନୁହେଁ, ଏ କବିତାଗୁଡିକୁ ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ସହିତ ସଂପର୍କିତ ଆତ୍ମ-ଚେଡନାମୂଳକ କବିତାଭାବରେ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ “| ସୃକ୍ଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି, ସୂକ୍ଷ୍ମ ମାନସିକତା ଓ ସୂକ୍ଷ୍ଟ ବିଚାରବୋଧ ଏସବ୍ର 
କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ । ଏସବ୍ର ସହିତ କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଯାହା ଜଡିତ ହୋଇ ରହିଛି 
ସେ ହେଲା କେତେକ ସୂଜ ବିଭାଗ ଯାହା ନିଜର ଆପାତତଃ ସୂଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ପରିଣାମରେ କାବ୍ୟ- 
ଅନୁଭୂତି ଓ କାବ୍ୟ-ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସୂକ୍ଷ୍ୃତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଏହିପରି କେତେକ 
ବିଭାଗ ହେଲା, ପ୍ରଥମେ, ପୁରାଣ ବା ପୌରାଶିକତା ଓ ଏହି ପୌରାଣିକଡାର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ । 
ଦ୍ଧିତୀୟରେ, ସମୁଦ୍ର,' ଯାହାକି ଉତ୍ତୟ ପ୍ରକୃତିର ନିଦଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶ, ଜଳର ଆଧାର ଓ ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ ' ପ୍ରତୀକ -ଜୀବନରଂ ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ପ୍ରତିଛବି। ଜୀବନ-ଅନୁଭୂତିର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପଲବ୍ଧି । 
ତୃତୀୟରେ, ପଲଲି ପ୍ରକୃତି, ବିଶେଷ କରି ନିଜର ଗ୍ରାମ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ ଓ ପରିବେଶ, ଓ 
ନିଜର ବାଲ୍ୟକାଳ ସହିତ ଜଡିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ଗ୍ରାମୀଣ ଚେତନା । ଚତୁର୍ଥରେ, ନିଜର 
ପରିବାର, ବାପ ମା, ସ୍ତ୍ରୀ, ପିଲାପିଲି „ଯେଉଁମାନେ ଏକ ସୂଳ ସାଂସାରିକତାର ଅଂଶ, ଓ ` 
ଅନ୍ୟଭାବରେ ସାଂସାରିକତାର ଉର୍ଦ୍ିରେ ଏକ ସୂକ୍ଷ ମାନସିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ! 
ପଞ୍ଚମରେ ସହର, ସହର ଜୀବନର ଶାରୀରିକତା, ଓ ଜୀବନର ସ୍ଥିତିର ବିଚାରରେ ସହରର ` 
ଚେତନା । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତାରେ ଏସବୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସତ, କିନ୍ତୁ ଏ ସବ୍ରକ୍କ ଅଲଗା 
ଅଲଗା ଭାବରେ ତାର ନିଜ ନିଜର ପରିସରରେ ବିଚାର କରି ହେବ ନାହିଁ । କବିତାର 
ସଂଗଠନରେ ଏସବୁ ଏକାଠି ମିଳିତ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ଆରିମୁଖ୍ୟର 
ବିଚାରରେ ଏସବୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଓ ଏସବୁର ପାରସ୍ପରିକ ବିଶ୍ଲେଷ୍ଟଣରେ ହିଁ କବିତାସବୁର ମୁଖ୍ୟ- 
ଅନୁଭୂତି ନିହିତ । 
ଏହି ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଥ୍‌୍ବା କେତୋଟି କବିତାର ସଂକ୍ଷେପରେ ବିଚାର 
` କରାଯାଇପାରେ ! ଯେପରି ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କବିତା ‘ଜାରା ଶବରର ସଂଗୀତ! । କବିତାଟି 
ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତିରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା, ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ଆରମ୍ଭ ସମୟର ଗୋଟିଏ ଭଲ 


କବିତା ଭାବରେ ଧରାଯାଇ ପାରେ ! କବିତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମୀ ମହାଭାରତର ଗୋଟିଏ ପରିଚିତ 
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ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିର୍ବୀଚିତ କବିତଃ! ୨୬୯ 


ଘଟଣା -ଜାରାଶବରର ଶରର ଆଘାତରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ । କିନ୍ଧୁ କବିତାର ଆଉିମୁଖ୍ୟରେ 
ଜାରାଶବର ନୁହେଁ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣହି ମୁଖ୍ୟ ଉତପଜିବ୍ୟ, ଓ ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କୁ ଉପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ମାନସିକତାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଯେଉଁଠି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କେବଳ ମହାଭାରତର ' ଚରିତ୍ର ନୃହନ୍ତିୟ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଦମ୍ୟ 
ଶତ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ଯାହାଙ୍କ ଇଂଗିତରେ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ରହସ୍ୟମୟ ଲୀଳା ସଂଘଠିତ ହୁଏ । 
ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପୁରାଣର ଘଟଣାର ସୂଚନା-“ ଗୋପରୁ ଦ୍ଵାରକା ଯାତ୍ରା, ଶାମ୍ବ ନାରୀ 
ବେଶ" ବା “ତୋ ଲାଗିଂକାନ୍ଦୁଛି କିଆଁ ଯମୁନାର ନେଳିପାଣି / କଦମ୍ବର ଝରାଫୁଲ, ଗୋବର୍ଵନ 
ଗିରି”? ବା କୂରୁକ୍ଷେତ୍ର ରଣାଙ୍ଗନରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଦେଇଥ୍ବା ଉପଦେଶର ସୂଚନାରେ 
( “ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରେ ଅର୍କ୍ଧନର ବିଷାଦଖଣ୍ଡନ ବାଶୀ'  ) ସୀମିତ ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟର ସୂଚନା, ଯେଉଁଠି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମହାଭାରତର ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏକ ଅକଳ୍ପିତ ଅମର 
ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ଯାହା ସମୟର ଖଞ୍ଡାଂଶରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ ( “ତୋର ଯଦି ଜନ୍ମ ନାହିଁ, ମୃତ୍ୟୁ 
ନାହିଁ / ଇତିହାସ ବାହାରେ ତୋ ସ୍ଥିତି” ), ସମୟର ଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କରେ ଯାହାର ଜ୍ଞାନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
(“ସବୁ ତ ଦେଖୁଛୁ ତୁଇ ବର୍ଭମାନ, ଭୂତ ଓ ଭବିଷ୍ୟ, / ସବୁ ତ ଜାଣୁଛୁ ଡ଼ୁଇ ଜୀବନ ଓ 
ମରଣ ରହସ୍ୟ ), ଓ ଯେ ନିଜେ ସମଗୁର ବିଶ୍ଵର ଆଧାର.... ˆ ବିଶୃରୁପ ତୋର / ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଜଳେ ସବୁ ଗ୍ରହ ତାରା / ଇନ୍ଦ୍ର ନ୍ଦ ନୀହାରିକା ସୂର୍ଯ୍ୟ ବୈଶ୍ଵାନର ।” ` ତେଣୁ କବିତାର ସଂଗଠନରେ 
ଏହି ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଧାରା- ଗୋଟିଏ ସମୟ ସୀମାର ଭିତରର ଚେତନା, ଅନ୍ୟଟି ସମୟ ସୀମାର 
ବାହାରର | ଗୋଟିକରେ ସ୍ଥାନୀୟତା ଓ ଶାରୀରିକତା ରହିଛି, ଅନ୍ୟଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନସିକତାର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ! ଏହି ଶାରୀରିକତାର ପରିସରରେ ପ୍ରଥମେ ଜାରା ଶବରର ଦୈହିକ ବର୍ଣ୍ଣନା - 
“ବିକଟାଳ ଦେହଟାଏ, କଂଥଡା ପାହାଡ/ ଢ଼ିମା ଢ଼ିମା ଆଖୁଦିଟା ସତେ ନିଆଁରତ”? ଓ 
ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଠିକ୍‌ ଏହାର ବିପରୀତ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦୈହିକ ବର୍ଣ୍ଣନା- ... ˆ “ତନୁ ତୋର / ମେଘର 
ବରଣ, ମୃଗ ଆଖ୍‌ କରୁଣା ପୂରିତ / ତୋ ଛାତିର କଉସୁଭ ମଣି, / କଅଁଳିଆ ପତର ପରି ତୋ 
ପାଦ ଦୁଇଟି /...”? । କିନୁ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଣେଷଣରେ ଶାରୀରିକ ପରିସରର ଜାମା 
ନାହିଁ । ପ୍ରଥମେ ଏ ଏକ ଅନୁଭବ - ˆ ସବୁ ଖାଲି ମିଛ ଲାଗେ, ସବୁ ପ୍ରତାରଣା...” ... “ପ୍ରବ୍ର 
ତ ଛଳନା ପ୍ରଭୂ, ସବ୍ଧ ମିଛ ଆକାଶ ପୃଥ୍ବୀ...” ; ପରେ, ଅନୁଭବର ବୈଚିତ୍ୟୁ- କେଡେ 
ଭଣ୍ଡ ମିନୁଆ ତୂ ସତେ / ତୁ ଅଛୁ ରଥ ଉପରେ, ତୁ ବି ପୁଣି ପାଣି ତଳେ ତଳେ; ଓ ପରିଶେଷରେ 
ପରିଣତି- ' ଆମପାଇଁ ଖାଲି ଦେଉ ବିସୁତିର ଅବରଝା ଅଂଧାର / ଛଳନାର ଯେତେ ମାୟାଜାଲ, ”' ! 
ଜାରା ଶବରର ସଂଗୀତରେ କେତୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଥମେ, ଜାରାଶବର 
ଓ ତାର ଶାରୀରିକତା; ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରତୀକତା; ତୃତୀୟରେ, ଉଭୟଙ୍କୁ 
ଜଡିତ କରି ଏକ ମାନସିକ ଅନୁଭୁତି, ଯେଉଁଠି ଯାହା ଶାରୀରିକ ତାହା ପ୍ରତୀକତାର ଆଧାର, 
ଯାହା ଛଳନାଗ୍ରସ୍ତ ତାହାହିଁ ସତ୍ୟ, ଯାହା ସମୟ ସୀମାରେ ସୀମିତ ତାହା ସମୟକୁ ଅତିକ୍ରମ 


କର ଯାଇଛି | କନ୍ଧ ଚତୁଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବୋଧହୁଏ ନାଭାମୁତୂମା ରେହୁ୍‌ଠ ଅନୃଭୁତ ଡ଼ ପକ ଲି ର 


୨୭୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ପରିଣତ ହୋଇଛି, ଯେଉଁଠି ଉ୍ତୟ ଜାରା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରତୀକ, ଓ କବିତାର ଆଭିମୂଖ୍ୟରେ 
ଯାହା ସୂଚିତ ସେ ଏକ ଦିବ୍ୟ ଚେତନା, ଆତ୍ମା ଓ ପରମାତ୍ମାର ଏକାମୂତା — 


ଯୂଗେ ଯୁଗେ କାନ୍ଦେ ମୁଇଁ, କଇଁ କଇଁ, କଂଥଡା ମୋ 
ବକ୍ଷେ ଚାପି, କଅଁଳା ଏ ଛନ ଛନ 
ଜାମୁକୋଳି ରଂଗ ଲିପା ତୋ ପାଦ ଦିଓଟି । 


ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ କବିତା ହେଉଛି ‘ଆର ଦୃଶ୍ୟ (ଆର ଦୃଶ୍ୟ, ୧୯୮୧) । 
ଦୁଇଟି ଅବସ୍ଥା, ଗୋଟିଏ ପରିଚିତ ପାରିବାରିକ ଅବସ୍ଥା - ମା ତାର ଅସିର ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ଶାସନ 
କରୁଛି, ଓ ଏହାହିଁ କବିତାର ମୂଳ ସୂଚନା । କିନ୍ଧ ଅନ୍ଯଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନସିକତା - ମା'ର 
ମନେହ୍ଦେଉଛି ସେ ଏପରି କିଛି ଦେଖୁଲାୀ ଯାହା ଅସ୍ବାଭାବିକ, ଅଭାବିଡ, ବିଶ୍ାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ, 
ଓ ଏହା ବି ସେହି ମୂଳ ସୂଚନାର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି, ସେ ଏଢ ଦୀବ୍ର ଦ୍ଵନ୍ଦ ସତମିଛକୁ ଜାଣିବାର ଚେଷ୍ଟା, ସତମିଛକୁ ତଉଲି ନେବାର ପ୍ରୟାସ, 
ହଁ ହୋଇପାରେ ବା ନ ହୋଇପାରେ ଏହିପରି ଏକ ମନୋଭାବ, ଓ ପରିଶେଷରେ କୌଣସି 
ମୀମାଂସା ନାହିଁ, ଏକ ଦୋଦୂଲ୍ୟମାନ ଅନୁଭୂତି ଓ ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଏକ ଉପାୟହୀନ 


a < 


ମାନସିକତା । ଏହି ମାନସିକ ପରିସ୍ଥିତିର ଆରମ୍ଭ ସାଧାରଣ ଭାବରେ, ସ୍ଵାଭାବିକ ସୂଚନାରେ- 


ଅନେକ ଦିନ ହେଲାଣି ସେ ଘଟଣା, ତଥାପି ମୁଁ ଅପାଠୋଇ ଗଉଡ଼ୁଣୀ 
ଭୂଲି ପାରିନାହିଁ । 


କିନ୍ଧୁ ପରେ ପରେ ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ ସୁ ତି ଜଟିଳ ହୋଇ ଉଠିଛି, ଏପରି କିଛି ଅନୁଭବ ମିଶିଛି 
ଯାହା କ୍ଲାନ୍ତିକର ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବି, 


ମୁସ୍ତଟା କେମିତି ଖାଲି ଭାରି ଲାଗେ ଏବଂ ଘୁରିଯାଏ 
ଅଚାନକ , ଅଭୁତ କଳା-ସମୁଦ୍ର ଉଚ୍ଚାଣି ଲହରୀ 
ମାଡିଆସେ ଏବଂ ତା'ର କଳାମେଘ ଅନ୍ଧାରି ଜାଲରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରହ, ତାରା, ପାହାଡ ଓ ବଣ 


~~ ~~ 


ମାଛ ପରି କିଲିକିଲି ହାଉଜାଉ ହେଉଥାନ୍ି...... 


—~ 


ଏ ଅନୁଭବର ଶାରୀରିକତା ନାହିଁ, ଏ କେବଳ ଅନୁଭୂତିର ୧ କଥା, ଓ ଏ ଅନୁଭୂତି ବି 
ସାଧାରଣଭାବରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ବା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ନିଜ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ବି ନୁହେଁ : 
ମୁଁ ବୁଝିପାରେ ନି, ମୁଁ କିଏ ସେ ? 
ଅଭୁତ ନାଟକର ଏକକ୍‌) ଉନ୍ମାଳ୍‌ ଦୁ Srujanika@gmail. com 


ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିବ୍ଧୀଚିତ କବିତା ୨୭୧ 


ସ୍ଵାମୀ, ସାଙ୍ଗସାଥୀ ସବ୍ଧ କେହ ବୁଝିବେନି 

କେବେହେଲେ ବିଷ୍ପାସ ଯିବେନି, କେମିତି ଅବା ଯାଆନ୍ତେ ? 
ଦଶଥର ପାଟି ତାର ମେଲା କରି ହସି ହସି ଗଡିଗଲେ ମୋ କଥାରେ 
ଯଷ୍ୋଦାଟା ସତରେ ପାଗଳୀ ¦ 


ତେଣୁ ପରିଣାମରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା, ନିର୍ଜନତା ଓ ଯନ୍ଦ୍ରଣା- 


କେମିତି ସହବି ଏଇ ନିର୍ଜନ ମାୟା କହକ 
ଯୋଉଥୁ୍‌ରେ ` ଆଉ କେହି -ଅଂଶୀଦାର ହେବେ ନାହି 
ଢି ଅଭୂତ ସେ ବେଦନା, କେତେ ଭାରି ସେ ଅଜଣା ଶୋକ, 


ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସତମିଛ ବୁଝିବାରେ ଅକ୍ଷମତା, ଓ ଏକ ଉପାୟହୀନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିଜକୁ 
ସମର୍ପଣ କରିଦେବାର ମନୋଭାବ : 


ସବ୍ରଲାଗେ ପାଳଭୁତ, ସତ ନୁହେଁ, ମୁହଁ ନୁହେଁ ମୁଖା 
ସବୁ ଛାଇପରି ଭାସେ ଅଶରୀରି ସ୍ବପ୍ନର ପ୍ରତିମା..... 
ସଭିଙ୍କୁ ଅଜଣା ଏଇ ଘନକୃଷ୍ଣ ଅନୁଭବ 

ଚୂପଚାପ ନିରୋଳାରେ ଛାତି ତଳେ ଛପି ରହି 

ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ଶୃଶାନକୁ ଯିବ ....... 


‘ଆର ଦୃଶ୍ୟଂର ସଂଗଠନରେ ଯଶୋଦା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସଂପର୍କର ପ୍ରତୀକତା । କିନ୍ତୁ ଏ କେବଳ 
ଯଶୋଦା ଓ କୃଷ୍ଣ ନୁହେଁ, ଯଷୋଦା ଯେ କୌଣସି ଆତ୍ମା, ଓ ଏଠାରେ ବି ‘ଜାରା ଶବରର 
ସଂଗୀତ” ପରି ଦିବ୍ୟ ଚେତନାର ଅନୁଭୂତି, ଆତ୍ମା ସହିତ ପରମାମ୍ମଭାର ଯେଉଁ ଅତ୍ୟକ୍ତ ସୃକ୍ଷ 
ଓ ଅଦୃଶ୍ଯ ସଂପର୍କ ରହିଛି ସେହି ସଂପର୍କକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର 
କବିତାରେ ଏ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭୂତି, ଯେଉଁଠି ଜାଗତିକ ସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅନୁଭବ ଏକ 
ଅଣଜାଗତିକ ସ୍ତରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି, ଓ ଜଟିଳ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣହି କବିତାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ! 

ଏହି ସଂପର୍କରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କବିତା ଶତୁ'ର ( ସମୟର ଶେଷନାମ ୧୯୮୪) 
କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ¦ ସଂଗଠନରେ ଦୁଇ ତିନୋଟି ଦିଗ । ପ୍ରଥମେ, ଦୁଇ ପ୍ରତିପକ୍ଷ 
. ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧର ପରିବେଶ 


ସବୁ ଠୂଳକରୁ ଆମ ଶିବିରରେ, ମାରଣୀସ୍ତ ହାତ ହତିଆର... 


ଠୂଳ କରୁ ଯେତେ ଯେତେ ବର୍ଚ୍ଥା ଢ଼ାଲ ଧନୁ ଓ ତୁଣୀର... 
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୨୭୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ଯୋଦ୍ଧୁର୍ଗ ଏକୁ ଆରେକ ପ୍ରସ୍ତତ, ଦୃଢ଼ ବଳୀୟାର 
ଯୁଗ ଯୂଗ ପ୍ରାଣମୂର୍ନଥା ଲଢ଼ିବାକୁ ସଂପୂର୍ଣ ତିଆର । 


ଓ ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା ଓ ଭୟଙ୍କରତା, 


ସାମ୍ବାରେ ଉଜ୍ଜଳ ମୂର୍ରି ତାଙ୍କ ଦୃପ୍ତ ସେନାପତି 
ପିଙ୍ଗଳବରଣ ଆଉ ଆଖ୍‌ଦୋଟି ରକ୍ତପଦ୍ଧ ସମ ସୁଷୋତନ 
ରେରେକାର ଶୁତ୍ୂଥ୍ବ, ଅଶ୍ବହ୍ଥ ଷା, ଗଜବାଜି ଓ ଧୂଳିପଟଳ 
ଅକ୍ଷୌହିଣୀ ସେନାଙ୍କର ଭୀମନାଦେ ଥରିଯିଦ 

ପଲକକେ ସ୍ତବଧ ତ୍ରିଭୁବନ ! 


ଓ ପରିଶେଷରେ, ଯୁଦ୍ଧର ସମାପ୍ତି ଓ ଧ୍ଵଂସର ସୂଚନା : 


ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ପିଲାଙ୍କ ସଢ଼େଇ ଖେଳ ଉପରେ ସତେ ଢି ହାୟ 
ଅବିବେକୀ ଜୀପ ଗଲା ମାଡି | 

ପିଲାଟିଏ ବାଲିରେ ମନ୍ଦିର ଘର, ରାସ୍ତାଘାଟ ଆଙ୍ଗିଥ୍ଲା 
ସତେ ଅବା ସବୁ ଆସି ଚାଟି ଦେଲା ସମ୍ପଦ୍ର ଲହଡି । 


ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଡାକ୍ତରଖାନା, ରୋଗୀର ଚିକିତ୍ସା ଓ ଡାକ୍ତରଖାନାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିବେଶ, 


ଢାଡି ଜାତି ଇଂଜେକ୍‌ସନ, ଅସଂଖ୍ୟ ଞଷଧ ଶିଖି, 
ଗଂଗାଜଳ ଅଙ୍ଗୁର ବେଦନା 
ଡାକ୍ତର, ନର୍ସ ଓ ରକ୍ତ ବୋତଲ ବୋତଲର.... 


ଓ ରୋଗୀକୁ ଜଗି ରହିଥ୍‌ବା ଆମ୍ଭୀୟସ୍ଵଜନ, 


ପୁଅ, ବୋହୂ, ଝିଅ, ଜାଇଁ, ଜ୍ଞାତି ପରିଜନ 
ଖେଳପାଉଡିଆ ନାତି ଓ ନାତୁଣୀ, ଆମ୍ଭୀୟସ୍ଵଜନ... 


ତୃତୀୟରେ, ଯୁଦ୍ଧ ବା ଡାକ୍ତରଖାନାର ପରିବେଶ ନୁହୈ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ୟ ପରିବେଶ ଶାନ୍ତ, 
ନିରୂଦଵେଗ, ଅପୂର୍ବ ସୁଗନ୍ଧି ଓ ଅ୍୍ତାବିତ ଆନନ୍ଦର ପରିବେଶ : 


ହଠାତ୍‌ ଲାଗିଲା ସତେ ଜ୍ୟେଷ୍ଠଣମାସେ ବହିଲା କି ଅଦିନ ମଳୟ 
ଆମତ୍ବ ବଉଳ ବାସ୍ବାରେ କୋଇଲି କହରେ 


କଡ. veers 


ମହକି ଉଠିଲା ଜ୍ୟୋସ୍ଥା ଆକାଶରେ ଜିକି ଜିକି ତାରା 
କି ଅଦଭୂତ ଅପାର୍ଥିବ ସୂବାସରେ ମୁହୂର୍ର କେ ଆତ୍ମହରା 


ସ୍ତାବର ଜଙ୍ଗମ ପଶୁ, କୀଟପକ୍ଷୀ ସସାଗରା ଧରା | | 
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ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିବୀଚିତ କବିତା ୨୭୩ 


କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ସଂଗଠନରେ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶର ସୂଚନାସବ୍ର ମିଶିଯାଇଛି, ଯାହାକି ନିଦିଷ୍ଟ, 
ଶାରୀରିକ ସ୍ଥିତରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ, କଳ୍ତନାର ବିସ୍ତାର ଦେର, ଏକ ମାନସିକତା ବା ମାନସିକ 
ଅନୁଭବରେ ଶେଷ ହୋଇଛି; ଯାହା ଅନୁଭୂତିକୁ ସାଧାରଣ ସ୍ଵଭାବିକତାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇ ଏକ 
ସୂକ୍ଷଟ, ଅଦୃଶ୍ଯ, ପୂୁଷ୍ଠିକାରକ ଚେତନାରେ ସଂଜୀବିତ କରିଛି । ତେଣୁ କବିତାର ଶେଷର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ମନୋଭାବ ( ˆ ଅସହାୟ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଆମର ସକଳ ଆଶା / ଆମର ସବୁ ନିଃଶ୍ବାସ, ଆକୁଳ 
ପ୍ରାର୍ଥନା” ) ଅନୁଭୂତିର ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ, କେବଳ ସଂଗଠନର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ମାତ୍ର । ଯାହା 
ମୁଖ୍ୟ, ପୂର୍ବ କବିତା ପରି, ସେ କେବଳ ଜଟିଳ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଓ ଏହାହିଁ କବିଙ୍କର 
ଜୀବନପ୍ରତି ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଜ୍ରିଯା । 
` ଯାହା ଆଗରୁ କହିଛି, ସୀତାକାନ୍ତ ବର୍ର ମାନ କାଳର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି, ଓ ତାଙ୍କ 
କବିତା -ସଂଗଠନର ସାମଗ୍ରିକତା ଓ ଅନୁତତୁତିର ପରିପୁଷ୍ଠତା ପାଠକକୁ ଗଭୀର ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । 
ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଅକଳ୍ପିତ କ୍ଷୟକାରୀ ପରିବେଶରେ ତାଙ୍କର କବିତା ଯେ ପାଠକକୁ ଜୀବନର 
ଶୁଭଙ୍କର ଉପାଦାନ ସଂପର୍କରେ ସଚେତ କରେ, ସେଥ୍ପାଇଁ ମଣିଷର ସୃଷ୍ଠି କ୍ଷମ ଶକ୍ତି ନିକଟରେ 
ଆମ୍ଭେମାନେ କୂଚଜ୍ଞ ଓ ରଣୀ । 
(eccr) 


Digitized by srujanika@gmail.com 
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ଶ୍ରୀରାଧା ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର ଷଷ୍ଠ କବିତା ସଂକଳନ, ୧୯୮ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 
ପୂର୍ବରୁ ୧୯୬୨ରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା-ସଂକଳନ କେତେ ଦିନର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ଓ 
ପ୍ରରେ ପରେ ଅନେକ କୋଠରୀ ( ୧୯୬୭), ସଂଦିଗୁ ମୃଗୟ୍ୟ ( ୧୯୭୧), ସପ୍ତମ ରୁ 
( ୧୯୭୨) ଓ ସଚିବ ଅଂଧାର ( ୧୯୮୨ ) ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ଶ୍ରୀରାଧା ପରେ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ 
୧୯ ୯୬ରେ | କିନ୍ଧୁ ଏ କେବଳ ଜଶେ ପ୍ରତିଭାବାନ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିଙ୍କର ଗୋଟିଏ ନୂତନ କବିତା 
ସଂକଳନର ବିଚାର ନୁହେଁ । ପ୍ରାୟ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ମଝିରୁ ଯେଉଁ କବି-ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ନେଷ, ବ୍ୟାପି 
ଓ ବିସ୍ତାର ସଂପର୍କରେ ପାଠକମାନେ କ୍ରମଶଃ ସଚେତ ହୋଇ ଉଠୁଥିଲେ ଶ୍ରୀରାଧା କବିତା 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସେହି ପ୍ରତିଭାର ନୂତନତର ସଂଗଠନ ଓ ପରିଣତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ୮ କବିଙ୍କର 
ଦୁଇଟି ଦୀର୍ଘ କବିତା “ବାଘ ଶୀକାର” ଓ ‘ଅନନ୍ତ ଶୟନ ପୂର୍ବରୁ ଅନେକ କୋଠରୀ କବିତା- 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲ୍ଲା । ଶ୍ରୀରାଧା ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୀର୍ଘ କବିଡା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଏହାର 
ସଂଗଠନରେ ଦୀର୍ଘ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ତୀବ୍ର, ଘନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ 
ଆୟତନକୁ ସାଂଗଠନିକ ସଂପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ଓ ମାନସିକତାର ଏକାଗ୍ରତାରେ ପରସ୍ପର ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରିଛି । ଏହି ଅନୁଭୁତି ଶାରୀରିକ, ପୂଣି ମାନସିକ ବି, ପୂଣି ମାନସିକ ସ୍ତରକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବ ଓ ଉପଲତ୍ିକୁ ଉନ୍ମୀତ ହୋଇଛି | ରମାକାନ୍ତଙ୍କର କାବ୍ୟ- 
ମଶ୍ଡଳରେ ଏ ଏକ ନୂତନ ସ୍ଥିତି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବି ଏପରି କବିତା-ଶୃଙଖଳର 
ପରିଚୟ ନାହିଁ । କେତେକ ପରିମାଣରେ ହୁଏତ, ବିଶେଷ କରି କର୍ବିତା-ଶୃଖ୍ଖଳର ସଂହତି ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟର ନିବିଡ଼ତାରେ, ଶ୍ରୀରାଧାକୁ କବି ଟେନିସନ୍‌ଙ୍କର ଦୀର୍ଘ କବିତା ଆ Memoriam 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ, ଯଦିଚ ଉଭୟ କବିତାର ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ସଂପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ 

Digitized by srujanika@gmail.com 
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କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଶ୍ରୀରାଧାର ପୃଷ୍ଠଭୂମୀ ଗୋଟିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଚିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମୀ, ଅର୍ଥାତ୍‌, 
ବୈଷ୍ଣବ କବିତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମୀ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସଂପର୍କକୁ ଘେନି ପ୍ରାୟ ଗତ ୪୦୦ ବର୍ଷ ଧରି 
ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ଅସଂଖ୍ୟ କାବ୍ୟକବିତାର କଥାବସ୍ତୁ, ଦୃଷ୍ପିଭଂଗୀ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଉପଲବ୍ଧି ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ ! କୁହାଯାଇପାରେ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ବା ଦୃଷ୍ଟି ଭଂଗୀ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଠ ସ୍ଥାୀୟତାରେ ସୀମିତ 
ନୁହେଁ, ଏହା ମିଥ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉଠିଯାଇଛି, ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ସାର୍ବଳନୀନତା ଏପରି 
କବିତା ବା କବିତାମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରାଥମିକ ଗୁଣ । ଶ୍ରୀରାଧାରେ ଏହି ସାର୍ବଜନୀନତା ରହିଛି, 
ଓ ପାଠକର ମାନସିକତାରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ନାୟକ ବା ନାୟିକା ନୁହେଁ, ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 
ନାୟକ ଓ ନାୟିକାର ଅନୁଭୂତି ଶ୍ରୀରାଧାର କାବ୍ୟଝଆୟତନର ଅନ୍ୟତମ ଅଂଶ । ଏପରି ଅନୁଭୁତି 
କାବ୍ୟ-ଗୁଣକୁ ପ୍ରସାରିତ କରେ, ପୁଣି ସଂକୁଚିତ କରେ ବି ! ସଂକ୍ରଚିତ କରେ, କାରଣ ଏ ଅନୁଭୂତି 
କାବ୍ୟ-ଉପଲବନ୍ଧିର ନିଜସ୍ବ ନୁହେଁ, ଯାହା ଉପଲବର୍ନର ନିବିଡ଼ତାରୁ ନିଜସ୍ଵ ମୌଜିକତାରେ ଦୀପ୍ତ 
ହୋଇଉଠେ ଓ କାବ୍ୟ-ସଂଗଠନର ଅନ୍ୟତମ ନିଜସ୍ବ ବିଭାଗ ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଏ ବାହାରୁ ଆରୋପିତ ଏକ ବିଚାର ଧାରା, ବା ସାର୍ବଜନୀନତାର ଆୟତନ, ଯାହା ସହିତ 
କବିର ନିଜସ୍ବ ଅନୁଭୂତିର ମଶ୍ଚଳକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ, ଓ ଏହି ସଂଯୁକ୍ତ କରିପାରିବାର 
ପରିପକ୍ସ ତାର ବିଚାରରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କବିତାର ଉତ୍କର୍ଷ ବୀ କବିର ଦକ୍ଷତାର ବିଚାର କରାଯାଇ ଥାଏ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ମିଥ୍ର ସାର୍ବଜନୀନତା ଯେଉଁ ନିରପେକ୍ଷତା ଓ ସହଜଲଲତ୍ତ୍ୟତା ଆଶିଦିଏ ସେଥ୍‌ପ୍ରତି 
ସତର୍କ ନ ରହିଲେ କବିର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ବାଧାପାଏ, ଓ ଯେଉଁ 
ସାର୍ବଜନୀନତା କବିର ନିଜର ମୌଳିକ ଅନୁଭୂତିର ଏକ ପରିପୁଷ୍ଠ ପରିଣତି ହୁଅନ୍ତା ତା ସମ୍ଭବ 
ହୁଏ ନା, ଓ ଏକ ବହିଃସଥ ସାର୍ବକନୀନତାରେ କବିର ନିଜର ବିଚାରଧାରା ଅଙ୍ଗୀଭୁତ ହୋଇଯାଏ । 
ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ, ମିଥ୍କୁ ଶୃଙ୍ଖଳଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରୁଥ୍୍‌ବା ଯେ କୌଣସି ଭଲ 
` କବିତାରେ ଅନୁଦୁତିର ପାରସ୍ପରିକ ସଂଘର୍ଷ ସଂଗଠନର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ, ଓ ଏହି ସଂଘର୍ଷର 
ଶକ୍ତି ଓ ଦୁର୍ବଳତାର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଦ୍ଵାରା ହିଁ କବିତାର ଶକ୍ତି ଓ ଦୁର୍ବଳତା ବୁଝିହୁଏ । ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଆମେ ମିଥ୍‌ର ଏହି ବ୍ୟବହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିନ୍େ । 
ଶ୍ରୀରାଧାରେ ଏହାର ପ୍ରକାଶ ଉତତୟ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଓ- ବିସ୍ୃୟକର । 

ଶ୍ରୀରାଧାରେ ୬୧ଟି ଖଷ୍ଡାଂଶ ବା ବିଭାଗ, ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ରାଧା ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର , 
ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗ ରାଧାଙ୍କର ସ୍ଵଗତୋଭ୍ତି, ଯାହାକି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ 
ଜଡ଼ିତ କରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହାହିଁ ପ୍ରାଚୀନ ବୈଷ୍ଣବ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ, ଯେଉଁଠି ରାଧାକ୍ଷଙ୍କର 
ଘାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍ଦଙ ମୁଖ୍ୟ ଉତପଜୀବ୍ୟ, ଓ ଯେଉଁଠି ରାଧାଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ମାନବିକ ଶୋକ, 
ଦୁଃଖ, ରାଗ, ଅନୁରାଗ, ବିରାଗ, ବିତୃଷ୍ଣା, କ୍ରୋଧ ଓ ଅଭାବବୋଧ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, 
ଯାହାର ଓଡ଼ିଆରେ ଉକ୍କଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତା ବା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୋପାଳକ୍ଷ୍ଣଙ୍କର 
କବିତାସବୁ । ଶ୍ରୀରାଧାରେ ଠିକ୍‌ ଏଇଆ ହିଁ ଘଟିଛି- ରାଧାଙ୍କୁ ମାଧ୍ୟମ କରି ବିଭିନ୍ନ ଆବେଗ 


ଓ ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ପରିପ୍ରକାଶ । ଢିନ୍ତୁ ଏ, ଗୋଟିଏ ଦିଗ୍‌, ଅଥବ, ସାଚରୀନ୍ନ କରବିତ୍ରାରେ 


୨୭୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସଂପର୍କ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋଟିଏ ପରିଚିତ ପରିବେଷ, ଓ ମୋଟାମୋଟି ଗୋଟାଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମା ଭିତରେ ହିଁ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା ! ଆବେଗର ପ୍ରକାଶରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଘନିଷ୍ଠତା 
ଥ୍ଲା, ଜଟିଳତା ବି ଥ୍ଲା, ଏପରିକି ଗୋପାଜକ୍ଷ୍ଣଙ୍କର କବିତାରେ ଯେପରି, ରାଧାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ 
ସ୍ଥିତି ଅନେକ ସମୟରେ ପୁରାଣର ବଳୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆସୁଥ୍ଲା |! ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରାଚୀନ 
ବୈଷ୍ଣବ କବିତାରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ପୋଷାକୀ ଆଭରଣ ଥୁଲା, ଯାହାକୁ କି ଅଧୁକାଂଶ ବୈଷ୍ଣବ 
କବିମାନେ ମୋଟାମୋଟି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲେ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, ଏହି ପୋଷାକୀ ଆଭରଣକୁ 
ହୁଏତ ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ, ଯାହାକି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କୁ କବିତା ଲେଖୁ୍‌ବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥଲା ଓ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟଟଆବେଗର 
ପ୍ରକାଶକୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ପରିଚାଳିତ କରୁଥଲା । ଶ୍ରୀରାଧାରେ ଏହି ପୋଷାକୀ 
ଆଭରଣର ସୂଚନା ରହିଛି । ପୁଣି ରାଧାଙ୍କର ଆବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ ଭିତରେ ବୈଷ୍ଣବ କବିତାର 
ଶୃଙ୍ଖଳା ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀରାଧାର ରାଧାଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ଥିତି କେବଳ ବୈଷ୍ଣବ 
କବିତାର ପରିସରରେ ବୁଝିବା ସହଜ ନୁର୍ହେ । ଏଠାରେ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ବୈଷ୍ଣବ କବିତାର 
ଗଶ୍ଚିଜୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବର୍ଭମାନ କାଳର ଜଟିଳ ମାନସିକତା ଓ ହତାଶା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏହାହିଁ ଶ୍ରୀରାଧାର, ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ବିଶିଷ୍ଠତା । କେବଳ ମିଥ୍‌ର କଥା 
ନୁହେଁ । ମିଅ୍‌ ଏଠାରେ ପୃଷ୍ଠଭୂମୀ, ପୁଣି ମାଧ୍ଯମ, ପୁଣି ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି, ଓ ମିଥ୍‌ ଦାରା ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ସେ ବର୍ଉମାନ କାଳର ମାନସିକତା, ଓ ଶ୍ରୀରାଧା 
ବର୍ଭମାନ କାଳର ଜଟିଜ ମାନସିକ -ସିତିର ଏକ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଆଲେଖ୍ୟ । ସଂଗଠନରେ ରାଧୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ସଂପର୍କ କେବଳ ଉପଲ୍କ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର, ସମଗ୍ର କାବ୍ୟଟବୋଧରେ ଗୋଟିଏ ଅଧ୍‌କା ଆୟତନ । 

ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରୁ ଏହାର ସୂଚନା । ପ୍ରଥମେ, ଯେପରି କିଛି ନୂଆ ଆସିଛି, ଏହି ଭାବ- 
“ଅନ୍ୟ ସବ୍ର ସକାଳଠୁ ଆଜିର ସକାଳ / କାହିକି କେଜାଣି ଲାଗେ ଅଲଗା ଅଲଗା” । ପରେ 
ଏହି ନୂଆ ଭାବ ସହିତ ମିଶିଛି ପରିବର୍ଭନର ଅନୁଭୂତି, ଯେପରି ସାଙ୍ଗେ. ସାଙ୍ଗେ ସବ୍ର କିଛି 
ପରିବରି ତ ହୋଇଯିବ-“ ଆଜିର ସକାଳ କହେ ନେଇଯିବ ମୋର/ଚେତନା ଚୈତନ୍ୟ 
ଜନ୍ମଜନ୍ନାନ୍ତର ପାଇଁ”? । କିନ୍ଧ ଏ ପରିବର୍ଭନ ଅନିଶ୍ଚିତ, ଭଲ କି ମନ୍ଦ ଠିକ୍‌ ନାହିଁ, ହୁଏତ ମନ୍ଦ 
( କି ହନସ୍ଥା ଯୋଗ ), ତେଣୁ ଉଦ୍ବେଗ ଓ ଭୟ- “ଆଗରୁ କେବେ ତ ଛାତି / ଆଜି ପରି 
ଧପ୍ଧପ୍‌ ହେଉ ନଥୁଲା...” ” । ଦିତୀୟ ବିଭାଗରେ ଅନିଶ୍ଚିତତା ପରିବର୍ରେ ଅନୁତଭୂତିରେ ଅନେକ 
ପରିମାଶରେ ସ୍ପଷ୍ଟତା ଆସିଛି । ଆରମ୍ଭରୁ ଏକ ସାଧାରଶ, ସ୍ପଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟ- “ତମେ ଆସିଅଛ 
ବୋଲି ଶୁଣିଲା ବେଳକୁ / ଦିନ ବେଶ୍‌ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା”? ! ପରେ ପରେ ଏହି ବଢ୍ତବ୍ୟ ଆହୁରି 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି- ଗାର ଗୋରୁ ଗୋଠକୁ ଗଲେଣି, ପୁରୁଷମାନେ କାମକୁ ଗଲେଣି, 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ଗାଧୋଇବାକୁ ଯିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହେଉଛନ୍ତି ମନେ ହେଉଛି ଆସିବା ଖବର 
ଲୋକଙ୍କୁ ଆଗରୁ ଜଣା ଥ୍ଲା, ମୋଟାମୋଟି ଏକ ଉଦ୍‌ବେଗହୀନ, ସହଜ ସ୍ଥିତି । ଏ ତ ପରିବେଶ, 


- 


କିନ୍ତୁ ନାୟିକାର ମୀନସିଡ ସ୍ଥିତି ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ । ପ୍ରଥମେ, ସଞବଭାଃ ମୁନି ଅିରତା- 


ଶ୍ରୀରୀଧା : ଆଲୋଚନା ୨୭୭ 


ସବୁ ‘ଅଲଗା ଦିଶିଲେଂ ( “ସେଦିନ ସକାଳେ ସବୁ-ନର ଆଉ ନଲିକୂଳ ବାଲି, / ଗଛପତ୍ର, 
ପାହାଡ଼, ଆକାଶ ଅଲଗା ଦିଶିଲେ...” ? ) ! ପରେ ଏକ ଅଭାବିତ ଓ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ସୁଖର ଚିନ୍ତା - 
““ ଯେଉଁଠାରେ ବିଶ୍ରାମର, ପୁନର୍ମିଳନର /ଆଲୋକିତ ସୁଖ ରହିଥାଏ... । କିନୁ ଏ ଚିନ୍ତା କ୍ଷଣିକ, 
ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲା ସେ ସେହି ପୂର୍ବର ଅସ୍ଥିର, ଅନିଶ୍ଚିତ ମନୋଭାବ- ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଅଭିନ୍ନତାର ବିଲୋପ, 

ଏ ଗୋଡ଼ ତ ମୋର ନୁହେଁ, କିଛି ମୋର ନୁହେଁ, 

ଏ ଶରୀର ମୋର ନୁହେଁ, ମୋର ସବ୍ର ଆଶୀ ହତାଶର 

ଇତିହାସ ମୋର ନୁହେଁ... mn 
ଓ ନିଜ ବିଷୟରେ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ ଶୂନ୍ଯୟତାର ଅନୁଭବ: -" ପ୍ରସାରିତ ମୋର ଦୁଇ ସୀମାହୀନ 
ବାହୁଙ୍କ ଭିତରେ / ମୁଁ ଉଦଗ୍ରୀବ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନଟିଏ” ' । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଯାହା ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପୂରଣ 
ହେବା କଥା, ତାହା ପୂରଣ ହେଲା ନାହିଁ ¬ଅସିର, ଅନିଶ୍ଚିତ, ଏକ ଅଭାବବୋଧରେ ରହିଗଲା । 

ତୃତୀୟ ବିଭାଗରେ, ଯେଉଁ ନୂତନ ଅନୁଭୂତି କଥା ଆଗରୁ କୁହାଗଲା, ତାର ଦୁଇଟି 
ଦିଗ ବିଷୟରେ ସଚେତନତା ! ପ୍ରଥମ, ଏହାର ପରିବେଶ ଖୁବ୍‌ ସହଜ ନୁହେଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଏ 
ଯେପରି ନ ହେଉ ସେ ଚେଷ୍ଟା, ଓ ପ୍ରତିରୋଧକାରୀ ଶସ୍ତି ବେଶ୍‌ ତୀବ୍ର ଓ ସେଥୁରେ ମୃତ୍ୟୁ 
ଓ ଧ୍ଵଂସର ସୂଚନା- ¢ ...ହଠାତ୍‌ ପବନ/ରୁନଧି ହୋଇ ଯାଉଥ୍ଲା, ଗଛପତ୍ର ଦୋହଲୁ ନଥ୍‌ଲେ 
/ ଦିନବେଳେ ଖୀ ଖୀ ଲାଗୁଥ୍ଲା, ଉଡ଼ି ଯାଉଥ୍ବା / ଚଢ଼େଇ ହଠାତ୍‌ ମରି ଖସି ପଡ଼ୁଥ୍ଲେ,...” ? । 
କିନ୍ତୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଦିଗରେ ପରିବେଶ ନୁହେଁ, ନାୟିକାର ମାନସିକତାରେ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଅର୍ଥାତ୍‌, 
ଏଥ୍‌ରେ ନିଃସଙ୍ଗତାର ଅନୁଭବ ଥଲେ ବି ନୂତନ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ଓ ନୂତନ ଭାବରେ 
ନିଜର ଶଭ୍ତି ଫେରି ପାଇବାର ପରିଦେଶ- “ଆମେ କଣ ଜାଣିଥଲୁ ଏତେ କଥା କହିବାକୁ ଅନି / 
ରାତିର ସୁଗନ୍ଧ ଅଛି, ତରାମାନେ ଏଡ଼େ ଏକୂଟିଆ ? ...ତମେ ପହଞ୍ବା ଆଗୁଁ ଆମେ ଭୁଲିଯାଇ 
ସାରିଥ୍ବା / ଶବ୍ଦମାନେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ମନେ ପଡ଼ୁଥିଲେ” । ଚତୁର୍ଥ ବିଭାଗରେ ପରିବର୍ିତ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର । ପ୍ରଥମେ ପରିବେଶ । ପରିବେଶରେ ମୃତ୍ୟୁର ସୂଚନା ନାହିଁ, ପରିବେଶ ସ୍ବାଭାବିକ 
ହୋଇ ଯାଇଛି- ଗାଇଗୋରୁମାନେ ନିର୍ବିଘ୍ନରେ ଚରିବ୍ୁଲି ଫେରୁଛନ୍ତି, ବାଳକ ବାଳିକାମାନେ 
ନିର୍ଭୟରେ ପୋଖରୀରେ ପହିଁରୁଛନ୍ତି, ଜଙ୍ଗଲକୁ ବଣଭୋଜି କରି ଯାଉଛନ୍ତି, ଓ ପଲ ପଲ 
ଅସୂରଙ୍କ ହାଇ ପଡ଼ି ଆଉ/ଅଂଧାର ଯାଉନି ଘୋଟି ଦିନ ଦିପହରେ” । କିନ୍ଧୁ ନାୟିକାର 
ମନୋଭାବରେ ଅସ୍ଥିରତା, ସନ୍ଦେହ ( “ସଂଶୟ! ) ଓ ଭୟ ( “ମୁଁ କିନୁ ତମର ନାଆଁ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରି ବସିଲେ ହି /କାହିକି ହଠାତ୍‌ ମୋର ଜିଭ ଶୁଖିଯାଏ ?” ) ଓ ନିଜକୁ ସ୍ବାଭାବିକ ପରିବେଶ 
ସହିତ ଯୁକ୍ତ କର୍ନି ନ ପାରିବାର ଅକ୍ଷମତା । ପଞ୍ଚମ ବିଭାଗରେ ଏହି ଅକ୍ଷମତା ସ୍ତଷ୍ଟତର ହୋଇଛି । 
ସମସ୍ତେ ସହଙ୍କି ଭାବରେ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ମାନି ନେଇଛନ୍ତି ସଭିଏଁ ଶୁଣିଲେ ତମ ବଂଶୀସ୍ବର, 
ସଭିଏଁ ଭାବିଲେ / ତମେ ତାଙ୍କୁ ଡ଼ାକ ନାଆଁ ଧରି / ...ନିଜର ଆକାର ସବୃ ନିରାକାର ନାଗର 


ତମର / ନିକାଂଚନ କୋଳେ ସମପିଲେ । କନ୍ଧ ମାକ 5 ମିମକାରେ ପତ୍ତା ୦ ଡମିକୁ 


` 9୭୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ଛୁଇଁବି ନାହିଁ କି ଦେଖୁବି ନାହିଁ./ ମୁଁ ଜାଶିପାରିବି ନାହିଁ କେଉଁମାନେ ଶୋଇ ସାରିଲେଶି, / 
କେଉଁମାନେ ରହିଛନ୍ତି ଚାହିଁ ''), ନୂତନ ଅନୁଭୂତି ତା ପାଇଁ ରୂପହୀନ ( “ତମର ଚେହେରା 
ନାହିଁ”? ), ଶବର ମାଧ୍ଯମରେ ନୁହେଁ, ନିଃଶଦଦଡାର ମାଧ୍ଯମରେ ତାର ସଂପର୍କ ( ଶୁଦ୍ଧ ନିଃଶବଦତା 
ପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଥର ମୁଁ /ଆସେ ତମ ନିଃଶହ ଡ଼ାକରେ !”? ), ଓ ତାର ପରିଶତି ଏକ 'ଶୂନ୍ୟତା'ର 
ଅବବୋଧରେ : 

ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ହୋଇ ଯାଇନାହିଁ 

ପୁରାପୂରି ତମ ଶୂନ୍ୟତାରେ । 
ଷଷ୍ଠ ବିଭାଗରେ ସଂସ୍ପର୍ଶ ବୀ ପରୟର ସହିତ ସଂଯୋଗର ସୂଚନା ( ‘ତମେ ମତେ ଯେଉଁଅର 
ପ୍ରଥମେ ଛୁଇଁଲ”  ) ଯାହା ଫଳରେ ହୁଏତ ଶୂନ୍ୟତାର ଅବବୋଧକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ହେବ । ପ୍ରଥମେ 
"ମୁଳ ଓ ସରଳ ହେବାର ଅନୁଭବ- “ମୋ ଭିତରେ ରହିଥ୍ବା ସବୁ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ /ହଠାତ୍‌ ମୁଖର 
ହେଲା ।”? ପରେ ଏପରି ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଭୟ ବା ଏପରି ମୁକ୍ତି ନ ପାଇବା ପାଇଁ ଇଛ୍ଥା- ବେଳେ 
ବେଳେ ଲାଗୁଥଲା ଏର ସତ, ମୋର /ସୀମାବବ୍ଧ ଜୀବଦଶା ।”? କିନୁ ଶେଷକୁ ସଂସ୍ପର୍ଶରୂ ହୁଏତ 
କିଛି କିଛି ମୁକ୍ତି ସମ୍ଭବ ଏଇ ମନୋଭାବ- “ଆଜି ହେଉ କାଲି ହେଉ ଦିନେ ନା ଦିନେ ମୁଁ / 
ତମକୁ ଅବଶ୍ୟ ହେବି ମୋର ଅଂଗୀକାର...” । 

ପରବର୍ରୀ ବିଭାଗମାନଙ୍କରେ ଏହି ସଂଯୋଗ ବା ସଂପର୍କର. ବିଭିନ୍ନ ଦିଗସବୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌, ସଂପର୍କ ପାଇଁ ଇଛା ଓ ଆସକ୍ତି, ସଂପର୍କର ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରତି ଭୟ, ସଂପର୍କ 
ନହେବା ଯୋଗୁଁ ଅସ୍ଥିରତା, ହତାଶା ଓ ନିଃସଙ୍ଗଡା, ଓ ପରିଣତି ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ସଂପର୍କ - 
ପାଇଁ ତୀବ୍ର ଆଗ୍ରହ ପ୍ରଭୃତି । ଏ ସବୁ ଅନୁଭୂତି ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ, ପୁଣି ପରସରର ବିରୋଧୀ 
ମଧ୍ଯ, ଓ ନାୟିକାର ମାନସିକତାରେ ଏସବୁର ପାରସ୍ପରିକ ସଂଗଠନ ବେଶ୍‌ ଜଟିଳ । ସପ୍ତମ 
ବିଭାଗରେ ଯେପରି, ଆରମ୍ଭରୁ ଭୟ- “ ତମକୁ ପ୍ରଥମ ଅର ହୁଇଁବାଦୁ ଗଲାବେଳେ ମୋର/ 
ହାତ ହଠାତ୍‌ ରହିଗଲା, ଚାରିଆଡ଼ ଅଂଧାର ଦିଶିଲା...” ” ! ଏଂ ଏକ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ଯାହାକି 
ସଂପର୍କ ବା ସଂଯୋଗର ସମ୍ଭାବନା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ନୁହେଁ ( ତମକୁ ଛୁଇଁଲେ ତମେ /ମିଶିଯିବ 
ମୋ ରକ୍ତ ଭିତରେ...” ) ଓ ସେଥ୍ପାଇଁ ଭୟ ! ପୁଣି ଏ ସଂଯୋଗର ପରିସର ବି ଅସ୍ଥିର 
(“କେଉଁଠି ନ ଥ୍ବ ତମେ...”” ) ଓ ନଶ୍ଚିତତା ନୁହୈଁ -ଅନିଶଚିତତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ (..ମୋର ଢିଛି 
ଦୂରେ ଥ୍ବ/ସବୁବେଳେ କହୁଥ୍ବ ଛୁଅଁ ଛୁଅଁ ବୋଲି...” ) । ତେଣୁ ସଂପର୍କହୀନତାହି ସିତି ( ମୁଁ 
ତମର ମୁହିଁ ଚାହିଁ ଭୂଲିଯିବି ତମେ/ମୋର କେହି ବୋଲି କେହି ନୁହଁ” ) । ଅଷ୍ଟମ ବିଭାଗର 
ଆରମ୍ଭରୁ ବାତାବରଣ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଆନନ୍ଦଦାୟକ- “ଆକାଶରେ ମେଘ ନାହିଁ, ଶୀତଳ ପବନ 
ଶୀର୍‌ ଶୀର୍‌ ଚାଲିଯାଏ ପତ୍ର ଗହଳରେ /ଚାରିଆଡ଼େ ତୋଫା ଜହୁ...” ” । ତେଣୁ ଆଶା, ସଂପର୍କ 
ସୂସଂହତ ଓ ମୁକ୍ତି ପ୍ରଦାୟନୀ ହେବ! ତୁମେ ବଂଶୀୟ ବଢାଉଛି, ହସୁଅଛ, ସବୁରି କାନରେ/ 
କଣ କହିଦିଅ ଯାହା ପୋଛିଦିଏ ସବ୍ର/ ସୁ ତି, ସବୁ ଧୂସର ଅତୀତ...” । ଏ କେବଳ ଆଶା, 


ବାସ୍ତବରେ ଏ ସଂପି ସୁଦୁରପରାହତ- "ନଷ୍ଟ ନିସତ୍‌୍ ମେଡ୍‌ ନ ତନ ଅତି 


ଶ୍ରିଏରାଧା : ଆଲୋଚନା ୨୭୯ 


ନାହିଁ ଏଡ଼େ ତୋଫୀ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ”, ଯଦିଚ ସଂପର୍କ ପାଇଁ କାମନା ଯଥେଷ୍ଟଂ ˆ ଠିକ୍‌ ସେହି 
ସମୟରେ ତମ ଲାଗି ମୋର /ଚରମ ଆସକ୍ତି...” ' । ନବମ ବିଭାଗର ଆରମ୍ଭରୁ ଏହି ସଂପର୍କରେ 
ଶକ୍ତିର ସୂଚନା, ଯାହା ପ୍ରବଳ ଭାବରେ ନାୟିକାକୁ ଆକର୍ଷଣ କରେ- “ଅରେ ମାଡ଼ ଦିଶିଥ୍ଲ 
ସ୍ବପ୍ନରେ, ତାପରେ /ମୁଁ ପାଦ କାଢ଼ିଲି ଏହି ଆଦିଅନ୍ତ ନ ଥ୍ବା ବାଟକୁ / କେତେ ଘର, କେତେ 
ଲୋକ, ମୋ ଅଜାଣତରେ /ମୋ ଜୀବନେ ଘଟୁଥ୍ବା ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ / ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲି...” ? । 
କିନ୍ତୁ ଏହି ଆକର୍ଷଣ ବା ଯାତ୍ରାର ଅନୁଭବ ସୁଖକର ନୁହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ କ୍ଷୟକ୍ଷତି ଓ ନଷ୍ଟର ସୂଚନା- 
“ ସ୍ବ୍ର ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବା କ୍ଷୟ ହୋଇଯିବା ଦେଖାଯାଏ / ଦେଖାଯାଏ ନିଜ ନିଜ ବିକଳାଙ୍ଗତାରେ... ? । 
ଏହା ସନ୍ତ୍ଵେ ପରିଣତିରେ ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆନନ୍ଦ... କିପରି ବୁଝିବ/ମୁଁ କାହିକି ବ୍ରନ୍ଦେ ଲୁହ 
ବୋହି ବୋହି ଆସେ /ଆଜୀବନ ତମରି ପାଖକୁ ? ? ଏସବୁ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବର ପରିଶତି ଦଶମ 
ବିଭାଗରେ, ଯେଉଁଠାରେ ମାନସିକତାର ସେହି ପରମ ଆକାଂକ୍ଷିତ ପୁରୁଷଠାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ମଗ୍ନ ହୋଇଯିବାର ଅନୁଭୂତି । ତାଙ୍କର ଆସିବାଟା ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ପରି, ଉଲ୍ଲାସକର (“ମୁଁ 
ଜାଶିଛି ତମେ ଆସ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ/ପରିଂ...), ରୋମାଞ୍ଚକର ଓ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ( “ତମେ ଆଜି 
ଆସ କିମ୍ବା ଆସ କନ୍ପକନ୍ଥାନ୍ତର ପରେ/ତମ ଲାଗି ମୋ ରୋମାଞ୍ଚ ଚିରକାଳସ୍ଥାୟୀ... ), ଓ 
ଦ୍ର୍ୟତିମୟ ଓ ପରିପକ୍ସ (““...ତମେ ଯେତେଥର /ମତେ ଛୁଅଁ ସେତେଥର ବୟପ୍ରାପ୍ତି ହେବା / 
ଉତ୍ସବରେ ମୋ ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖର...  ) | ତେଣୁ ପରିଣତି ଏକ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଆମ୍ଭସମର୍ପଣରେ, 
ଯେଉଁଠାରେ ଉଭୟ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଜୀବନର ଉପଲବ୍ଧି ମିଳିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । 

ଅସ୍ଥିରୁ ଉତାରି ଦେଲି 

ଜରୀ ଦେହ ସୂତା ଦେହ ରେଶମର ଦେହ, 

ନିଜକୁ ଜ଼ାଙ୍କିବା ପାଇଁ କାରୁକାମ କରା ଆବରଣ 

କାଢ଼ିଦେଲି, ମୋର ଅସହାୟ ` 

ନିରାଭରଣତା କଲି ତମକୁ ଅର୍ପଶ... 


ଏହି ଆତ୍ମସମର୍ପଣର ଆନନ୍ଦ ଆମେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବା, 
ଯେପରି ୧୧ ବିଭାଗରେ - “ମୁଁ ଆଉ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ ମୋ ଜନ୍ମ ବେଳର /ଭାଗ୍ୟରେ, ଆସରା 
ପରି ମୁଁ / ବାରଣ ନ ମାନି ଆସେ ତମ ନିକଟକୁ / ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆସ୍ପର୍ବା ଶେଷ ହୁଏ ତମ ଠାରେ । 
/ ତମେ ତ ଅବଶ କର, ଆତ୍ମହରା କର/ଚେତନାକୁ ନିତି ନୂଆ ନୂଆ ଆନନ୍ଦରେ ।” ବା 
୧୨ ବିଭାଗରେ- “ଖାଇଲି ସେହି ଦିଶୁଥ୍ଲେ, ଯୁଆଡ଼େ ଚାହିଁଲେ/ସେ ହିଁ, ଏକମାତ୍ର ସେ ହିଁ, 
/ ମୋର ବାରମ୍ବାର ଜନ୍ମ ବାରମ୍ବାର ମୃତ୍ୟୁ /କୁଆଡ଼େ ଉଦ୍ଭେଇଗଲା ଜାଣି ହେଲା ନାହିଁ ।”? । 
ବା ୧୪ ବିଭାଗରେ - “ତମକୁ ସମର୍ପି ଦେଲି ମୋର ଶରୀର / କଠିନତା ବୋଝ ବୋଝ 
ପୁରୂଣା ଅଭ୍ୟାସ / ଭୟ ଭ୍ରାନ୍ତି, ସୂଖ ଦୁଃଖ, ଜରା ଓ ମରଣ / ତାପରେ ତରଜି ଯାଇ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 


ଉପରେ / ବୋହିଗଲି ଯେପରି ମୁଁ ପର୍ବତ ଢ଼ିନୁରୁ ସଦ୍‌ ଗୃହ ନଲୋକୁଞଟରା ଛନ୍ନ କ୍ିତ୍‌ଣ୍ଟ 4 ` ! 


9୮୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାଉ 


ବା ୧୮ ବିଭାଗରେ- “ତମେ ଆସିଥୂବା ରାତିମାନ ମଣ୍ଡିଦିଏ /ନଇରେ ଫୁଲରେ କୁଂଜଭିତର 
ଅଂଧାରେ, /ମୋ ଢୀବଦ୍ଦଶାର ଶେଷେ ଥବା ନିର୍ବାରିତ/ନିଶ୍ଚି ତତା ଭୁଲିଯାଏ ତମର କୋଳରେ ।” 
ନାୟିକାର ମାନସିକତାରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ, କିନ୍ତୁ ଏକମାତ୍ର ଅନୁତ୍ତବ ନୁହ୍ୈ ! 
ଏହା ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ଅନୁଭବ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଯେପରି, ନିଃସଙ୍ଗତାର 
ଅନୁଭବ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା - “ପାସୋରି ଯିବାକୁ ଚାହେଁ, ସବୁ କିଛି-ତମକୁ ଚିହ଼ିବା / ଆଗରୁ ଅନେକ 
ବର୍ଷ ବ୍ୟାପୀ ନିଷ୍ଣଳତା, / ତମେ ଚାଲିଯିବା ପରେ ରହସ୍ୟ ନ ଥ୍ବା ବଂଚିବାର ବାଧ୍ୟବାଧ୍ୟକତା...” 
( ୧୭ବିଭାଗ ) , ଓ - “ପ୍ରତିଦିନ ମୋ ଆୟୁଷ ଗଡ଼ି ଗଡ଼ିଯାଏ ଏକ ଅନୁପସ୍ଥିତିରୁ / ଆଉ କେଉଁ 
ଅନୁପସ୍ଥିତିକୁ / ଗୋଟିଏ ଅଶରତପୂର୍ବ ଆର୍ରନାଦଠାରୁ / ସହ ସହସ୍ତବ ଥର ବିଦାୟ ବିଦାୟ / 
ଶୁଭୁଥ୍ବା ମୋ ନିଃସସ୍ଗତାକୁ ( ୨ ୧ବିଭାଗ) ! ବା ସମୟର ଅନୁପାତରେ କ୍ଷୟ କ୍ଷତି ଷୂନ୍ୟତାର 
ଅନୁଭୂତି- “କେହି ନଥ୍ବେ ଓ କିଛି ନ ଥ୍ବ, ମୁଁ ନିଜେ / ନ ଥ୍ବି କି ମୋ ଜୀବନବୃରାନ୍ତ 
ନ ଥ୍ବ / ସେ ହିଁ ଖାଲି ମହାଶୂନ୍ୟୟ ପରି ଥ୍ବେ ସେ ମହାଶୂନ୍ୟରେ / ସତ୍ୟ ଓ ଅସତ୍ୟ ଏକା 
କଥା ହୋଇଥ୍‌ବ ? (୩୮ ବିଭାଗ), ଓ- “ତମେ ଆଉ ଦିଶିବନି, ତମ ସ୍ବର ଆଉ/ଶୁଭିବନ, 
ଧଡ଼ଧ୍‌ଡ଼ ପରା ଉହ୍ହାଡ଼ରେ / ମୁଁ ଶୁଖ୍ଲା ମାଂସପିଶ୍ଡ ହୋଇ କେଉଁ ଦୃଷ୍ୟାନ୍ତର ପାଇଁ / ବସିଥ୍ବି 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସହକାରେ ।” (୪୮ ବିଭାଗ) । ବା, ପ୍ରେମର ଆନନ୍ଦ ସହିତ ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଓ ମାନସିକ 
ଉତ୍ତରଣର ପୁଲକତା ସହତ ସେ ସବୁର କ୍ଷଣିକତା ! ପ୍ରଥମେ, ୨ ୬ ବିଭାଗରେ ଯେପରି, ପ୍ରେମର 
ଆନନ୍ଦ- “ଯେଉଁଦିନ ଲୋକେ କହିଲେ ମୁଁ କୂଳ କଳଙ୍କିନୀ ଦୋଚାରୂଣୀ / ସେଦିନ ହେଲି 
ମୁଁ ରାଧ୍କା ରସିକା-ମାନଙ୍କର ଶିରୋମଣୀ / ମୁଁ ଦେଖ୍ଲି ମୋର ଅଜାଣତେ ଥବା ହତାଶା 
ଦୂରେଇ ଯାଏ / କଛନାତୀତା ପୁଇକରେ ମୋର ପ୍ରାଣ ପୁଲକିତ ହୁଏ !” କିନୁ ପରେ ପରେ 
ଅସ୍ଥିରତା, ଅନିଶ୍ିତତା- ““ ଯେତେବେଳେ ସେ କହିଲେ ମୋର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର/ ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ, 
ପ୍ରାଣ ଥଲା ଯାଏଁ / ସେ ଭଲ ପାଇବେ ନାହିଁ ଆଉ କାହାରିକୁ /ଜାଶିଥ୍ଲି ସବୁ କଥା ମିଛ ବୋଲି 
କିନ୍ତୁ / ଶୁଣିଗଲି ଯେପରି ମୁଁ ସତ ମଣୁଥଲି...”  ( ୨୯ ବିଭାଗ) ! ଏପରିକି ଯେଉଁଠି ମାନସିକ 
ଉତ୍ତରଣର ଉପଲବ୍ଧି ସେ ବି ଅସ୍ଥାୟୀ, ଅନଶ୍ଚିତ- “ମତେ କଣ ଜଣା ଥ୍ଲା ପବନ ପରି ସେ 
ପଲ୍ଲସ୍ତରା ଝଡ଼ୁଥ୍ବା କାଛ ଓ ତୋରଣ / ଛୁଇଁ ଦେଇ ଚାଲିଯିବେ, ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ୟୋତିରେ ଉଜ୍ଜଳ 
/ କରି ଦେଇ ଚାଲିଯିବେ ମୋର ବାସସ୍ଥାନ...” ? (୫୨ ବିଭାଗ), ଓ ଚାରିପାଖରେ ଘେରି 
ରହିଥ୍ବା ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ନୈରାଶ୍ୟ ଭିତରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କେବନ ଗୋଟାଏ ମୁହୂର୍ର ଉପଲବ୍ଧ ପାଇଁ - 
“ଠିଆ ହୁଅ ମୁଁ ଯେଉଁଠି ଅଛି ସେ ଜାଗାରେ / ଏଠାରେ କୌଣସି କାଳେ କୌଣସି ଉତ୍ତର 
{ ମିଳେ ନାହି, ମୃତ୍ଯୁଯାଏ ଏକୁଟିଆ ହୋଇ/ରହିବାକ୍ୂ ପଡ଼େ, ଏପରିକି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବା / 
ଲାଗି ମଧ୍ଯ ମନ ବଳେ ନାହିଁ ।”? (୫୫ ବିଭାଗ) ! 

ସଂପର୍କର ଅନୁଭବ ବା ପରସ୍ପର ସ୍ଵହିତ ଯୁଦ୍ତ ହେବାର ଜଟିଳ ମାନସିକତା ଶ୍ରୀରାଧା 
କବିତାଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ । ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଓ ପରିପୂରକ ଆୟତନ ସବ୍ର ଆମେ ବିଭିନ୍ନ 


ବିଭାଗରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛେ, ଓ ସେସବୁ ବିଭିନ୍ନ ଜ୍ଜାବ୍ରେ ପ୍ରସ୍ମାରିତ୍‌ ହୋଇଛି | ଆଉକିଛି ବିସ୍ତାରିତ 


ଶ୍ରୀରାଧା : ଆଲୋଚନା ୨୮୧ 


ଭାବରେ, ଗୋଟିଏ ଯୋଡ଼ିଏ କବିତାର ପରିସରରେ, ଏହି ଅନୁଭବକୁ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ | ଯେପରି ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ , ୩୩ ବିଭାଗ | ଏହି ବିଭାଗରେ ସମୁଦାୟ ୧ ୦ଟି 
ପଂକ୍ତି । ପ୍ରଥମରୁ ଦୁଇ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଅଂଧାର ଓ ଦୁଇ ଦୂଲ ପ୍ରକାର ଆଲୁଅର ସୂଚନା । ପ୍ରଥମ 
ଅଂଧାର ଓ ଆଲୁଅ ଭୌଗୋଳିକ, ଯାହା ଦିନରାତି କ୍ରମରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଆସେ । ଦ୍ବିତୀୟ, 
ମାନସିକତାର ବିଭତ୍ତିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ଶାରୀରିକତାର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଏକ ଆଧ୍ୟାମ୍ିକ ବା ଆମ୍ଭିକ ସ୍ତର, 
ରୂପକାମ୍ମକ କୁହାଯାଇପାରେ, ଯେଉଁଠି ଅଂଧକାର ମୁକ୍ତ କରେ ଓ ଆଲୋକ ବିଭିନ୍ନ ବାଧା ଓ 
ନିଷେଧରେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରେ । ତେଣୁ ଆରମ୍ଭର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବିରୋଧାଭାସର ସୂଚନା- “ ରାତି 
ପାହି ଆସିଲାଣି, ଏଥର ମୁଁ ଯାଏ /ଏଥର ତମେ ବି ଯାଅ, ଏଣିକି ମନ ତ/ବିଭିନ୍ନ ଅଂଧାର 
ଦ୍ଵାରା ଆଲୋକିତ ହେବ...” । ପରେ ପରେ ମନ ଓ ଆମ୍ବାର ବିମୁକ୍ତି ବଦଳରେ ସାଂସାରିକ, 
ରୁଟିନ୍‌ ଜୀବନର ବାଧା ନିଷେଧର ଅନୁଭୂତି - ଦିନ ଆଲୁଅରେ ଏବେ ଆମର ବିଚ୍ଛେଦ / ଜଳଜଳ 
ଦେଖାଯିବ, ନାନାଦି ଭରାନ୍ତିର/ଶ୍ୟାମଳ ଭୂଭାଗ ଦେଖାଯିବ ଧୀରେ ଧୀରେ...” ? । କିନ୍ତୁ ଏ ଢ୍ାନ୍ତି , 
“ବିଫଳତା” , ବା ବାଧାନିଷେଧ କେବଳ ନିଜ ଭିତରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ, ଏ ଅନୁଭବକୁ କ୍ରମଶଃ 
ଉପଲବ୍ଧର ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରୁ ଦୂରକୁ ଦୂରକୁ ନେଇଯାଏ- “ଦିନେ ତ ପହଞ୍ଯିବ ଏତେ ଦୂରରେ 
ଯେ /ସବୁ ବୃଦ୍ଧବୃଭି ଠୁଳ କରି ଭାବିଲେ ବି / ତମ ରୂପ ଆଉ କଣ ଭାବି ପାରୁଥ୍ବି ??? ଏ 
ଏକ ଭୟର ସ୍ଥିତି, ଯେଉଁଠି ଧ୍ୟାନର ଆମ୍ଭିକତା ଲୋପ ପାଇବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ନାନାବିଧ 
ଜୀବନହୀନତାରେ ଆମ୍ମା ଅଭୀଭୂତ ହୋଇଯାଏ -ˆ ‘ତାପରେ ମୁଁ ଆତଙ୍କରେ ତମକୁ ଭାବିବା / 
ବା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ଦୁଃସାହସ ହାଡ଼ି/ନାନାଦି ମୃତ୍ୟୁରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଯିବି ।”” ଫଳରେ 
ନିଃସଙ୍ଗତା, ଶୂନ୍ୟତା, ଯେଉଁଠି ଶୀର୍ଷ ଉପଲବ୍ତିର ପରମ ଆନନ୍ଦ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ- “ˆ ଭାବୁଥ୍ଲା 
ବେଳେ ତମେ ଶୂନ୍ୟତା ପାଲଟି ସଭିଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରୁ ସେତିକି ବି ନେଇଯାଅ ।”” 

ଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିତି ଯେଉଁଠି ଆତ୍ମାର ଉତ୍ତରଣ ସହିତ ସାମାଜିକତା ବା ସାଂସାରିକତା 
ଜଡ଼ିତ, ଓ ଯାହା ମାନସିକତାର ବିମୁକ୍ତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରେ ! କିନ୍ତୁ ଏ ଅନୁଭୂତିର ଗୋଟିଏ 
ଦିଗ, ସଂପର୍କର ଗୋଟିଏ ସ୍ତର, ଯେଉଁଠି ବାଧାନିଷେଧର ଗଣଶ୍ଚିକୁ ମାନିନେବାହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ! 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ, ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ତରରେ, ଏ ସାମାଜିକ ସ୍ଵାଭାବିକତା ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, ଆମ୍ଭାର 
ଉତ୍ତରଶତାହିଁ ମୁଖ୍ୟ-ମାନସିକତାର ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଯେଉଁଠି ସଂପର୍କକୁ କେବଳ ସଂପର୍କ 
ଭାବରେହିଁ ବିଚାର କରିହେବ, ସାମାଜିକତାର ସୀମା ଭିତରେ ନୁହେଁ. ପରିଚୁନନ, ମୁକ୍ତ ଅନୁଭବ 
ଭାବରେ - “ଓଦା ଓଦା ଆଖ୍‌ ଆଉ ହସ ହସ ମୁହଁ / ଚାହିଲା ମାତ୍ରକେ ଭୁଲି ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ବ 
/ ଜୀବନଯାକର ଦୁଃଖ ପଲକପାତରେ ?”” ଏ ସ୍ଥିତି ସନ୍ଦେହର ନୁହେଁ, ବିଶ୍ଵାସର - ଏକ 
ଆଲୋକିତ ଉପସ୍ଥିତିରେ : 

ତମକୁ ନ ଭାବି ଯଦି ରହି ପାରୁଥାନ୍ତି 

ତେବେ କଣ କେଉଁ ଅଲକ୍ଷିତ କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦି 


ନ୍ତି ଏପରି ? 
ଚତୁଃପା୍ନ୍ତୈ ମୁରୁଆନତ ପର ed by srujanika@gmail.com 


୨୮୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ 


ତମେ କଣ ଉପସ୍ଥିତ ନୁହଁ ଯେତେବେଳେ 

ତମର ଅନୁପସ୍ଥିତି ବ୍ୟାପି .ରହିଥାଏ 

ଅଚେତନ ସମୟର ଦିଗ୍ବିଦିଗରେ ? 
କ୍ରମେ ଯାହା ବହିଃସ୍ଥ ତା ଅନ୍ତର୍ଲନ ହୋଇ ଯାଇଛି ଓ “କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁଂର ଚେତନା ମାନସିକତାର 
ବିଭବ ଭାବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ( ' ‘ନିଜ. ଅନ୍ତରାତ୍ମା ଛନ୍ଦି ମୋ ଅନ୍ତରାତ୍ମୀରେ/ ମୋତେ 
ନିଜ ଚେତନାରେ ପରିଣତ କର”  ) । ଏହାହିଁ ସଂପର୍କର ପରିଣତବୋଧ, ଯାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଯୂସ୍ତ କରେ, ଓ ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ ଜୀବନର: ସେହି ଶୀର୍ଷ ଆଲୋକିତ ଉପଲବ୍ଧି ସମ୍ଭର ହୁଏ : 

ସବ ଅସଂଲଗ୍ନ ଭାବ. କଟିଯାଇଁ ଲାଗେ 

ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଗଲାବେଳେ ପ୍ରକୃତରେ 

ମୁଁ ଫେରି ଆସୁଛି, ଆଦୌ ହତାଶା ନ ଥ୍ବା 

ମୋ ହୃଦୟ କୃଷ୍ଣ କୃଷ୍ଣ ଡ଼ାକିବା ମାତ୍ରକେ 

ତମେ ଦେଖାଯିବ ତମେ ନ ଥୁବା ଜାଗାରେ । 


ତେଣୁ ସଂପର୍କ କେବଳ ଶାରୀରିକ ବା ସାମାଜିକ ସ୍ତରର ନୁହେଁ । ଏ କେବଳ ପ୍ରାଥମିକ 
ବିଚାର । ଯେଉଁ ସଂପର୍କ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟପ୍ରଦାୟନୀ, ଜୀବନ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସେ ମାନସିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର, ଓ 
ଏହି ସ୍ତରରେ ହିଁ ଜୀବନର ନିବିଡ଼ତମ ଓ ଗଭୀରତମ ଉପଲନ୍ଧି ସମ୍ଭବ । ଶ୍ରୀରାଧାର ଶେଷ 
୬୧ ବିଭାଗରେ ଉପଲବ୍ଧିର ଏହି ଶୀର୍ଷ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଆରମ୍ଭର ବଢ୍ତବ୍ୟ ସିଧାସିଧା 
ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ“ “ତମେ ଆଉ ନାହିଁ ବୋଲି ଖବର ଆସିଛି ।'' ଏହାହିଁ ଶେଷ, ଅନ୍ତତଃ ସାଂସାରିକ 
ଅର୍ଥରେ ¦ କିନ୍ଧୁ ଶେଷ କି ? ପ୍ରଥମେ ହେୟ ଓ ତୁଛ କରିଦେବାର ମନୋଭାବ- “ମୁଁ ତମର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଧବା ନୁହେଁ କି/ତମ ଶବ ପନ୍େ ପନେ ଯାଉଥ୍‌ବା ଲୋକଙ୍କ ଭିତରୁ / ଜଣେ 
ନୁହେୈ... !” ¦ ପରେ ଘରେ ନିଜ ସଂପର୍କର ସ୍ଥାୟୀତ୍ରର ସୂଚନା (  ସୁଛାରେ ସିନ୍ଦୁର ମୋର/ଏବେ 
ଏବେ ବେଶି ଲାଲ ଦିଶେ ।”) ଓ ନିଜର ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ଗର୍ବ, ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଶ୍ମାସ : 

କନ୍ୟାପରି ମୁଁ ପିନ୍ଧିଛି 

ଅଳଂକାର, ପାଟପୀତାମ୍ବରୀ 

ଯେତେ ଥଟା ଅପଯଶ ସବୂରି ଜବାବ 

ଦେବି ଚୂଡ଼ି ଝମଝ୍ମ କରି । 
ତେଣୁ ଦୁଇଟି ସ୍ଥିତି ଗୋଟିଏ ଷ୍ରାରୀରିକ ଓ ସାମାଜିକ, ଯେଉଁଠି ସବୁ ସଂପର୍କ ଶେଷ ହୋଇଛି 
(“ତମେ ଆଉ ନୁହଁ କାହା/ପିତା ପୁତ୍ର ସ୍ଵାମୀ”? ) ଓ ଯାହା ରହିଛି ସେ କେବଜ “ଶୂନ୍ୟ ଓ 
“ସୃତି' । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥିତିଏକ ଅବିଭକ୍ତ, ଏକକ ସଂପର୍କ ଯାହାକୁ ନିରବନ୍ଥିନ୍ନ ଆନନ୍ଦରେ 
ଧରି ରଖାଯାଇପାରେ, ଓ ଯାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ ନିଜସ୍ବ - ' ମୁଁ କିନୁ ପାରୁନି ଆଉ/ ରୋକି ମୋର 


ସୁଖ ସନ୍ତୋଷକୁ / ତମେ ଯଦି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନ ମରିଆନ ମୁଁ /ଗୋଚୀଘଣେ ପ୍ରାଇଥାନ୍ତି କିପରି 


ଶ୍ରୀରାଧା : ଆଲୋଚନା ୨୮୩ 


ତମକୁ ?” ? ତେଣୁ ଯାହା ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ପରିସମାପ୍ତି, ତାହା ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଜୀବନ 
ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ । ଯାହାକୁ ଗୋଟିଏ ଭାବରେ ଜୁହାଯାଇପାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନିଃସଙ୍ଗତା, ସେ 
ନିଃସଙ୍ଗତା ନୁହେଁ, ଘନିଷ୍ଠ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ, ଯେଉଁଠି ସଂପର୍କ ଦୁଇଟି ବିନ୍ଦୁ ନୁହେଁ, ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁ, 
ଓ ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରଭେଦ ଲୋପ ପାଇଯାଏ ବା ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରଭେଦ ବୁଝି 
ହୁଏ ନାହି : 

ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ତମକୁ ଭିଡ଼ି ଧରିଥ୍‌ବି 

ମୋ ଛାତିରେ, ଯେତେବେଳେ ମୋ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସାରା 

ତମ ହାତ ବ୍ୂଲି ଯାଉଥୁବ,... 

ଯେତେବେଳେ ମରି ପାରୁ ନ ଥ୍ବି ଅଥଚ 

ଜୀଇଁବା ବି ପୂରା ଅସମ୍ଭବ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ମାନସିକତାରେ ଏ ନିଶ୍ଚିତତା, ପୁଣି ଅନିଶ୍ଚିତ ବି; ଏ ସମୟ କ୍ରମରେ, ପୂଣି ସମୟର 
ବର୍ହିଭୂତ ବି; ଓ ସଂପର୍କର ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କଥୀ କୁହାଯାଉଛି ସେ ଶାରୀରିକ, ସାଂସାରିକ ସୀମାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ତୀବ୍ରୟ ଏକକ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିରୂପ ମାତ୍ର 

କହିଛି, ଶ୍ରୀରାଧା ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଷଷ୍ଠ କବିତା -ସଂକଳନ ଓ ଏଥୁରେ ଥ୍ବା ୬୧ଟି 
କବିତା ବା ବିଭାଗ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଘେନି, ବିଷେଷ କରି ରାଧାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଘେନି, ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । ପୃଷ୍ଠଭୂମୀ ପରଂପରାଗତ-ଗୋପ, ବୃନ୍ଦାବନ, ଯମୁନା, 
. ଗୋପାଳ ଓ ଗୋପାଳୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି । କିନ୍ଧୁ ବିଚାର ପରଂପରାଗତ ନୁହେଁ, ବା ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବ 
ପ୍ରକାଶର ଧାରା ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟକବିତା ବା ଗୀତର ଧାରା ପରି ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ, ରାଧା 
ନାୟିକା ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ପୀଡ଼ିତ ଆତ୍ମା, ଯାହା ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଚକ୍ରର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଓ ଯେଉଁଠି ବିରୋଧାମ୍ମକ ଅନୁଭୂତି ସବୁ ଯଥା- ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦ, ଓ ଏସବ୍ରର 
ବିଲୟ; ଯାହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗତ ସେସବୂରୁ “ଦୂରେଇ ଯିବାର ଇଛା ଓ ଏଥ୍ପାଇଁ ଅକ୍ଷମତା; ହଠାତ୍‌ 
ଅପରୂପ ଉପଲବ୍ଧ ଓ ତାର ସେହିପରି ହଠାତ୍‌ ବିଲୁପ୍ତି; କ୍ଷୟକାରୀ ଗତିଶୀଳ ସମୟ ସଂସର୍କରେ 
ଅସ୍ଥିର ଚିନ୍ତା ଓ ସମୟର ବର୍ହିଭୁତ ଶାନ୍ତ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ସଂପର୍କରେ ଚେତନା; ବା କୋଳାହଳପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସଵିଶ୍ପର୍ଯ୍ୟମଣ୍ତିତ ଜୀବନ ଓ ଅନ୍ତହୀନ ନିଃସଙ୍ଗତାର ପୀଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି, କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ସଂଗଠନ 
ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହା ସହିତ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଦେଶଳ ଓ 
କଥୋପକଥନର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଦକ୍ଷତା, ଓ ଅନୁଭୂତିର ଜଟିଳ ସଂଗଠନରେ ଭାଷାର 
ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗ, ଅତୀନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟିର । ଶ୍ରୀରାଧା ବର୍ଭମାନ କାଳର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ- 
ଗ୍ରନ୍ଛ ଓ ଯାହା କହିଛି, ପାଠକ ପାଇଁ ଉଭୟ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଓ ବିସ୍ୟକର । 

(eccc୯) 
ooo 
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୨୧ 


କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ପ୍ରାଚୀନ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର, ( ୧୯୮୯) ୧ ୦ମ- ୧୪ଶ ଶତାବୀରୁ ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଚୟଠାରୁ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲିଖିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-କବିତାର ଏକ ସଂକଳନଙଗ୍ରଛ୍ଥ । ପୂର୍ବରୁ ସୀମିତ ଭାବରେ ଏହିପରି 
ସଂକଳନଂଗ୍ରନ୍ତ ସବୂ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ଯେପରିକି, ବିଜୟ. ଚନ୍ଦ୍ର 
ମଜୁମଦାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧ, ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥ୍‌ଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ସଂଚୟ, ଦାମୋଦର ପଟ୍ଗଟନାୟକଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ସାଗର, ପ୍ରାଚୀ ସମିତିର 
ଚଉତିଶା ମଧୁଟକ୍ର, ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କାବ୍ୟ ସଂକଳନ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିଭାଗର କୋଇଲି, ଭଜନ, ଓ ଜଣାଣ ପ୍ରଭୃତିର ବିଭିନ୍ନ ସଂକଳନଙ-ଗ୍ରଛ ସବୁ । କିନ୍ଧୁ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ଚାରିଶହ ବା ସାଢ଼େ ଚାରିଶହ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ କବିତାର ନିଜସ୍ଵ ଅଭିବୃଦ୍ଧ 
ଦିଗରୁ ସଙ୍ଗଠିତ କରି, ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ ପାଠକର ରୁଚି ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହି ଦୀର୍ଘ 
କବିତାର ଧାରାକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରି, କୌଣସି ସଂକଳନ-ଗ୍ରଛ୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌୍ବାର ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ । ସେ ଦିଗରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ, ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଏକ ସଙ୍ଗଠିତ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଏହିପରି ଏକ 
ସଂକଳନର ସଙ୍ଗଠନ କରିବାରେ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ବିଭିନ୍ନ କବିମାନଙ୍କର .. 
ଢୀବନ କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ମତାମତର ବିଭିନ୍ନତା ଓ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତା । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଅଧ୍କାଂଶ 
କବିମାନଙ୍କର ଜୀବନ କାଳ ତ ଜଣା ନାହିଁ, ପୁଣି ଯାହା ବା ଜଣାଅଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ସେ 
ବି ନାନା ବାଦ ପ୍ରତିବାଦରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକୁ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ ସହିତ ତୁଳନା କଲେ ଏ ଅଭ୍ଭାବଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠେ । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
୧୪ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ, ଅନ୍ତତଃ କବି ଚସରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି, ପରବର୍ଭୀ କବି ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ କାଳ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖାର ସମୟ ପ୍ରାୟ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଟ । ଯାହା କିଛି ଅନିଶ୍ଚିତତା ସେ 
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କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ପ୍ରାଚୀନ ୨୮୫ 


କେବଳ ୧୪ଶି ଶତାବ୍ଦୀ ଓ ଚସରଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବି ଓ 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କରେ । ଏପରି ହେବାରଂ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ କାରଣ ହେଲା ଯାହାକୁ ନିରୂତା 
‘ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ” କୁହାଯାଏ ସେତେବେଳେ ତାକୁ ସମକାଳୀନ ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ଲାଟିନ୍‌ ଗଦ୍ୟ ଓ ଫରାସୀ କବିତାଠାରୁ ଅଲଗା କରି ଦେଖୁବା ଖୁବ୍‌ 
ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା । କିନ୍ଧ ଚସରଙ୍କ ସମୟ ସ୍ପଷ୍ଟ, ତାଙ୍କର ଲେଖାର ସମୟକ୍ରମବି ସ୍ପଷ୍ଟଟ କେବଳ 
ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୩୪୦ ନା ୧୩୪୩, ଏ ବିଷୟରେ ଯାହା ସାମାନ୍ୟ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । 
ସେହିପରି, ପରେ ପରେ କେଉଁଠି କୃଚିତ୍‌ ସାମାନ୍ୟ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅଧ୍କାଂଶ 
ଇଂରାଜୀ କବି ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କର ସମୟ-ସୀମା ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସୁନିରଦିଷ୍ଟ । କିନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଏଇଟି 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ଭବପର ହୋଇନାହିଁ ! ଏଥୁପାଇଁ ହୁଏତ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣାର ପରିବେଶ 
ଦାୟୀ । କିନ୍ତୁ “ମନେହୁଏ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକୂଳ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ସ୍ୋୋର୍ଗୁ, ଓ 
ବିଶେଷ କରି ଅଧ୍‌କାଂଶ କବି ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କର ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଃସ୍କହତା ପାଇଁ, ଏହି 
ସମୟ-ସୀମା ସବ୍ର ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଠ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ୧୫ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପୂର୍ବବର୍ତୀ ସମୟକୁ ଛାଡ଼ି 
ଦେଲେ ବି, ୧୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାରଳା ଓ ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କଠାରୁ, ୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଝି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଫକୀରମୋହନ ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ କବିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ, 
ଏହି ଅସୁବିଧା ଓ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । ତେଣୁ କବିମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଶତାଦୀର 
ପରିସରରେ ବିଭକ୍ତ କରିବା ଛଡା ଅନ୍ଯ ଉପାୟ ନାହିଁ, ଓ ଏହି ସଂକଳନଙ-ଗ୍ରନ୍ତରେ ସେହି 
ଧାରାକୁହିଁ ଗ୍ରହଣ କରା ଯାଇଛି । ୧୫ଶ ଶତାଜ୍ଦୀଠାରୁ ୧୯ଶ ଶତାଢୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ବିଭାଜନର 
ଧାରା ପାଠକମାନେ ସୂଚୀରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବେ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରିସର 
ବ୍ୟତୀତ, ଯେପରିକି ୧୫ଶ, ୧୬ଶ ବା ୧୭ଶ, ଯେଉଁ ଯେଉଁ କବିମାନଙ୍କର ଜୀବନ କାଳ 
ଦୁଇଟି ଶତାଦ୍ଦୀର ପରିସରଭୁକ୍ତ ସେମାନଙ୍କୁ ଦ୍ରଇ ଦୁଇଟି ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି, 
ଯେପରିକି, ୧୫ଶ -୧୬ଶ, ୧୬ଶ-୧୭ଶ, ୧୭ଶ-୧୮ଶ ଇତ୍ୟାଦି । ପୁଣି ଯେ କୌଣସି 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶତାଢୀ ବା ଯୂଗ୍ଟ“-ଶତାଦୀର ପରିସରରେ ଏକାଧ୍‌କ କବିମାନଙ୍କୁ ସଜିତ କରି ରଖିବା 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ସମସ୍ୟା । ଜନ୍ମବର୍ଷକ୍ରମ ପରି ଏକମାତ୍ର ଯୁକ୍ତିସମ୍ମତ କ୍ରମର ଅଭାବରେ, 
କବିମାନଙ୍କୁ ମନ ଲଛ୍ଛା ଏକାଠି ନ କରି, ଆଦ୍ୟନାମର ବର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଯାୟୀ ସଜିତ କରାଯାଇଛି, ଓ 
ଏହାହିଁ ଯୁକ୍ତି ସମ୍ମତ । ତେଣୁ ସାରଳା ଆଦିକବି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବଳ୍ଛା ଦାସ ଓ ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ ପରେ 
ତାଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି ବା ଅଚ୍ଛ୍ୁତାନନ୍ଦ ୧୬ଶି ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ ମଧ୍ଯ, 
‘ପଞ୍ଚସଖା ଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଯଶୋବନ୍ତ ଓ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କର ସ୍ଥାନ ତାଙ୍କର ବହୁ ପରେ | ସେହିପରି, 
ଭୀମ ଭୋଇ ୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ସର୍ବଶେଷରେ । ମୂଳକଥା, ସଂକ଼ଳନରେ କବିମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ଥାନର ବିଚାରରେ 
ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଗୁଣର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ଓ ପାଠକମାନେ ସେପରି ବିଚାର କରିବେ 


ନାହିଁ ବୋଲି ବିଶ୍ମାସ । କେବଳ ୧୦ମରୁ ae ବ୍‌ ବିଚାରରେ ଏହି ବଷ୍ଠାନୁକ୍ରମିକ ସୃ ସୂଚୀ 


୨୮୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାତ 


ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତାର କାରଣ, ଏ ସମୟର ପରିସର ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପଜ ଓ ଲେଖକମାନେ 
ଅଜ୍ଞାତ, ଓ ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଓଡିଆ କାବ୍ୟ-ଭାଷାର ଆଦ୍ୟ ଉନ୍ନମେଷର ପରିଚୟ ପାଇବା ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ସ୍ସନ୍ପ କେତୋଟି ରଚ୍ଚନାର ପରିଚୟ ମିଳିଛି, ଭାଷାର କମିକ-ଶର୍ତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଦିଗରୁ ସେ 
ସବୂରର ବିଚାର ହୋଇ ସଜିତ ହେବା ଉଚିତ, ଓ ସେହିପରି ଭାବଵ୍ଧରେ ସେ ସବ୍ରକୂ ସଜିତ 
କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଚୟ ପରେ ଶ୍ରୀ ସିସୁବେଦ ଓ ତ୍ରାଂପରେ ଅମରକୋଷକୁ 
ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ତିନୋଟି ଲେଖାରେ କ୍ରମଶଃ ଭାଷାର ଆଧୁନିକ-ସମକାନୀନତା ଦିଗକୁ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ । 

ଦ୍ବିତୀୟରେ, କବିମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ସମ୍ପକରେ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ସନ୍ଦେହ ଓ 
ଅନିର୍ଦିଷ୍ଠତା ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ସମୟସୀମା କି ସମୟ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଏକାଧୁକ କବିଙ୍କର 
ସୂଚନା ମିଳେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ନାମ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରୋଟିଏ ନାମ ଥାଇ ବିଭିନ୍ନ 
କବିଙ୍କର ପରିଚୟ ବିଭିନ୍ନ ସମୟ-ସୀମାରେ ମିଳୁଛି । ଯେପରି, କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆନୁମାନିକ ସମୟ ୧୭ଶ-୧୮ଶ ଶତାହଦୀ ! କୁହ୍ରାଯାଏ ସେ ଅତିବଡ଼ୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟଭ୍ତୁକ୍ତ ଜଣେ ଗୃହୀ ବୈଷ୍ଣବ, ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ରସ କଲ୍ଲେଳର ଲେଖକ । କିନ୍ତୁ 
ଗବେଷକମାନଙ୍କ ମତରେ ସେହି ସମୟ-ପରିସରରେ ପ୍ରୀୟ ବାର ଜଣ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର _ 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ଅର୍ଥୀତ୍‌ ରସ କଲ୍ଲୋଳର ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ, ଅନ୍ୟ ଜ୍ରଣେ ରସବିନୋଦର 
ଲେଖକ, ଅନ୍ୟ ଜଣେ ନାମ ରତ୍ନ ଗୀତାର, ଅନ୍ୟ ଜଣେ ମାଘ ମାହ୍ରାତ୍ମ୍ୟ ଓ ଯମ ଗୀତାର; 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସାରସ୍ଵତ ଗୀତାର, ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସୁଭଦ୍ରା ହରଣର ଇତ୍ୟାତ୍ତି । ଏହା ଛଡ଼ା ଦୀନକୃଷ୍ଙ୍କ 
ନାମରେ ଆହୁରି ଅନେକ କାବ୍ୟ, କବିତା, ଭଜନ, ଚଉତିଶା ପ୍ରଭ୍ଧତ୍ତ ରହିଛି । ହଏତ ମୁଖ୍ୟ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଜଣେ- ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ କବିତାର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ 
ଅନ୍ତତଃ ତାହାହିଁ ମନେହୁଏ । ପରେ ସମସାମୟିକ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵନ୍“ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପନ୍ନ କବିମାନେ ହୁଏତ 
ମୁଖ୍ୟ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାର ଉଜ୍କଷ୍ଟତା ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ନିଳ ନିଜର 
ସୀମିତ ରଚନାମାନ ତାଙ୍କରି ନାମରେହିଁ ପ୍ରଚଳନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପତ୍ତି, ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କ ନାମରେ ଛଅଜଣ କବିଙ୍କର ପରିଚୟ ମିଳୁଛି; ଓ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ଉଦ୍ଧବ 
ଗୀତା ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରୀଣ ବ୍ୟତୀତ ବେଦାନ୍ତ ସାର ଗୁପ୍ତ ଗୀତା, ପଣସ ଚୋରୀ, ଗରୁଡ଼ ସମ୍ବାଦ, 
ସପ୍ତରାଗିଣୀ ବନ୍ଧ, ଭାବ ସମୁଦ୍ର ବିରାଟ ଗୀତା, ମୃଗୁଣୀ ସ୍ତୁତି, ବଟ ଅବକାଶ ପ୍ରଭୃତି ଏହି 
ବିତ୍ଜିନ୍ନ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ । ଭାଗବତକାର କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ୍ବଙ୍କ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ 
ଛଅଜଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସୂଚନା ମିଳେ ଓ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ-କବିତା ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ | ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ବଳରାମ ବା ଜଗନ୍ନାଥ ଅତି ପରିଚିତ. କବି । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ କବିଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଠତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରି, ବନମାଳୀ 
ବା ବନମାଳୀ ଦାସ ନାମରେ ପାଞ୍ଚଜଣ କବି, ଓ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚ।ଟଇଚ୍ଛାବତୀର ଲେଖକ 


ବନମାଳୀ ଦାସ ଓ ସୁଚିତ୍ର ରାମାୟଣର ପ୍ରଶେଦା ଗୀତିକାର ବନମାଳୀ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ପୁଣି, 
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କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ପ୍ରାଚୀନ ୨୮୭ 


ଗୋପୀନାଥ ଦାସ ତିନିଜଣ ଓ ଖୁଦରୂୁଜରଣୀ ଓଷା ବା ତଅପୋଲଇର ଲେଖକ ଗୋପୀନାଥ ଦାସ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟତମ । ସେହିପରି, ରସକୁଲ୍ୟା ଚଉଚିଶାର ଲେଖକ ଦାମୋଦର 
ଦାସଙ୍କ ସମେତ ଦାମୋଦର ଦାସ ଦୁଇଜଣ, ଓ ଦାଡ଼୍ଯତାଉକ୍ତିର ଲେଖକ ରାମ ଦାସଙ୍କ 
ସମେତ ରାମ ଦାସ ଦୁଇଜଣ । ଏ କେତେକ ଉଦାହରଣ ମାତ୍ର ! ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ପାଖାପାଖି ନାମ 
ଥାଇ ଏକାଧୁକ କବିଙ୍କର ତାଲିକା ରହିଛି । ଯେପରିକି, କୃଷ୍ଠଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୃଷ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର କୃଷଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, କୃଷ୍ଣ ଦାସ ଅବଧୂତ ଇତ୍ୟାଦି । 
ହୁଏତ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏ ସବ୍ରର ବିଚାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆନନ୍ଦଦାୟକ । କିନ୍ତୁ କବି, 
କବିତା ଓ କବିମାନଙ୍କର ସମୟକ୍ରମ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁଚିନ୍ତିତ, ସ୍ପଷ୍ଟ ମତାମତ ପ୍ରକାଶ ନ ପାଇଲେ 
ସାଧାରଣ ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ରହି ଯିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରାମାଣିକ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଯେ କେବଳ ସମୟସାପେକ୍ଷ ତା ନୁହେଁ, ଯଥେଷ୍ଟ ଚିନ୍ତା-ସାପେକ୍ଷ, କାରଣ ଏପରି ଏକ ଗ୍ରନ୍ଭରୁ 
କାବ୍ୟ କବିତାର ଅତ୍ତିବୃଦ୍ଧିର ମୁଖ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଗୌଣ ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳିବା 
ଆବଶ୍ୟକ । 

କବିର ନି୍ଦିଷ୍ଠ କାଳ -ନିରୂପଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବିତ୍ତାନ୍ତି, ତାର ଲେଖାର ସମୟ ନିରୂପଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେତ ବିତ୍ତାନ୍ତ ରହିଛି । କବିର କେଉଁ କେଉଁ ଲେଖା ଓ କେବେ ଲେଖା ଯାଇଥଲା 
ବା ଆନୁମାନିକ କେଉଁ ଲେଖା କାହା ପରେ ସେ ବିଷୟରେ ସଠିକ ମତାମତରେ ପହଞ୍ଚବା 
ଦୂରୂହ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ କଥା ଧରାଯାଉ ¦ ମହାଭାରତ, ଚଷ୍ଠୀ ପୂରାଣ ଓ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ 
ସାରଳାଙ୍କ ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ଭାବରୈ ଗୃହୀତ ଓ ସଂକଳନରେ ଏହି ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍୍ରୁ ଖଣ୍ଡାଂଶ 
ଦିଆ ଯାଇଛି । କିନ୍ଧ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ବିଚିନ୍ର ରାମାୟଣ ନୁହେଁ, ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ 
ସାରଳାଙ୍କ ରଚନା, ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ, ମତରେ ବିଚିତ୍ର ବା ବିଲଙ୍କା ,ନୁହେଁ, ସାରଳାଙ୍କ 
ଉଣିତା ଥାଇ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଥୁବା ସଂକ୍ଷିସ୍ତ ରାମାୟଣ ସାରଳାଙ୍କ ରାମାୟଣ । ପୁଣି ସାରଳାଙ୍କ 
ଲେଖାର କାଳାନୁକ୍ରମିକତା କଅଣ ? ଅର୍ଥାତ୍‌, କେଉଁ ଲେଖା ଆଗ କେଉଁ ଲେଖା ପଛ । ବିଭିନ୍ନ 
ଲେଖାର ଭାଷାଗତ ଓ ଲେଖାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଘେନି ମୋଟାମୋଟି ସମୟର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିବେଚନା 
କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିବାର ବିଶେଷ ସୁଯୋଗ ନାହିଁ ! ପୂଣି କୁହାଯାଇଛି 
ସାରଳା ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ ନାମକ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଏ କି କାବ୍ୟ ? ଏ 
କାବ୍ୟ କାହିଁ ? ଏ ତ ତାହେଲେ ସାରଚା ଲେଖୁଥ୍‌ବା ପୁରାଣ ଓ ମହାକାବ୍ୟଠାରୁ ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ 
ହେଲା, ଓ ଏ ବୋଧତୁଏ ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟ, ଓ ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା କବି-କଳ୍ପନାର 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ସାରଳାଙ୍କ କାବ୍ୟ-ଶର୍ତି ବିଷୟରେ ଏକ ନୂତନ ଦିଗର ପରିଚୟ ଦେଇପାରେ । 
ସାରଳାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଜଟିଳତା ଅଳ୍ପ ବହୁତ ଅଧକାଂଶ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ । ଭାଗବତର କବି ଭାବରେ ସେ 


ସୁପରିଚିତ । କିନ୍ଧୁ ଗବେଷକ୍ରମାନେ ଉାଗବତ ବ୍ୟତୀତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାୟ ୫୦ଟି 
Digitized by srujanika@gmaill.com 


9୮୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


ଲେଖାର ଦୀର୍ଘ ତାଲିକା ଦେଇଛନ୍ତି । ସବୁ ଲେଖା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ତ ? ପୁଣି ଏସବ୍ର ଲେଖା 
କେବେ କେବେ କବି ଲେଖୁଥୁଲେ ଓ ଏ ସବ୍ରର ମୂଳ ଭାଗବତ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ କଅଣ ? ଓ ଏ 
ସବ୍ର ଲେଖା କାହିଁ ? ସେହିପରି କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ । ହରିବଂଶ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟୁନ ପ୍ରାୟ ୩୦/ 
୩୨ଟି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲେଖାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଚମ୍ପାବତୀ ହରଣ ନାମକ 
ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏସବୁ ବ୍ୟତୀତ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ ଭଜନ ମଧ୍ଧ ରହିଛି । 
ଏସବ୍ର ଲେଖା କାହିଁ ? ଓ ଏ ସବୁର କବିର କାବ୍ୟ ଶକ୍ତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ କ୍ରମାନ୍ସୟତା କଅଣ ? 
ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, ବର୍ଭମାନ କାଳର ଅଧ୍କତର ନିକଟବର୍ରୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜଙ୍କ କଥା 
ଧରାଯାଉ ¦ ଗବେଷକମାନେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖାକ୍ର ସାଧାରଣତଃ ପାଞ୍ଚଟି ବିଭାଗ, ଯଥା ଗୀତିକା, 
ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ, କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ ରଚନା ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଥାନ୍ତି, ଓ ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, ଗାହା, ଦୋହା ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟତୀତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରାୟ 
୪୦ଟି ଗ୍ରନ୍ଥର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ! ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କେତୋଟି ପରିଚିତ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ବାଦ ଦେଲେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତର ସବୁ କାହିଁ ୨? ଓ ଏ ସବ୍ରର ଯରସ୍ପର ସହିତ ସଂପର୍କ କଅଣ ? ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି 
ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କବିଙ୍କର ସମୁଦାୟ କାବ୍ୟ-ବିଚାରରେ ଏଁ ସବୂର ବିଚାର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 
ବିଶେଷ କରି ଯେ କୌଣସି ସଂକଳନ:-ଟଗ୍ରନ୍ଧରେ କବିର ସମୁଦାୟ କାବ୍ୟ କୃତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ରଚନୀର 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ବିଚାରକୁ ନ ନେଲେ ବିଚାରଧାରା ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ ନାହିଁ ଓ ସଂକଳନରେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତୁଟି ରହିଯିବ । 

ଏ ସମସ୍ୟାର ଆନୁସସ୍ଗିକ ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି ମଧ୍ଯ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ବ । ଅତ୍‌ ଯେଉଁ ସବୁ 
କାବ୍ୟ କବିତା ବିଭିନ୍ନ କବିମାନଙ୍କର ଲେଖା ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ସବୁର ପାଠର 
ଶୁଦ୍ଧତା ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ କି ? ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରାଚୀନ ରଚନାର ପ୍ରାମାଣିକ ବା ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ନାହିଁ । 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ: ଯେପରି ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଲେଖାସବ୍ର ବାରମ୍ମାର ସଂଶୋଧ୍‌୍ତ 
ହୋଇ ପ୍ରାମାଣିକ ସଂସ୍କରଣମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ଓଡ଼ିଆରେ ତା ସମ୍ଭବପର ହୋଇନାହି । ଏ 
ଦିଗରୁ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ପରିଚିତ ଉଦାହରଣ ସେକ୍‌ସପୀୟରଙ୍କ ନାଟକ |! ଗତ ପ୍ରାୟ 
୩୫୦ ବର୍ଷ ଧରି ସେକ୍ସପୀୟରଙ୍କ ନାଟକ ସବୂର ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କରଣମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଆସୁଛି 
ଓ ଏହି କ୍ରମରେ ପାଠର ଶୁଦ୍ଧତା ବାରମ୍ବାର ସ୍ଥୀରିକୃତ ହେଉଛି ! ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଜୀର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି 
ଆଲେକଜାଶ୍ର ପୋପ୍‌ଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତାର ପ୍ରାମମାଶିକ ସଂସ୍ରଣ ଏହିପରି ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ କାର୍ଯ୍ୟ । 
ବିଲାତ ଓ ଆମେରିକା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ମାନଙ୍କର ବିଦ୍ଧାନ ଅଧ୍ଯାପକମାନେ ମିଳିତ ଭାବରେ ପ୍ରାୟ 
୧୮ ବର୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପରେ ପୋପ୍‌ଙ୍କର କବିତାର ପ୍ରାମାଶିକ ସଂସ୍କରଣମାନ ପ୍ରକାଶ କରି 
ପାରିଥୂଲେ | ସେହିପରି ମିଲଟନ, ଡ୍ବାଇଡେନ, ଓ୍ୟାଡ଼ସୱ୍ୟାର୍ଥ ପ୍ରଚ୍ୃତି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ବିଦ୍ଧାନ ଗବେଷକମାନେ ଦୀର୍ଘଦିନ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଫଳରେ 
ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାର ପ୍ରାମାଣିକ ସଂସ୍କରଣମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାରିଛି । ଏପରିକି 
ଆଧୁନିକ କାଳର ଜଂଲାଜୀ କବି ୟେଟସ୍‌ଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଗତ ୫ ୦ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା କବିତା 
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କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ପ୍ରାତୀନ 9୮୯ 


ସଂକଳନର ପାଠ ନୂତନତର ଗବେଷଣା ଫଳରେ ଗରିଶୁଦ୍ଧ ଓ ପରିମାର୍ଜ୍ଚିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ଏସବୁ ଢାର୍ଯ୍ୟର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଅନେଢ ବର୍ଷ 
ତଳେ ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାର ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ପ୍ରକାଶ କରି 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଥ୍‌ଲେ ସତ, ଢିନ୍ଧୁ ସେ ସବୁକୁ ଶୁଦ୍ଧ ବା ପ୍ରାମାଣିକ ସଂସ୍କରଣ କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ସେହିପରି ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଫେସର ଆର୍ରବଲୁତ ମହାନ୍ତି ସାରଳା ମହାଭାରତର 
ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ଜାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କଲେ: ସେ ସେଥ୍‌ରେ କେତେଡୂର ସଫଳ ହୋଇ ପାରିଥୂଲେ 
ତାହା ବିଚାରସାପେକ୍ଷ । କାରଣ ` ପୋଥ୍‌ : ବା ପାଠ ସମ୍ପାଦନର ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତି 
ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ସମ୍ପାଦିତ ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଅନେକ ତୁଟି ରହିଛି । କେବଳ 
ନିକଟରେ, ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଟରଣଂ ସାହୁ ଦୀର୍ଘଦିନ ପରିଶ୍ରମ କରି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର 
ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ହରିବଂଶର ପ୍ରାମାଣିକ ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ସାରଳା ମହାଭାରତର ଅନ୍ନ କେତେକ ଅଂଶ, ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣ, ଓ ଅଛ କେତୋଟି 
କାବ୍ୟ ଓ କବିତା ଯଥା ପରିମଳା, କାଞ୍କାବେରୀ ଓ ଶ୍ରୀ ସିସୁବେଦ ଓ ଅମରକୋଷ ପ୍ରଭୃତିର 
ମଧ୍ଯ ସଂପାଦନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର ସାହୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଭାଗବତର ଶୁଦ୍ଧ ସମ୍ପାଦନା 
କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଆଶା କରାଯାଏ ଏହି ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରାମାଣିକ ସଂସ୍କରଣ 
ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଶୀଘ୍ରଂ ମିଳି ପାରିବ । ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା 
ମଧ୍ଷ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଢାବ୍ୟର ପ୍ରାମାଣିକ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି ଯଦିଚ ଏ କାର୍ଯ୍ୟର 
ପରିସର ମନେହୁଏ ଖୁବ୍‌ ସୀମିତ ! ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା କାର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ସମୟଙ- 
ସାପେକ୍ଷତା ନୁହେଁ, ସମାଦନା କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟର୍ତିର ଜ୍ଞାନ ଯୋଗ୍ୟତା, ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ବୃରିଗତ 
ପାରଦଶୀତା ଉପରେ ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ! ପଶ୍ଚିମର ବିଶ୍ମବିଦ୍ୟାଳୟ ମାନଙ୍କରେ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନିହିଷ୍ଠ ବିଭାଗସବୁ ରହିଛି, ଓ ପାଠ -ସମ୍ପାଦନରେ ସବୁବେଳେ ନୂଆ ନୂଆ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପଦ୍ଧତିମାନ ପ୍ରଯୋଗ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟତା ଓ ପାରଦର୍ଶୀତା ଥବା 
ଆଗ୍ରହୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନିଯୁକ୍ତ ଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ସରକାରୀ ସ୍ତର, ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଏପରିକି 
ଘରୋଇ ଭାବରେ ମଧ୍ଧ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗ୍ରହ ଓ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇନାହିଁ; 
ଏପରିକି ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଲଚ୍ା -ଶକ୍ତିର ଆବଶ୍ୟକ ସେ ଇଚୁା-ଶଭ୍ତିର ବି ବିଶେଷ 
ପରିଚୟ ନାହିଁ; ଯଦିଚ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂପୂର୍ଣ ପରିଚୟ ପାଇଁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ 
ଭିତ୍ତିରେ ଆରମ୍ଭ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ସଂକଳନ 
ପ୍ରଜାଶ କରିବା ପାଇଁ ଏ ଏକ ମୂଖ୍ୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ! ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତା 
ଭାବରେ ଘରୋଇ ପ୍ରକାଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଯାହାସବ୍ର ବଜାରରେ ପ୍ରଚଳିତ ସେ 
ସବ୍ରର ପାଠ ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସନ୍ତୋଷଜନକ ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । ସମ୍ପାଦନା ତ ନାହିଁ, 
ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ତ ଦୂରର କଥା | ଯାହା ପ୍ରକାଶକମାନେ ପାଠ ବୋଲି ମୁଦ୍ରିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି 


ତାହାହିଁ ମୂଳ ପାଠ ବୋଲି ଗୃହୀତ ହୋଇ ଆସୁଛି, ଓ ତାହାରି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ପ୍ରାଚୀନ 
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୨୯୦ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନୀତ 


ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ହେଉଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ଭଲ ଉଦାହରଣ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତା । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତା ଭାବରେ ଯାହା ବଜାରରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ସେ ସବୂର ପାଠ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମୂଳପାଠ କି ? ଏ ବିଷୟରେ ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକ ମନରେ 
ବାରମ୍ବାର ସନ୍ଦେହ ଆସିଥାଏ । କାରଣ ପ୍ରଚଳିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ କବିତାର ପାଠରେ ବହୁବିଧ 
ଅସଙ୍ଗତି ସ୍ପଷ୍ଟ, ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଓ ବ୍ରଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ କବିଙ୍କର ଲେଖାରେ 
ସେ ସବ ଅସଙ୍ଗତି ସମ୍ଭବ କି ? ସେହିପରି ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି ଗୋପାଳକୃୂଷ୍ଣଙ୍କର ଅବସ୍ଥା 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର କାବ୍ୟ ସଂକଳନ ଭାବରେ ଯାହା ବଜାରରେ ପ୍ରଚଳିତ ତା'ର ଉତ୍ତୟ ମୂଦ୍ରଣ 
ଓ ସମ୍ପାଦନା ଆଦୌ ରୁଚି ଓ ବିଚାରସମ୍ମତ ନୁହଁ ! ଲଜ୍ୟା ଲାଗେ ଯେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ଉଚ୍ଚ 
କୋଟିର କବିଙ୍କର ସମୁଦାୟ କବିତାର ଏକ ସ୍ଵଦୁଶ୍ଯ, ପ୍ରାମାଣିକ ସଂସ୍ରଣ ଆଜି ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ପ୍ରକାଶ ପାର ପାରିଲା ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ଅନ୍ପ ବହ୍ରତ ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ପ୍ରତି 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ଯାହା ପାଠ ବୋଲି ବଜାରରେ ପ୍ରଚଳିତ ତାହାକୁ ଜି ପାଠକ ଓ ଗବେଷକମାନେ 
ମୂଳପାଠ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି ଓ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଭିବୃଦିର ବିଚାରରେ ଏହାହିଁ 
ଅନ୍ୟତମ୍ଭ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ସଂକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସମୟରେ ଏସବ୍ର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ 
ବିଚାରକୁ ନେବାକ୍ର ହୋଇଛି । ଏହା ସତ୍ତ୍େ ଆଶା, ସୁଧୀ ପାଠକମାନେ ଏହି ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଥରୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ: କବିତାର ଏକ ସଙ୍ଗଠିତ ରୂପ ପାଇ ପାରିବେ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଦୀର୍ଘ ସାଢ଼େ ଚାରିଶହ ବର୍ଷ ଧରି ନିରବଚ୍ଚିନ୍ନ ଭାବରେ ଅସଂଖ୍ୟ କାବ୍ୟ କବିତା ଲେଖା 
ଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ, ପ୍ରଫେସର ସାହ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ, 
ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ପରିଚୟ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଷରେ ସାତଶହରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କବିଙ୍କର ପରିଚୟ 
ଦିଆ ଯାଇଛି । ବିଶେଷ କରି ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ସବୀଧ୍କ, ୪୫୦ରୁ ଉର୍ଧ । 
ଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ କୌଣସି ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏକୀତଭୂତ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଉଚିତ ବି ନୁହେଁ, 
କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଥର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ“ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ଧାରାର ମୂଜ ରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିବା- ବ୍ୟାହତ ହେଦ | ହୁଏତ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ ଶୃଙ୍ଖଳା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ସଙ୍କଳନ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ସବ୍ର କରାଯାଇ ପାରେ, ଯେପରି ଭଜନ, ଜଣାଣ, ଚଉତିଶା, ଚଉପଦି, କୋଇଲି ପ୍ରଭୃତି ବା 
ବର୍ଣ୍ଣନାତମ୍ପକ କବିତା, ଗୀତି କବିତା, ଉପାଖ୍ୟାନ କବିତା, ପ୍ରେମ କବିତା ପ୍ରଭୃତି, ବା ଶତାବ୍ଦୀର 
ପରିସରରେ ଯେପରି, ୧୬ଶ, ୧୭ଶ ବା ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିତା ପ୍ରଭୃତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ହୁଏତ 
ଅଧୁକାଂଶ କବିଙ୍କର କବିତା ସବୂ ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍କଳନଂ-ଗ୍ରନ୍ରେ ଗ୍ରନ୍ିତ କରିବା, ସମ୍ଭବପର ହୋଇ 
ପାରେ। ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାରରେ ଉତ୍ତୟ କାବ୍ୟ-ଗୁଣ ଓ କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ, 
କେତେକ ପରିମାଶରେ ଧ୍ୟାନ ଦେଇ କବିତା ନିର୍ବୀଚନ କରିବାକ୍ର ହୋଇଛି । ସମୁଦାୟ ୭୦ ଜଣ 
କବିଙ୍କର, ଫରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବା ଏଢାଧୁକ କବିତା ଓ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ୩୨ ୬ଟି କବିତା 


ଏଥୁରେ ଗ୍ରନ୍ଧିତ ହୋଇନି । ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧ୍ମୂଳକ ସଂକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଓ 
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କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ପ୍ରାଚୀନ ୨୯୧ 


ସମୟକ୍ରମରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉନ୍ନତି, ଉଜକର୍ଷ ଓ ପରିବର୍ଉନର ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ସବୁ ସୂଚୀତ 
କରିବା । ସୁଧୀ ପାଠକ ପାଠିକାମାନେ ହୁଏତ କେତେକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବିଚାରଧାରା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି 
ପାରନ୍ତି ! ଯେପରିକି ମୂଖ୍ୟ କବିମାନଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କିଛି .ଅଧ୍କା ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି ! ଯଥା, 
ଏସାରନ୍ଲାଙ୍କୁ ୫୦ ପୃଷ୍ଠା, ବଳରାମଙ୍କୁ ୪୩ପୃଷ୍ଠା, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ୪୦ ପୃଷ୍ଣା ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ୩୪ 
ପୃଷ୍ଠା । ସେହିପରି ମୂଖ୍ୟ ଗୀତି କବିମାନଙ୍କୁ ଯଥା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ ଭୀମ ଭୋଲଙ୍କୁ 
ଯଥାକ୍ରମେ ୨୯, ୨୩ ଓ ୨୭ ପୃଷ୍ଠା ଦିଆଯାଇଛି ! ଏପରି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ, କାରଣ, ପ୍ରଥମତଃ, 
ମୁଖ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ହିଁ ଜାତିର ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ -ଅନୁଭୂତିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିହ୍ନି ହୁଏ , ଓ ଦିତୀୟରେ, 
ଯେ କୌଣସି ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ତରେ ସେହିମାନଙ୍କ କବିତା: ସବୁ ସଙ୍ଗଠନର ଶୃଙ୍ଖଳା ଆଶିଦିଏ ଓ 
ପରିବର୍ଭନର ସମକାଳୀନତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଚିରନ୍ତନ କାବ୍ୟ-ଗୁଣକର ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ସାରଳା, 
ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳରାମ, ଅଚ୍ୟୁତ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଲେଖାରେ ଯେ କେବଳ ଓଡିଆର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତା 
ନୁହଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୀବନ-ଅନୁଭୁତି ବି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ସମ୍ଭାରର ପରିସରରେ ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କତର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ! 
ସେହିପରି ସମୟକ୍ରମରେ ଅଧ୍‌କତର ଦୂରବର୍ଭୀ, ଅଥୀତ୍‌ ୧୦ମ-୧୪ଶ, ୧୫ଶ, ଓ 
୧୬ଶି ଶତାଦ୍ଦୀର କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ଅଧୁକ୍ାଂଶକୁ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରାହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ପରିଚୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହି ସମୟର ପ୍ରାୟ ୪୫/୫୦ ଜଣ କବିଙ୍କର 
‘ପରିଚୟ ମିଳେ, ଓ ସଂକଳନରେ ପ୍ରାୟ ୩୦ ଜଣ କବିଙ୍କୁ ଗ୍ରନ୍ତିତ କରାଯାଇଛି ! କିନ୍ତୁ ପରିଚୟ 
ଗ୍ରନ୍ତର ଅନ୍ତର୍ଗତ ପରବର୍ରୀ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାୟ ୬୦୦ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସଂକଳନ ପାଇଁ କେବଳ 
୪୦ ଜଣଙ୍କୁ ବଛା ଯାଇଛି । ଆପାତତଃ ଏହା ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ପରି ମନେ ହେବ । କିନ୍ତୁ ତାହା 
ନୁହେଁ । କାବ୍ୟ ଅଭିବୃଦିର ମୂଳ ଧାରାଗୁଡ଼ିକୁ ବୃଝିବା ପାଇଁ ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ଆରମ୍ଭ ସମୟର 
ଢାବ୍ୟ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟାପକତର ଓ ଗଭୀରତର ଅନୁଭବ ଆବଶ୍ୟକ । ପୁଣି ଯଦି ୧୫ଶ 
ଓ ୧୬ଶ ଶତାହ୍ଦୀକୁ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ ଓଡିଆ କବିତାର ଆରମ୍ଭ ସମୟ ବୋଲି ଧରାଯାଏ, ତାହେଲେ 
ଆଧୁନିକ ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ଏହି ସମୟର କାବ୍ୟ ପ୍ରସାର ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ରହିବା 
ଉଚିତ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତା ସମ୍ଭାରର କବି ନିର୍ବାଚନ ଏହିପରି ଏକ ବିଚାରଧାରା ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 
ଆଗରୁ କହିଛି, ସଂକଳନରେ ୩୨ ୬ଟି କବିତା ବା କାବ୍ୟାଂଶ ସଂକଳିତ କରାଯାଇଛି । 
ପାଠକମାନେ ଏହି କବିତାଗୁଡିକର ଦୈଚିତ୍ର୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରନ୍ତି ! ପ୍ରଥମତଃ, କାବ୍ୟାଂଶଗୁଡିକ 
ପ୍ରାୟ ୪୦ରୁ ଜ୍ଧି କାବ୍ୟରୁ ଗୃହୀତ ! ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଇାଗେ ଏଚେଗୁଡିଏ କାବ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା, 
ଜାରଣ ସଂସ୍କୃତକୁ ବାଦ୍‌ଦେଲେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟର 


~~ 


ସଂଖ୍ୟା ଖୂବ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହୈ । ପୁଣି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ-ସୀମାରେ ନୁହେଁ, ପ୍ରାୟ ଆରମ୍ଭରୁ, 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୫ଶ ଶତାଢୀରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କବିମ୍ମାନେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷ୍ଠୟବସ୍ତୁକୁ ନେଲ୍ତ କାବ୍ୟ ରୁନା 


୨୯୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


କରି ଆସିଛନ୍ତି । ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଶ ଓ ଚଣ୍ଡି ପୁରୀଶରୂ ଆରମ୍ଭ କରି ଏହି 
କାବ୍ୟ“ରଚନା ପରବର୍ରୀ କବିମାନଙ୍କଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ¦ ଯଥା, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂରାଣ, ଅନ ଦାସଙ୍କର ରାମ ବିଭା, କାରକ ଦାସଙ୍କର ଚ୍‌ କ୍ନିଣୀ ସ୍ଵୟଂମ୍ବର, ଦେବଦୂର୍ଲଁଭ 
ଦାସଙ୍କର ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ, ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର ପରିମଳା, ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କର ଶଶୀସେଣା, 
ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କର ଚାଟ ଲତ୍ଛାବତୀ, ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କର ଉଷାବି ଜାସ, ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କର 
ପ୍ରେମଲୋଟନା ଓ କଳାବତୀ, ଧନଞ୍ଜୟ ଉଞ୍ଚଙ୍କର ଅନଙ୍ଗ ରେଖା, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କର 
କାଞ୍ଚ୍‌କାବେରୀ, ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କର ନଜଚରି ତ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର 
ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଭୂପତି ପଶ୍ଜିତଙ୍କର ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ଯାଧରଙ୍କର ସର୍ବାଙ୍ଗ 
ସୁନ୍ଦରୀ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାରଙ୍କର ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, କେଶବରାଜ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର 
ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା, ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜଙ୍କର କନକଲତା, ପଦ୍ଧନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କର ଶଶିରେଖା, 
ବିଶ୍ବନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆଙ୍କର ବିଚି ଡ୍ର ରାମାୟଣ, ଉଲ୍ତଚରଣଙ୍କର ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ, ବ୍ରଜନାଥ 
ବଡଜେନାଙ୍କର ସମର ତରଙ୍ଗ, ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରଙ୍ମାଙ୍କର ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହରୀ ଓ 
ଯଦ୍ରମଣି ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଇତ୍ୟାଦି । ଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତାଲିକା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡିକ 
ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ ଓ ଏହି କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ କଳ୍ପନା, ଜ୍ଞାନ ଓ ଆନନ୍ଦ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
କାବ୍ୟ-ଧାରାଟି ପ୍ରସାରିତ, ସଂକଳନର କାବ୍ୟାଂଶମାନଙ୍କରେ, ବିଶ୍ପାସଟ ପାଠକମାନେ ତାର 
ପରିଚୟ ପାଇ ପାରିବେ । ଆଧୁନିକ ପାଠକର ରୁଚି କାବ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ନୁହେଁ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ 
ଜନ -ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିଶ୍ମାସ ତଥା କବିମାନଙ୍କର ଏହି ଜୀବନ ସହିତ ପାରସରିକ 
ସମ୍ପର୍କର ଧାରାଟି ସଂକଳିତ କାବ୍ୟାଂଶମାନଙ୍କରେ ଅନେକତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରିବ । 
ସେହିପରି, ସଂକଳିତ କବିତାଗୁଡିକ୍ର ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରିବ । 
ଯେପରି ଚଉତିଶା । ଅନେକ ଗୁଡିଏ ଚଉଡିଶା ରହିଛି | ଯଥା, କଳସାଚଉତିଶା, କମଳଲୋଚନ 
ଚଉତିଶା, ମିଳନ ଚଉତିଶା, ରସକୁଲ୍ୟା ଚଉତିଶା, ଛନ୍ଦା ଚଉତିଶା, ଶକୁନ୍ତଳା ଚଉତିଶା, 
ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖି ଚଉତିଶା, ଜାନଜି ସୃରଣ ଚଉତିଶା, କଳାକଳେବର ଚଉତିଶା, ଓ କୋଳାହଳ 
ଚଉତିଶା, ଇତ୍ଯାଦି । ବା କୋଇଲି ଯଥା , କେଶବ କୋଇଲି, କାନ୍ତ କୋଇଲି, ବାରମାସୀ 
କୋଇଲି, ଜ୍ଞାନୋଦୟ କୋରଲି ଇତ୍ଯାଦି ! ବା ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଯଶୋବନ୍ତ, ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ, 
ଆର୍ଉଁ ଦାସ ଓ ଭୀମ ଭୋଇ ପ୍ରଚ୍ୃତିଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଭଜନ ! ବା ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳରାମ, ସାଲବେଗ 
ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସଂପର୍ବରରୁ ବିଭିନ୍ନ ।ଜଣୀଶ, 
ଓ ପରିଶେଷରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗୋପାଳକୃଷ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବନମାଳୀ, 
ଗୌରହରି, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ପଦାବଳୀ; ବା ପ୍ରେମର ଅନୁଭବକ ଘେନି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜ 
ଓ ଧନଞ୍ଜୟ ରଞ୍ଚଙ୍କର ସଂଗୀଡ ଓ ଚଉପଦୀ ! ଏ ସବ୍ର କେତେଗୁଡିଏ ମୂଖ୍ୟ ବିଭାଗ, ଓ 


କବିମାନେ ବାରମ୍ବାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନିଜ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବକ୍ର ” 
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କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ପ୍ରାଚୀନ ୨୯୩ 


ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଠିକ୍‌ କାବ୍ୟାଂଶ ପରି ଏ ସବ ବିଭାଗର କବିତାଗୁଡିକରରେ ମଧ୍ଯ କ୍ରବି ମନର 
ଆନନ୍ଦ, ବିରାଗ, ଶୋକ, ଭକ୍ତି, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଉନ୍ନାଦନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କାବ୍ୟର ଅଭିଜ୍ଞତା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବର୍ଣ୍ଣଳାମ୍ମକ, ଯେଉଁଠି ଆଖ୍ୟାନବସ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ଚମରେ ପରିଚାଳିତ 
ହୌତ୍ଥାଏ, ଓ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଇଛା ଅନିଚ୍ଛାର ପ୍ରକାଶ ଉଙ୍ଗୀ ଅପ୍ରଚ୍ୟକ୍ଷ । ତେଣୁ ସଂକଳିତ 
କାବ୍ୟାଂଶ ଗୁଡିକରେ କବିର ବ୍ୟକ୍ତି -ନିରେପେକ୍ଷ ଏହି: ବର୍ଣନା୍ଭକ-ଅଭିଜ୍ଞତା: ରହିଛି ॥ କିନ୍ତୁ 
କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ପରିବେଶ ଢିଞ୍ଚତ ଭିନ୍ନ । ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ଅନୁଭବହି ମୂଖ୍ୟ ଓ ଏତ 
ଅନୁଭବର ପ୍ରକାଶତଙ୍ଗୀ କେତୋଟି ସୂପରିଚିତ ଅନୁଭୂତି ବା ଆର୍ଦିଟାଇପ ମାଧ୍ଯମରେ- ଯେପରି 
ରାଧାକୁଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମଲୀଳା- ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ସଂକଳନରେ ଉତ୍ତୟ ଢାବ୍ୟାଂଶ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର 
କବିତାସବ୍ର ପରସ୍ପର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ଓ ଉୟ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଶସ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରିବା ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ, ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରାକୁ ଶକ୍ତିବନ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପାଠମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଠି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତାର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗ 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ସେ ହେଉଛି ଏ କବିତାଗୂଡିକର ସଙ୍ଗୀତମୟତା । ମନେହୁଏ 
କବି ଉତ୍ତୟ ସୁଧୀ ପାଠକ ଓ ରସଗ୍ରାହୀ ଶ୍ରୋତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ । ତେଣୁ ଅନେକ କାବ୍ୟ 
କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ରାଗିଣୀରେ ଛନ୍ଦ ଓ ବୃର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ! ଏ ମଧ୍ୟରୁ 
ଅନେକ ହୁଏତ ବର୍ରମାନ ଅପ୍ରଚଳିତ ଓ ଅପରିଚିତ । କିନ୍ତୁ ନିଦଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମାର ପରିସରରେ, 
ଏକ ସମୟରେ, ଏସବୁ ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥ୍ଲା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏ ପ୍ରାଚୀନ 
କବିତାର ଏପରି ଗୋଟିଏ ଅନାସ୍ଵାଦିତ ଦିଗ ଯାହାକି ବର୍ରମାନ କାଳରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଓ 
ଏଥୁରେ ଏପରି ଏକ ସାମାଳିକ ସ୍ଥିତି ଓ ସାମାଜିକ ଏକତ୍ରିକରଣର ସୂଚନା ରହିଛି ଯାହାକି 
ଆଧୁନିକ କବି ପକ୍ଷରେ ଦ୍ୂର୍ଲତ୍ୟ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ରାଗ ରାଗିଣୀର ସୂଚନା 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଚୟ ର କବିତାଗୁଡିକରେ ବି ରହିଛି ଯଥା, ରାଗ କାମୋଦ, ରାଗ ଦେଶାଖ, 
ରାଗ ପଟଙ୍ଗ ମଞ୍ଜରୀ ଇତ୍ୟାଦି । ପରେ ପରେ, ମହାକାବ୍ୟର ରଚୟିତାମାନଙ୍କର ଦାଣ୍ଡିବୂରକୁ ଓ 
ଜଗନାଥ ଦାସଙ୍କର ଭାଗବତ ବୃତ୍ତ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ବି ଅନ୍ୟତ୍ର, ସମୟକ୍ରମରେ ବହୁ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ 
କବିତାରେ ରାଗ ରାଗିଣୀର ସୂଚନା, ସମଗ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତାକ୍ର ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ସଙ୍ଗୀତମୟ ପରିବେଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ “କରିପାରିଛି । କେତେଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ, 
ଯଥା- ରାଗ ମଙ୍ଗଳ ଗୁଞ୍ଜରୀ, ରାଗ ଵରାଡି, ରାଗ ଚୋଖି, ରାଗ ମହଲାର, ରାଗ କଲ୍ୟାଣ 
ଆହାରି, ରାଗ କେଦାର, ରାଗ କାମୋଦି, ରାଗ ମାଳବ, ରାଗ ବସନ୍ତ, ରାଗ ଶଂକରା ଭରଣ, 
ରାଗ କାଫି, ରାଗ କଳହଂସ କେଦାର, ରାଗ ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀୟ ରାଗ ପାହାଡିଆ କେଦାର, ରାଗ 
ମୁଖାରି, ରାଗ ମଧୁକେରି, ରାଗ ଆଷାଢ ଶୁକ୍କ, ରାଗ ମୁଖାବରି , ରାଗ ଲଳିତକାମୋଦି, ରାଗ 
ଆହାର ଇତ୍ୟାଦି; ଓ ଆଷାଢ଼ଶୁକ୍ସ ବାଣୀ, ଚକ୍ରକେଳୀ ବାଣୀ, କଳସା ବାଣୀ, ଅଳସ ବାଣୀ, 


କଳା କାଇଁଟ ବାଣୀ ଲତ୍ୟାଦି । ସଂକଳିତ କବିତାଗୁଡିକରେ ସଙ୍ଗୀତର ସୂଚନା ବିଭିନ୍ନ ୟାନରେ 
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୨୯୪ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନୀତ 


ଦିଆଯାଇଛି । ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟର ପାରସ୍ରିକ ସମ୍ପର୍କ ଯେ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ 
କବିତାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିବ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ଆଗରୁ ଯାହା କୁହାଯାଇଛ, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାରରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସଙ୍ଗଠିତ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଦୀର୍ଘ ସାଢ଼େ 
ଚାରିଶହ ବର୍ଷର କାବ୍ୟ କବିତାକୁ ଗୋଟିଏ ସଂକଳନ-ଗ୍ରନଛଷରେ ସଂଗଠିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା 
ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେ । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ଧାରାର ଉଦ୍‌ଭବ ହୋଇ ବିଲୟ 
ଘଟିଛି, ଓ ସମୟକ୍ରମରେ ଅନେକ ନୂତନ ଓ ନୂତନତର କାବ୍ୟ-ବୋଧ ଓ କାବ୍ୟ ଗୁଣର ପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି, ଯାହାକି ପୁରାତନ କାବ୍ୟ-ଧାରା ସବ୍ରକୁ ନୂତନଶ୍ରୀରେ ମଶ୍ତିତ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭଜନର 
ଧାରା ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ! ଯାହା ପଞ୍ଚସଖା, ବିଶେଷ କରି ଅଚ୍ୟୁତ, ଯଶୋବନ୍ତ ଓ 
ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କ ଠାରେ ଆପାତତଃ ଶେଷ ହୋଇଗଲା ବୋଲି ମନେହୁଏ, ସେ ପୂଣି ଥରେ ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଘେନି ପ୍ରାୟ ୩୦୦ ବର୍ଷ ପରେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଠାରେ ପ୍ରକାଶ ଯାଇଛି । ସେହିପରି 
୧୬ଶି ଶତାଦ୍ଦୀର ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତଙ୍କ ପଦାବଳୀ ପ୍ରାୟ ୨୫୦ ବର୍ଷ ପରେ ଗୋପାଳକୃଷଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ଅପୂର୍ବ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ! ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ନୂତନ 
ନୂତନ କାବ୍ୟ-ଧାରା ବା କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶ | ଏହା ସହିତ ଜଡିତ ହୋଇ 
ରହିଛି ବହୁ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣକବିଙ୍କର ସମକାଳୀନ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସୃଜନାତ୍ମକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଧାରା ! 
ଆଶା, ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଥରୁ ପାଠକ ପାଠିକା ମାନେ ପ୍ରଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବୈଚିତ୍ୟୁମୟ ରୂପର 
କିଛି କିଛି ପରିଚୟ ପାଇବେ । ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି ମନେହୁଏ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂଣ୍ଠ । ଆଜି ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରୁ, ବିଶେଷ କରି ଗତ ୧୦୦ ବର୍ଷର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ପରିପ୍ରେ କ୍ଷୀରେ, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତାଢ଼ୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠେ ସେ ପ୍ରାଚୀନ ସହିତ ନୂତନର ସଂପର୍କ । ଏ ସଂପର୍କ ଭାଷାର, ଭାଷାକୁ କାବ୍ୟ- 
ଗଠନରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଦକ୍ଷତାର, ପୁଣି କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୁତି ଓ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର, ଓ 
ସର୍ବୋପରି ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅଗ୍ନିରେ ଶୁଦ୍ଧୀକୃତ, ସମାହିତ, ଅନ୍ତର୍ଲୀନ କାବ୍ଯଟବୋଧର । 
ଆଶା, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ କବିତାକ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ 
ପାଠିକାମାନେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ନୂତନ ନୂତନ କାବ୍ୟ-ରସ ଓ କାବ୍ୟ-ଗୁଣ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ 
ହୋଇ ପାରିବେ, ଯାହାକି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ନୂତନତର ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ଓ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହେବ । 
Cecrc) 


( ˆ ୧ ୯୮୯ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାରର ମୂଖବଂଧ) 
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୨୨ 


କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ଆଧୁନିକ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ଆଧୁନିକ କାଳର ବିଶିଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର 
ନିର୍ବାଚିତ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସଂକଳନ-ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏହାର ପରିସର ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଗତ 
ଶହେ ଦଶ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ବୋଲି ଧରାଯାଇ ପାରେ | ଅ୍ଥୀତ୍‌, ଜନ୍ମବର୍ଷ କ୍ରମଃରେ ସଂକଳନର 
ବରିଶ୍ବତମ କବି ଫକୀରମୋହନ ୧୮୪୩ରେ ଓ କନିଷ୍ଠତମ କବି ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକ 
୧୯୫୩ରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେହିପରି କବିତା ବହିର ପ୍ରକାଶନ ସମୟଜୁ ବିଚାର କଲେ, 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ସବ୍ର ୧୮୭୩, ୧୮୭୮ ବେଳକୁ, ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ୧୮୭୬, 
୧୮୮୧ ବେଳକୁ, ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ୧୮୯୨, ୧୮୯୪ ବେଳକୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା | 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ୧୯୯୬, ୧୯୯୭ ଓ ୧୯୯୮ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଅନେକ କବିଙ୍କର କବିତା 
ବହି ସବ୍ର ଏହି ସଂକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସମୟରେ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇଛି ! କୁହାଯାଏ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରୁ ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, 
ଫଜୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ! ତେଣୁ ସେହି ସମୟରୁ ଆଳି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ବା 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାରକୁ ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍ମୂଳକ 
ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଭୀବରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ସମୟର ଏହି ପରିସୀମା ଭିତରେ ଅସଂଖ୍ୟ କବି ଅସଂଖ୍ୟ କାବ୍ୟ 
କବିତା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଓ ଯାହା ସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାର ସଂଖ୍ୟ ବି ଅଳ୍ପ ନୁହେଁ । ଯେହେତୁ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି କବି ଓ କବିତାମାନଙ୍କର କୌଣସି ସାଧାରଣ ବା ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧୱପଂଜୀ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇନାହିଁ, ତେଣୁ ଏହି ସଂଖ୍ୟା ବିଷୟରେ ସଠିକ ଧାରଣା କରିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ କଷ୍ଠସାଧ୍ଯ, ପ୍ରାୟ 
ଅସମ୍ଭବ କହିଲେ ଚଳେ ! ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଓଡ଼ିଶାର ଢୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଏପରି କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଥାଗାର 
ବା ଅନୁଷ୍ଠାନ ନାହିଁ ଯେଉଁଠି ଏସବ୍ର ବହିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ରଖାଯାଇଛି, ଓ କିଛି ନ ହେଲେ ବି 
ଅନ୍ତତଃ ଏସବ୍ର ବହିଜୂ କିଛି କିଛି ଦେଖ୍‌୍ହେବ । ଅନେକ ଦିନ ତଳେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର 
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୨୯୬ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


କନିକା ଲଇବ୍ରେରୀରେ ଅନେକ ପୁରୁଣା କବିତା ବହି ସବୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ରଖା ଯାଇଥଲା । ଆଜି 
ସେସବୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ ବହିର ଚିହୃବର୍ଣ୍ଣ ନାହିଁ । ସେହିପରି ପୁରୁଣା କଟକ ଟ୍ରେନିଂ ସୁଲ ଓ ରେଭେନ୍‌ସା 
କଲିଜିଏଟରେ କିଛି କିଛି ବହି ଥଲା ! ସେସବୁ ବି ଛିନଛତୁ ହୋଇଯାଇଛି । କେବଳ ପୁରୁଣା 
କବିତା ବହି ନୁହେଁ, ଏବେ ଏବେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁବା ନୂଆ ନୂଆଁ କବିତା ବହି ସବ୍ର ବି ଦେଖୁବା 
ଦୂଷ୍କର । ଏପରି କୌରସି ଲାଇବ୍ରେରୀ ନାହିଁ ଯେଉଁଠି ଜଣେ ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକ ଏସବୂ ବହିର 
ସଂଧାନ ପାଇ ପାରିବ । କୌଣସି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ବା କଲେଜରେ ତ ନୁହେଁ, ଏପରିକି ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ବା ରାଜ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥାଗାରର୍‌ନି ସମାନ ଅବସ୍ଥା | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ର 
କରୁଥ୍ବା ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ଲାଇବ୍ରେରୀ ଏକାଡେମୀର ସବୁଠାରୁ ଅବହେଳିତ 


ଅଂଶ, ଓ ରାଜ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତାଗାରରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଇଂରାଜୀ ବହିର ଭିଡ଼ରେ ନୂଆ ନୂଆ ଓଡ଼ିଆ ବହିକୁ 


ପାଇବାକୁ ୫, ୭ ବର୍ଷ ଲାଗିଯାଏ । ଏହାହିଁ ଅବସ୍ଥା । ପୁରୁଣା ଓ ନୂଆ କବିତା ବହି ସବ୍ରକୁ 


ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ ଏକାଠି କରି ଦେଖ୍ବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଅନ୍ତତଃ ଏ ଲେଖକର ହୋଇ ନାହିଁ, 
ଆଉ କାହାର ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନା, ଓ "ବର୍ଭମାନ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପ୍ରତି ଯେପରି ଅନାଗ୍ରହ ସେଥ୍‌ରେ ଏ ଯେ ଭବିଷ୍ୟତରେ କେବେ 
ସମ୍ଭବ ହେବ, ତା ବି ଭାବି ହୁଏ ନା । ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଓଡ଼ିଆ କବି 
ଓ କବିତାମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଯାହା ଜାଣୁ, ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସମାନଙ୍କରୁ ବା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନାମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଧ ମାନଙ୍କରୁ ଯାହା ସୂଚନା ମିଳେ, ବା ଯେତିକି ପ୍ରକାଶିତ 
କାବ୍ୟ କବିତ୍ରା ବହିସବୁର ସଂଧାନ ମିଳି ପାରୁଛି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରିବା ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେହି ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ହୋଇଛି । 

ଜିନ୍ଧ ଏହା ସନତ୍ତ୍ରେ କହି ରଖେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ଆଧୁନିକ କାଳର 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଭିବୃଦିର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ସଂକଳନ, ଅନ୍ତତଃ ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖ୍‌ ଏ 


ସଂକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି, ଯେପରିକି କବିତା ସଂପର୍କରେ ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକ ବା ପାଠିକା 


ଗତ ୧୧୦ ବା ୧୨୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତ୍ରାରୁ. ଅଭ୍ତିବୃଦ ଓ ପରିସୀମ୍ପା, ଶକ୍ତି ଓ ନୂତନତା 
ସଂପର୍କରେ ଏକ ସୁସ୍ଥ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ର ପାଇ ପାରିବ ):ଏଥ୍‌ରେ ୫୧ ଜଣ କରିଙ୍କୁ ସଂକଳିତ 
କରାଯାଇଛି, ଓ ସମୁଦାୟ ୪୩୭ ଟି କବିତା ବା 'କାବ୍ୟ 8- କବିତା-ଶୃଙ୍ଖଳାର ଖଣ୍ଡାଂଶ । ସେହି 
ସେହି କବିମାନଙ୍କୁ ବଛା ଯାଇଛି ଯେଉଁମାନେ ସମୟକ୍ରମରେ ଜଣାଶୁଣା ହୋଇଛନ୍ତି ବା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଲୋଚନାରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ପ୍ରାୟ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଏ । ଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସେହି ସେହି କବିମାନଙ୍କୁ ବଛାଯାଇଛି ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ନିଶ୍ଚିତ ଅବଦାନ ରହିଛି, ଓ ଏ ଅବଦାନ କେବଳ 
ସାଧାରଣ, ହାରାହାରି ଅବଦାନ ନୁହେଁ, ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ ଅବଦାନ, ଓ ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ପରିସୀମାକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାକୁ ନାନା ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ 
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¥ 


କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ଆଧୁନିକ ୨୯୭ 


ସମୃଦ୍ଧିବନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିଚାର ବି ଅଛି, ଯେ କୌଣସି କବି ବା ତା”ର 
ଲେଖାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା କେତେ ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଯିଏ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଲେଖେ ସେହି ସମୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ବା ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ଓ ଜୀବନଧାରାର ବିଶ୍ରେଷଣରେ ତାର ଲେଖାର ମହନ୍ତ କେତେ ଓ କେତେଦୂର 
ସେହି ସ୍ଥିତିର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଅଂଶ ଭାବରେ ସେହି ଲେଖାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିହେବ ।! ଏ ଅଲଗା ଅଲଗା 
ବିଚାର ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ସମ୍ମୀଜିତ ବିଚାରବୋଧ, ଓ ଏହ ସଂକଳନ ପାଇଁ କବି ଓ କବିତା 
ବାଛିବା ସମୟରେ ଏହି ବିଚାରବୋଧହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । ଏହା ସହିତ ଅନ୍ୟ ଯାହା 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇରହିଛି ସେ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଅନୁଭୂତି । ଅ୍ଥୀତ୍‌ ବଛାଯାଇଥ୍‌ବା କବିତାଗୁଡିକର 
ଗୁଣାଗୁଣର ବିଚାର, ସେମାନଙ୍କର ସାଂଗଠନିକ ଶକ୍ତି, ଓ କେତେଦୂର ସେହ ସେହି କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଭଲ କବିତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିହେବ, ଯାହାକୁ କି ସଂକଳିତ କରି ମୂଲ୍ୟବାନ 
ଲେଖା ଭାବରେ ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିହେବ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଏ 
ସବ୍ର ବିଚାର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସଂପାଦକର ନିଜସ୍ଵ , ଓ ସଂପାଦକର ଏ ବିଚାରଧାରାକୁ ସୁଧୀପାଠକ 
ପାଠିକାମାନେ ଅନୁମୋଦନ କଲେ ସଂପାଦକ ନିଶ୍ଚିତ ଭ୍ରାବରେ ଆନନ୍ଦିତ ହେବ । 

ଏ ସଂକଳନରୁ ଅନେକ କବିଙ୍କୁ ବାଦ ଦେବାକୁ ହୋଇନି । ଏ ଉତ୍ଭୟ ଇଚ୍ଛାକୃତ ଓ 
ଅନିଛ୍ଥାକୃତ ! ଅନିଛ୍ଥାକୃତ, କାରଣ ସଂକଳନର କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏପରି ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । 
ଇଛ୍ଛାକୃତ, କାରଣ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖି ଏ ସଂକଳନ ପ୍ରସ୍ତତ କରାଯାଇଛି, ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଆଧୁନିକ 
କାଳପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଭଲ, ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ଉଚ୍ଚ ମାନର ପ୍ରାମାଣିକ ଓ ପ୍ରତିନିଧ୍ସ୍ଥାନୀୟ କବିତା 
ସଂକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା, ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ପରିପୂରଣ ପାଇଁ, ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ସେହି 
ସେହି କବିମାନଙ୍କୁ ରଖାଗଲା ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସମ୍ମୀନିତ କାବ୍ୟଟସଂଗଠନରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ପରିସର, ସମୃଦ୍ଧି ଓ ଜଟିଳତାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ହେବ, ଓ ଯାହା 
ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କୁ ଏକ ବ୍ରଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ଦେବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେବ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଏହି ସଂପାଦକଦ୍ଧାରା ସଂପାଦିତ ହୋଇ କଟକ, ଜନଶକ୍ତି ପୁସ୍ତକାଳୟ ଦ୍ଵାରା ୩୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ, 
୧୯୬୮ ମସିହାରେ, ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ବା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଂକଳନର ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପାରେ ! ସେ ସଂକଳନ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା ସେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରକାର 
ଗ୍ରନ୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନ ଥଲା ଓ ସଂକଳନଟି ସୁଧୀ ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏକ 
ପ୍ରାମାଶିକ ଓ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ସ୍ଥାନୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସେ 
ସମୟର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସେ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରସ୍ତତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ଓ କବି ଓ କବିତାମାନଙ୍କର ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଗୁରୁତଡ଼଼ ସେହି ସମୟର ବିଚାରଧାରା ଦ୍ଵାରା ଓ ସେହି ସମୟର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରିସରର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଥିର କରାଯାଇ ଥୁଲା । ସେ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସମୁଦାୟ ୪୪ ଜଣ କବି ଓ ସମୁଦାୟ 
୨୦୪ଟି କବିତା ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା ! ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କଠାରୁ 


ଆରମ୍ଭ କରି କନିଷ୍ଠତମ କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର । ଜନ୍ମବର୍ଷ ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ୪୪ରୁ 
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୨୯୮ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 


୩୮ କବି ୧୯୩୦ ପୂର୍ବର ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଓ ସବୁ କବି ୧୯୪୦ ପୂର୍ବରୁ | କାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ 
ବିଚାର କଲେ ମଧ୍ଯ ଅଳ୍ପ କେତେଜଣ କବିଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅଧ୍‌କାଂଶଙ୍କର କାବ୍ୟପ୍ରେରଣାର 
ଉତ୍ସ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଜନଜୀବନର ସଂଗଠନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ଥଲା । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ ଓ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ କବିମାନଙ୍କର 
କାବ୍ୟ ପରଂପରାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଥ୍ଲା ଓ ସେହି ଭାବରେ ସଂକଳନର ଅଧ୍କାଂଶ କବି ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥ୍ଲେ । ମୋଟ କଥା ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାୟ ୨୦ ବର୍ଷ ପରେ ସେହି ସଂକଳନ, ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ସେହି ସଂକଳନର କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ଓ କାବ୍ୟ-ଦୁଷ୍ଟିକୋଣ 
. ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସମୟର ଥୁଲା ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ନୂତନ ଅନୁଭବ, ଅନୁଭୂତି ଓ ଚେତନା କ୍ରମଶଃ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଁ ଆସୁଥ୍ଲା, ଅଧ୍କାଂଶ କବିଙ୍କର 
କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର ପରିସରରେ ସେସବୁର ବିଶେଷ ପରିଚୟ ନ ଥୁଲା ! 

ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକଥା କୁହାଯାଇ ପ୍ରାରେ ଯେ ସେ ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର 
ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ଭିତରେ ଓ ସମୟକ୍ରମରେ ଯେଉଁ କବିମାନେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲେ ଓ କାବ୍ୟ ଅନୁରାଗୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଶିଷ୍ଠ କବି ଭାବରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ, ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସେ ସଂକଳନର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ଯେପରିକି 
ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କୁ ଛାଡିଦେଲେ ବି ସେମାନଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ଗଂଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋର, 
ଗୋପବନ୍ଧୁ, ନୀଳକଣ୍ଠ, ପଦ୍ମଚରଣ, ଗୋଦାବରୀଶ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, 
କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, ମାନସିଂ, ଗଡ଼ନାୟକ, ଅନନ୍ତ ପଙ୍ଗନାୟକ ଓ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଜନମାନସ ଆଧୁନିକ କାଳର ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ ଓ ବରିଷ୍ଠ 
କବି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲ୍ଲା ଓ ଯେଉଁମାନେ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରତିନିଧ୍ଛଥାନୀୟ ସଂକଳନରେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବାର ଯୋଗ୍ୟ, ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ରଖାଯାଇଥ୍‌୍ଲା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର କବିତାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟର ନୂତନ .ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା ବା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ଲା ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବି ରଖା ଯାଇଥଲା, ଯେପରିକି 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ଭାନୁଜୀ ରାଓ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରି ମହାନ୍ତି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ଓ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି । ଏହା ଛଡ଼ା ଆହୁରି କେତେକ କବି ଥ୍ଲେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
କବିତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିମାନଙ୍କର କବିତା ପରି ଏତେ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ ନ ହେଲେ ବି ସମସାମୟିକ 
କବିତାର ଧାରାର ବିଚାରରେ ଓ ସମସାମୟିକ କବିତାର ଧାରାକୂ ଦୀପ୍ରିବନ୍ତ କରିବାରେ 
ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟକୃତିର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ଥଲା, ସେମାନଙ୍କୁ ବି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥୁଲା, 
ଯେପରିକି କୂଂଳବିହାରୀ ଦାଶ, ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲ, ନିର୍ମଳା ଦେବୀ, ଅନ୍ନଦା ଶଂକର ରାୟ, 
ବେଣୁଧର ରାଉତ ଓ ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ଦେବୀ ପ୍ରଭୃତି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ, ୧୯ ୬୮ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍୍‌ବା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସଂକଳନକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସମୟରେ ଏହିପରି ବିଚାରଧାରା 
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କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ଆଧୁନିକ ୨୯୯ 


ସଂପାଦକକୁ ପରିଚାଳିତ କରିଥ୍‌ଲା, ଓ ଫଳରେ ୩୦ ବର୍ଷ ତଳେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅ୍‌ବା ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଂକଳନ:-ଗ୍ରନ୍ ସେହି ସମୟର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ ପରିସରର ଏକ 
ପ୍ରତିନିଧୁସ୍ଥାନୀୟ ଗ୍ରନ୍ତ ହୋଇ ପାରିଥୁଲା | 

ତିରିଶ ବର୍ଷ ପରେ ନୂତନ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସଂକଳନ-ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିବା ସମୟରେ ସମୟ ଅନୁଯାୟୀ ବିଚାରଧାରାରେ ଯେ ପରିବର୍ଭନ ହେବ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ; 
ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ତେବେ ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମାନ 
ଭାବରେ ରହିଛି । ଅଥୀତ୍‌ ୩୦ ବର୍ଷ ତଳେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ଲା ଯେ ସେହି ସମୟ ପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧ୍ସ୍ଥାନୀୟ ସଂକଳନ-ଗ୍ରନ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ସବୁ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ 
କବିମାନେ ରହିପାରିବେ ଓ ଯାହାକି ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ପ୍ରାୟ ୭୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରାକୁ 
ସ୍ପଷ୍ବ କରି ପାରିବ, ବର୍ଭମାନ ସଂକଳନରେ ବି ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି, 
ଓ ଗତ ପ୍ରାୟ ୧୦୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କବିମାନଙ୍କୁ ସଂକଳିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଗତ ୧୦୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଧାରାସବୂକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 
କିନ୍ତୁ ପରିବର୍ଉନ ଆସିଛି ବିଚାରଧାରାରେ, ଅରଥୀତ୍‌, ( ୧) ୩୩୦ ବର୍ଷ ତଳେ ଯେଉଁ କବିମାନେ 
ଗୁରୁତ୍ସ ପୂର୍ଣ ଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ସେହିପରି ସମାନ ଗୁରୂତ୍ରପୂର୍ଣ ଅଛନ୍ତି କି ?. ( ୨) ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଭାବରେ ଓ ସମୟର ପରିସରରେ ସେହି ସେହି କବିମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵ କମିଛି ନା ବଢ଼ିଛି ? 
(୩) ଯେଉଁ କବିମାନଙ୍କର ଅଵବଦାନରେ ବିଶିଷ୍ଟତା ଥ୍ଲା ଓ ସେହି ଅବଦାନ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଉଥଲା, 
ଆଜି ସେସବୁ ସେହି ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ ପାରିବ କି ? (୪) କେତେକ କବିଙ୍କୁ ସଂକଳିତ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସେହି ସମୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଥୁଲା, ସେହି 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଆଜି ରହିଛି କି ? ( ୫) ଯେଉଁ କବିମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ନୂତନ ଅନୁଭୂତି 
ଓ ନୂତନ ଶକ୍ତିର ସୂଚନାରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେହି ଶକ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ପିତ 
ହୋର ପାରିଛି କି ? (୬) ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପରେ ଗତ ଚାରୋଟି ଦଶକରେ ବା ପ୍ରାୟ ଗତ ୪୦ 
ବର୍ଷରେ ଯେଉଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ କବିମାନେ କବିତାସବୁ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଓ ଏହି ସମୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରି ରଖୁଛନ୍ତି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଭିବୃଵିର ବିଚାରରେ ସେମାନଙ୍କର ଗୁରୂତୂ କେତେ, 
ଓ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧ୍ସ୍ଥାନୀୟ ସଂକଳନରେ ସେମାନେ କେତେଦୂର ସଂକଳିତ ହୋଇ ପାରିବେ ? 
(୭) କେତେ ନୂଆ କବିଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଅବଦାନର ପରିପୂରକତା ପାଇଁ ଓ ପ୍ରାସର୍ିକତା ପାଇଁ 
ଏହ ସଂକଳନର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରିବ ? (୮) ବିଶେଷ କରି ଗତ ୧୦/୧୨ ବର୍ଷରେ 
ଯେଉଁ ତରୁଣତର କବିମାନେ ଅଧ୍‌କରୁ ଅଧ୍କ କବିତା ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି, 
ସଂକଳନର ମୂଳ ଉଦେଶ୍ୟ ଓ ବିଚାରଧାରାକୁ ବ୍ୟାହତ ନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ 
ସ୍ଥାନିତ କରି ହେବ କି ? ( ୯) ସମଗ୍ର ଭାବରେ ସଂକଳନଙ-ଗ୍ରନ୍ଥର ସୀମିତ ପରିସରରେ ଗତ 


ପ୍ରାୟ ଶହେ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ରୀ 
Digitized by srujanika@gmail.com 


qoo ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାତ 


କବିତାର ଆପେକ୍ଷିକ ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ, କେତେଦୂର ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ସ୍ଥାନୀୟ ଗ୍ରନ୍ଷ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ହେବ ? ଓ (୧୦) ଏସବୁ ବିଚାରର! ଉର୍ବ୍ଦିରେ କିପରି ଗତ ୧୦୦ ବର୍ଷରେ 
ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା କେତେଗୁଡିଏ ଭଲ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଏକାଠି କରିହେବ, ଯାହାକି ବିଦସ୍ଧ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଗୁଣ, ଶକ୍ତି 
ଓ ପରିସର ସମ୍ପର୍କରେ ଗର୍ବିତ କରିପାରିବ, ଓ ଭବିଷ୍ୟତ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତିକୁ 
ସଂଗଠିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜର ସମୃଦ୍ଧ ଏତିହ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ କରି 
ପାରିବ ? 

ଏସବ୍ର ଯେ ଅଲଗା ଅଲଗା ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ତା ନୁହେଁ, ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ କବି ଓ କବିତା ସଂପର୍କରେ ନିଷ୍ଠରି କରିବା ସମୟରେ ଏସବ୍ର ବିଚାରଧାରା ଏକାଠି 
ମନ ଭିତରେ କାମ କରୁଥଲା ! ବଡ କଥା ହେଲା, ଯାହା ମୂଖ୍ୟତଃ ସଂକଳନ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବାର 
ବିଚାରଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା, ସେ ହେଲା ସଂକଳନର ବିଚାର ୧୯୬୦ର ପରିସରରୁ 
ହେଉନାହିଁ ଯାହାକି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଂକଳନର ପରିସର ଥୁଲା, ୧୯୯୮ ବା ଧରି 
ନିଆଯାଉ ୨୦୦ ୦ର ପରିସରରୁ ହେଉଛି । ଏ କେବଳ ସମୟର ପ୍ରଭେଦ ନୁହେଁ, ଏ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ପ୍ରଭେଦ, ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଶତାଦୀ ଶେଷର ମାନସିକତା ଓ ଏହି ମାନସିକତାର ବିସ୍ତାର ଓ 
ଜଟିଳତାରୁ ଉଦ୍ଭୂତ । ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସଂକଳନଂ-ଟଗ୍ରନ୍ତରେ ୫୯୦ ପୃଷ୍ଠାରେ ୪୪ ଜଣ କବିଙ୍କର ୨୦୪ଟି 
କବିତା ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା | ବର୍ରମାନର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ୭୮୮ ପୃଷ୍ଠାରେ ୫୧ ଜଣ କବିଙ୍କର ୪୩୭ଟି 
କବିତା ସଂକଳିତ ହୋଇଛି । ଅର୍ଥୀତ୍‌, ପୂର୍ବ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ହାରାହାରି ପ୍ରାୟ କବି ପିଛା ୪.୫ କବିତା 
ଥ୍ବା ସମୟରେ ବର୍ରମାନର ଗ୍ରଛ୍ନରେ ୮.୬ | ଏହାର କାରଣ ଦ୍ବିବିଧ | ପ୍ରଥମତଃ, ଗତ ୪୦ 
ବର୍ଷରେ କୁହାଯାଇପାରେ, କବିତାର ପରିସର ଯଥେଷ୍ଟ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି ଓ କବିତା ପାଇଁ 
ଆଗ୍ରହ ବୃଦ୍ଧି ପୀଇଛି । ଫଳରେ ଗତ ୪୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଖାଲି ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟକ 
କବିତା ବହି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତା ନୁହେଁ, କବିତାହିଁ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧାରା ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଛି ଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ବର୍ଭମାନ କାଳର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହାର ମାନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଚ୍ଚ କୋଟିର । 

ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏ ସ୍ଵୀକୃତି ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ପୂର୍ବ ସଂକଳନ 
ଗ୍ରନ୍ତରେ କବିମାନଙ୍କୁ ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିଚିତ କରେଇ, ସେମାନଙ୍କର 
ମାନସିକତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା ! ଦ୍ବିତୀୟ କାରଣ ହେଲା 
ବର୍ଉମାନ କାଳର ଜୀବନର ବିସ୍ତାର ଓ ଜଟିଳତା ସହିତ କବିତାର ଘନିଷ୍ଠତର ସଂପର୍କ । ଚାଳିଶ 
ବର୍ଷ ତଳେ ଏ ବିସ୍ତାର ଓ ଜଟିଳତା ଏତେ ନ ଥୁଲା, ବା ଯଥେଷ୍ଟ ସୀମିତ ଥୁଲା | ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି କାବ୍ୟ -ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମୁଖ୍ୟତଃ କେତେକ ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତି ଭିତର ଦେଇ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲା | ଯେପରିକି ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରେମ ବା ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ମାସ ପ୍ରଭୃତି । ବର୍ଭମାନ ଜୀବନ- 
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କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ଆଧୁନିକ ୩୦୧ 


ଅନୁଭୂତିର ପରିସର ବ୍ୟାପକତର ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବି ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇ ଯାଇଛି, ଓ ପୂର୍ବ ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିସବୂ କବିମାନଙ୍କର ମାନସିକଡାରେ ପ୍ରାୟ ଗୌଣ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧ୍ଥାନୀୟ ସଂକଳନ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସତର୍କତାର ସହିତ 
କର୍ବି ଓ କବିତା ନିର୍ବାଚନ କରିବାକୁ ହୋଇଛି, ଯେପରିକି କବିତାରେ ଶକ୍ତି ସହିତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ସଂକଳନରେ କବିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିରୂପିତ ସ୍ଥାନ ପୂର୍ବଠାରୁ 
ଦୀର୍ଘତର ହୋଇଯାଇଛି । 

ପୂର୍ବ ସଂକଳନରୁ, ଏ ସଂକଳନ ପାଇଁ, ୧୨ଜଣ କବିଙ୍କୁ ବାଦ ଦେବାକୁ ହେଲା, କାରଣ 
ମନେହେଲା ଗତ ୩୦ ବର୍ଷରେ ସେମାନଙ୍କର ଆପେକ୍ଷିତ ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ବାସ ପାଇଛି । କିନ୍ତୁ ବାକି 
୩୨ ଜଣଙ୍କୁ ରଖୁବାକ୍ର ହେଲା, କାରଣ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ପ୍ରୟାତ୍‌ ଓ ବଷୀୟାନ କବିମାନେ 
ଗତ ୩୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ, ଗତ ୧୦୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଇତିହାସ ଓ ଅଭିବ୍ୃଵିର ଧାରାତ୍ତେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଯେଉଁମାନେ ବୟସରେ ତରୁଣ ଥୁଲେ, 
ସେମାନଙ୍କର କବିତାର ପରିସୀମା ଯଥେଷ୍ଟ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଯାଇଛି ଓ ' ସେମାନଙ୍କର କବିତାରେ 
ନୂତନତର ଶକ୍ତିର ସଂଚାର ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭୂତି ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 
ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ଯେଉଁ ୧୯ ଜଣ କବିଙ୍କୁ ଯୁକ୍ତ କରାଗଲା ସେ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ - 
ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା କହିଲେ ଚଳେ । କିନ୍ତୁ ଆଜି ସେମାନେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଗୁଣରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଓ ଏମାନଙ୍କର ସମ୍ମୀଳିତ କାବ୍ୟ-ଗୁଣରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଂଜୀବିତ । 

ଏସବୁ ମୁଖ୍ୟ ବିଚାର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସଂକଳନକୁ ସଂଗଠିତ କରିବା ସମୟରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରକାର ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ କରି ସଠିକ ତଥ୍ୟର 
ଅଭାବ । ଯେପରିକି କବିମାନଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଧଲ ଜନ୍ମ ବର୍ଷ, ଯାହାକି ଯେ କୌଣସି ସଂକଳନରେ 
ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ସଠିକ ଭାବରେ ସଜିତ କରିବା ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ । ଓଡ଼ିଆରେ 
ଲେଖକମାନଙ୍କର କୌଣସି ପରିଚୟ -ଗ୍ରନ୍ଧ ନାହିଁ । କେବଳ ଶ୍ରୀଧର ମହାପାତ୍ର ୧୯୮୬ରେ ଯେଉଁ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରସାରଣର ଇତିହାସ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ତାହାହିଁ ଏକମାତ୍ର 
ଗ୍ରନ୍ତ । ଆଷ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ ଯେ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଏ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି 
ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ ବା ପ୍ରକାଶ କରିବାକ୍ୂ ଇଚ୍ଛା କଲେ ନାହିଁ । ସାଧାରଣ 
ପ୍ରକାଶକମାନେ ବା କାହିକି ଆଗ୍ରହୀ ହେବେ ? କବିମାନଙ୍କର ନନ୍ମ ବର୍ଷର ତଥ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ସୂତ୍ରରୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା, ଫଳରେ ଜନ୍ମବର୍ଷର ହିସାବରେ ଠିକ୍‌ ଭୁଲ ଥୁ୍ବା ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ! ତଥାପି 
ମନେହୁଏ ଅଳ୍ପ କେତେଜଣଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଠିକ ଜନ୍ମବର୍ଷ ମିଳି ପାରିଛି 
ଓ ସଂକଳନକୁ ସେହି ଭାବରେ ସଜତ କରାଯାଇଛି ! 

ସେହିପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତଥ୍ୟଗତ ଅଭାବ । ଯେପରିକି କବିମାନଙ୍କର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ, ବା 
ପିତାମାତାଙ୍କର ନାମ, ବା ସେମାନଙ୍କର ସାଂସାରିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ବା ବିଭିନ୍ନ ଯୋଗ୍ୟତା, ବୃଭି ଓ 
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q୦୨ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନୀତ 


ସମ୍ମାନର ବିବରଣୀ ପ୍ରଭୃତି । ସେହିପରି କବିମାନଙ୍କର କେତେ ବହ ଛପା ଯାଇଛି, କି କି ପ୍ରକାର 
ବହି, ଓ କେବେ କେବେ ଛପା ଯାଇଛି । ଏସବ୍ର ସାଧାରଣ ତଥ୍ଯ । ବିଦେଶୀ ଭାଷାମାନଙ୍କୁ 
ଛାଡିଦେଲେ ବି ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷୀରେ ଏ ପ୍ରକାର ଯଥେଷ୍ଟ ବିବରଣୀ -ଗ୍ରନ୍ଥ ସବ 
ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ଯେ ନାହିଁ ତା ଯେତିକି ବିସ୍ଵୟଜନକ ସେତିକି ଂଦୁଃଖଦାର୍ୟ୍କ । ଏପରିକି, 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକଙ୍କର ଜୀବନିମୂଳକ ଯେଉଁ କେତେକ ପୂସ୍ଥିକା 
ଲେଖାଯାଇଛି ସେ ଭିତରୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଏତେ ଅସଂଗଠିତ ଯେ ସେଥ୍‌ରୂ ଲେଖକମାନଙ୍କର 
ବିଷୟରେ ଦରକାରୀ ସୂଚନା ପାଇବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୂରୂହ । ଅଥଚ ଏସବ୍ର ମୂଳ ତଥ୍ଯ ଲେଖକ 
ବା କବିମାନଙ୍କୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଲେଖା ବା କବିତା ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା କରିବା 
ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! କୌଣସି ଲେଖକ ବା କବି ଶୂନ୍ୟରୁ ସର୍ଜନା କରେ ନା, ତା'ର ନିଜର 
ପରିବାର, ନିଜର ସିତି ଓ ନିଜର ପାରିପାର୍୍ଧିକ ଅବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ସେ ସବୁ ସମୟରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥାଏ, ଓ ଲେଖାର ଗୁଣାଗୁଣ ବିଚାର କରିବା ସମୟରେ ଏସବ୍ର ବିଷୟରେ ଧାରଣା କରିବା 
ସମୀଚୀନ 

ଆଗନ୍ତୁ କହିଛି ଓଡ଼ିଶାରେ କେଉଁଠି ଭଲ ଲାଇବ୍ରେରୀ ନାହିଁ ଯେଉଁଠି ସବୁ ପ୍ରକାର ବହି 
ଏକାଠି ଦେଖ୍‌ ହେବ ଓ ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରିହେବ । ଏ କେବଳ ପୁରୁଣା ବହି ନୁହେଁ, 
ନୂଆ ନୂଆ ବହି ପାଇବା ଆହୁରି କଷ୍ଟ । ପୁଣି କବିତା ବହି ପାଇଁ ଯେପରି କାହାରି କିଛି ଦାୟିତ୍ବ 
ନାହିଁ । ଏ ଏକ ଅଭୁତ ପରିହାସ, କାରଣ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମାନ, ଉଜସର୍ଷ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଦିଗରୁ କହିତାହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଭାଗ । କବିତା ବହି ସବୂଢ୍ ଚାକ୍ଷୁଷ ଦେଖ୍ବାତ ଗୋଟିଏ କଥା, 
କବିମାନଙ୍କର କ'ଣ କଂଶ ବହି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାର ତାଲିକା ପାଇବା ବି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୂରୂହ ! 
ଆନନ୍ଦର କଥା କିଛି କିଛି କବି ତାଙ୍କର ନୂଆ ନୂଆ ବହିରେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବହିମାନଙ୍କର ଢାଲିକା 
ଦେଉଛନ୍ତି । ଏ ଗୋଟିଏ ଦରକାରି କାମ ! ଆଶା, କବିମାନେ ଏହିପରି ନିଜେ ନିଜେ କଲେ 
ଅନ୍ତତଃ ସେମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଲେଖା ବିଷୟରେ କିଛି କିଛି ଧାରଣା କରିହେବ | କିଛି ବର୍ଷ ତଳେ 
କଟକର ଫ୍ରେଶ୍ଡସ ପବ୍ଲିଶର୍ସ ଅନେକ କବିତା ବହି ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ । ଆଜିକାଲି କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଟ 
ପ୍ରକାଶକ ସେପରି କବିତା ବହି ସବ୍ର ଛାପୁ ନାହାନ୍ତି ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରକାଶକ କିଛ କିଛି 
କଢିତା ବହି କାଢ଼ୁଛନ୍ତି ଓ ଅନେକ କବି ନିଜେ ନିଜର ବହି ଛାପୁଛନ୍ତି । ଏସବୁ ବହିଙ୍କୁ ଏକାଠି 
ସଂଗ୍ରହ କରିବା, ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୌଣସି ସଂଗଠିତ ଲାଇବ୍ରେରୀ ନାହିଁ ଓ ନିଜେ 
ପ୍ରକାଶକଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଆଉ କେହି ପରିବେଶକ ନାହାନ୍ତି ବା ଏ ସବୁ ବହିର ଯଥାଯଥ ଓ 
ତଟକା ଖବର ରଖୁବା, ବେଶ୍‌ କଷ୍ଟକର ଓ ସମୟସାପେକ୍ଷ । ଏ ସଂକଳନର ସଂପାଦକ. କୃତଜ୍ଞ 
ଯେ ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ଓ ତରୁଣ କବି-ବନ୍ଧୁମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର କବିତା ବହି 
ସବୂ ଆଗ୍ରହରେ ଯୋଗେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହା ଫଳରେ ଏପରି ଗୋଟିଏ ସଂକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର 


କଷ୍ଟ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଲାଘବ ହୋଇଛି । 
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କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ଆଧୁନିକ ୩Mo୩ 


ଦୁହାଯାଏ କବିତା ଯେ କୌଣସି ଜାତିର ସଂବେଦନଶୀଳ ମାନସର ସୃକ୍ଷୃତମ ସ୍ଥିତି, 
ଓ ଜାତିର ମାନସିକଚାର ପରିବର୍ରନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିତାରେ ତାହା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଠିକ୍‌ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ମାନସିକତା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ପରେ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଯାଇଛି, ଓ ତା ପରେ ପରେ ଚାତ ୪୦/୫୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ ବାରମ୍ବାର 
ପରିବର୍ତିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଠାରୁ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଧାରାର 
ଆରମ୍ଭ, ପରେ ପରେ ଗୋପବଂଧୂ, ନୀଳକଣ୍ଠ; ଓ ବୈକୂଣ୍ଠନାଥ, ମାନସିଂ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ନାନା ଚୈତିତ୍ରୟଯୁକ୍ତ ହୋଇ ତାହା ପ୍ରସାରିତ ହେଲା ! ଏ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର କଥା । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଏହି ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଲା; ଢିନ୍ଧୁ ଲେଖାର ରୀତି ବଦଳିଗଲା, 
ଭାଷା ବଦଳିଗଲା ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବଦଳିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିତାର୍ଗଁ ଧାରାରେ ନୂତନତର ପୂରି ବେଶ 
ଓ ଅନୁଭୂତି ଯୂସ୍ତ ହେଲା । ସଳଚିବାବୁ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଏହି ସମୟର ପ୍ରମୁଖ କବି, ଓ ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ପୀଢ଼ିର କାବ୍ୟରସିକ ପାଠକମାନଙ୍କର ଆବେଗ ଓ ଅନୁତବ ସେହିମାନଙ୍କ 
କବିତା ଦ୍ଵାରା ସଂଜୀବିତ ହେଲା | ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ, ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଶେଷ ବା ସପ୍ତମ ଦଶକର 
ମଝି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାହିଁ ସ୍ଥିତ, ଓ ୧୯୬୮ର ସଂକଳନଙ-ଗ୍ରନ୍ରରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଏହି ସ୍ଥିତି ହିଁ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା । ବର୍ଉମାନର ସଂକଳନରେ ବି ସୁଧୀ ପାଠକମାନେ ଏହି ସ୍ଥିତିର ପରିଚୟ 
ପାଇ ପାରିବେ । ଢିଳୁ ଏଥ୍‌ରେ ପୂର୍ବର ଉଦ୍ଧେଗ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ପରିବର୍ରେ ଯାହା ଆସିଛି ସେ 
ହେଲା! ଅନୁଭୂତିର ସ୍ଥିରତା ଓ ସାଂଗଠନିକ ସୁସସ୍ତି, ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ଯାହା ନୂଆ ନୂଆ ଭାବରେ ବିଦଗ୍ଧ 
ପାଠକର ମାନସିକତାକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରୁଥଲା, ତାହା ବର୍ଗମାନ ଆଦଗଣୀୟ ବିଭବରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି, ଯାହାକୁ ଆନନ୍ଦରେ ସୂରଣ କରାଯାର ପାରେ ଓ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ନିଜର 
କରି ସଂରକ୍ଷିତ କରାଯାଇ ପାରେ । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏ କେବଳ ରାଧାନାଥଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରାର ବିଚାର ନୁହେଁ । ଏ ଏତିହ୍ୟର ବି ବିଚାର, 
ଯେଉଁ ଏତିହ୍ୟ ପରବର୍ରୀ ଅଭିବୃଦ୍ଧକୁ ସବ୍ର ସମୟରେ ପୃଷ୍ଠ କରେ ଓ ନିଜସ୍ଵ ସଂଗଠନର ଶକ୍ତି 
ଯୋଗାଇ ଦିଏ । n 

ସପ୍ତମ ଦଶକର ମଝିରୁ ଯେଉଁ ନୂଆ ପୀଢ଼ିର କବିମାନେ ଆସିଲେ, ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରମୁଖ 
ହେଲେ ରମାକାନ୍ତ ଓ ସୀତାକାନ୍ତ ଓ ସେମାନଙ୍କର କବିତାରେ ନୂତନତର ଅନୁଭୂତି ତ 
ଦେଖାଗଲା, ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ନୂତନତର ସଂଗଠନର ଶକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ! ରମାକାନ୍ତଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ୧ ୯୬୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ପରେ ପରେ ରମାଢାନ୍ତଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବହି ସବ ୧୯୬୭, ୧୯୭୧, ୧୯୭୭, ୧୯୮୨, ୧୯୮୫ ଓ ୧୯୯୬ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 
ସଂଖ୍ୟା ହିସାବରେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ଅଧ୍କ କବିତା ବହି, ଓ ସେସବୁ ଦୀପର ଓ ଦ୍ୟୁତି ( ୧୯୬୩) 
ପରେ ୧୯୬୭, ୧୯୭୧, ୧୯୭୭, ୧୯୭୯, ୧୯୮୧, ୧୯୮୪, ୧୯୮୭, ୧୯୯୦, 


୧୯୯ ୧, ୧୯୯୩, ୧୯୯୬ ଓ ୧୯୯୭ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ 
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qo ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନୀତ 


ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି, ଏବେ ବି ଉତ୍ତୟଙ୍କର କବିତାର ଦ୍୍ୟତି ସମାନ ଉତ୍ମଳ ହୋଇ ରହିଛି, ଓ କେବଳ 
ସପ୍ତମ ଦଶକର ସୀମିତ ସମୟ ନୁଝୈ, ସଜିବାବୁ ଓ ଗୁରୁବାବ୍ରଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ସେହିମାନେହିଁ ପ୍ରମୁଖ କବି ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ 1 ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସଂକଳନରେ ସେମାନଙ୍କୁ ନୂଆଁ ନୂଆ, 
ଉଠି ଆସୁଥୁବା, ଯଥେଷ୍ଟ ସଂଭ୍ଭାବନାପୂର୍ଣଣ କବି ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା, ଯଦିଚ ୧୯୬୮ର 
ସଂକଳନ-ଗ୍ରଚ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କବିତା 
ବହି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ଓ କିଛି କବିତା ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରୁ ଆଶି ସଂକଳିତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ! କିନ୍ତୁ 
ବର୍ଉମାନର ସଂକଳନଙ-ଗ୍ରନ୍ତରେ ସେମାନେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଗୁଣରେ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ, ଓ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଦୀର୍ଘ 
ଏତିହ୍ୟରେ ସେମାନେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୂଖ କବି ଭାବରେ ଗ୍ରନ୍ତିତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 

ଜିନ୍ଧ ୍କୀଧୀନତା ପରବର୍ରଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ରମାକାନ୍ତ ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କବିତା 
ଶେଷ କଥା ନୃନୈ । ପ୍ରମୂଖତା ଗୋଟାଏ ବିଚାର, କିନ୍ତୁ ତା ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଚାର 
ରହିଛି, ଓ ଯେ କୌଣସି ସମୟର କବିତାର ଶକ୍ତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ସୂତ୍ରରୁ ପୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । ସପ୍ତମ ଅଷ୍ଟମ ଓ ନବମ ଦଶକରେ ରମାକାନ୍ତ ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ 
ବା ବୟସରେ ଅଛ୍Jପ କିଛି ତରୂଣ ଅନେକ କବିଙ୍କର ସଂଧାନ ମିଳିଲା, ଯେଉଁମାନଙ୍କର କବିତାର 
ନୂତନତର ଅନୁଭୁତି ଓ ନୂତନତର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଜୀବନିଶସ୍ତି ସଂପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଶାନ୍ସିତ କଲା । ଏପରିକି ରମାକାନ୍ତ ଓ 
ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କଠାରୁ ବୟସରେ ପରିଣତ କେତେକ କବି ଯେଉଁମାନେ ଆଗରୁ ଲେଖାଲେଖ୍‌ 
କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଏହି ସମୟର କବିତାରେ ନୂତନ ଶଭ୍ତି ଓ ଓଜଃ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ! 
ଏସବୁର ମିଳିତ ପ୍ରବାହ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଅଭାବିତ ଭାବରେ ପୁଷ୍ଟ କଲା, ଓ ସପ୍ତମ ଅଷ୍ଟମ 
ଓ ନବମ ଦଶକର କବିତାର ତୀବ୍ର ସ୍ରୋତ ପାଠକର ମାନସିକତାକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ, ମନେ ହେଲା ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ହଠାତ୍‌ ‘ନବଜାଗରଣ”ର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି । 
ଏ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ସ୍ଥିତି ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ନ ଥଲା, ଓ ଏପରିଢି 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ବି ନ ଥୁଲା । ବର୍ରମାନର ସଂକଳନ -ଗ୍ରନ୍ଧର ପାଖାପାଖି 
ଅଧାଅଧ୍‌ କବି ଏହି ସମୟର, ଓ ସେମାନଙ୍କର ଜଣାଶୁଣା କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧସବ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି 
ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେପରିକି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ୧୯୭୧, ୧୯୭୬, 
୧୯୭୯, ୧୯୮୨, ୧୯୮୮, ୧୯୯୦ ପ୍ରଭୃତି; ସୌଭ୍ତାଗ୍ୟ ଜୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ୧୯୭୧, 
୧୯୭୩, ୧୯୭୭, ୧୯୮୧, ୧୯୮୪, ୧୯୯୦ ପ୍ରଭୃତି; ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କର ୧୯୭୫, 
୧୯୮୧, ୧୯୮୫, ୧୯୮୬, ୧୯୮୯, ୧୯୯୦ ପ୍ରଭୃତି; ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଡାଙ୍କର 
୧୯୭୭, ୧୯୮୦, ୧୯୮୧, ୧୯୮୨, ୧୯୮୮ ପ୍ରଭୁତି; ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ୧୯୬୯, ୧୯୭୦, 
୧୯୭୧, ୧୯୭୪, ୧୯୭୫, ୧୯୭୭, ୧୯୭୯, ୧୯୮୧, ୧୯୮୪, ୧୯୮୯ ପ୍ରଭୃତି; 
ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ୧୯୭୩, ୧୯୮୧, ୧୯୮୮, ୧୯୮୯, ୧୯୯୦ ପ୍ରଭୁତି; ପ୍ରତିଭା ଶିତପଥ୍‌ଙ୍କର 
୧୯୭୪, ୧୯୭୮, ୧୯୮୦, ୧୯୮୫, ୧୯୮୮, ୧୯୯୧ ପ୍ରଭୃତି; ହରିହର ମିଷ୍ରଙ୍କର 
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୧୯୭୩, ୧୯୭୮, ୧୯୮୧, ୧୯୮୭, ୧୯୯୦ ପ୍ରଭୃତି; ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କର ୧୯୭୭, 
୧୯୮୩, ୧୯୮୯, ପ୍ରଭୃତି; ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କର ୧୯୭୭, ୧୯୮୦, ୧୯୮୯ ପ୍ରଭୃତି; 
ବ୍ରହ୍ମୋଡ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ୧୯୭୨, ୧୯୮୧, ୧୯୮୮ ପ୍ରଭୃତି; ଓ ମନୋରମା (ବିଶ୍ଵାଳ) 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ୧୯୭୮, ୧୯୭୯, ୧୯୮୧, ୧୯୮୨, ୧୯୯୦ ପ୍ରରୁତି । 

ଏ କେତେକ ଉଦାହରଣ ମାତ୍ର । ବଡ଼ କଥା ହେଲା, ଯାହା ଆଗରୁ କହିଛି, କବିତାପାଇଁ 
ଉଦୟ ଆଗ୍ରହ ଓ ଅନୁଭୂତି ପରିଣତ ହୋଇ ଉଠିଲା, ଓ ଗୋଟାଏ ପ୍ରବାହ” ପରି କବିତାର 
ପ୍ରବାହ, ପରିଣତ, ତରୁଣ ଓ ତତ୍ତୁଣତର ସବୁ ପ୍ରକାର ମାନସିକତାକ୍ର ପ୍ଲାବିତ କଲା । ଅନ୍ଯ 
ଭାଷାରେ କହିଲେ ଏ ଯେପରି ଜମି ଫସଲ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇ ଉଠିଲା, ଓ ଶସ୍ୟରାଜିର 
ଅପୂର୍ବ ସମ୍ଭାରରେ ଭରି ଉଠିଲା । ପୁଣି ଏ ଆଗ୍ରହ ନବମ ଦଶକ ଶେଷ ହେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 
ଯେ ଶେଷ ହେଲା ତା’ ନୁହେଁ । ଉପରେ ସୂଚିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିଙ୍କର ଓ ଏହି ସଂକକନରେ ସଂକଳିତ 
ହୋଇଥୁବା ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କର ବି କବିତା-ଗ୍ରନ୍ଥ ସବ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଦଶକରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ପାଉଛି । ଅଥାତ୍‌ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର କବିତା 
ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଓ ଆନୁଗତ୍ୟ ସମାନ ଭାବରେ ରହିଛି ଓ ଏମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ- “ସୃଷ୍ଟିର ପରିସର 
ସମାନ ଭାବରେ କାବ୍ୟ-ରସିକ ପାଠକମାନଙ୍କର ମାନସିକତାକ୍ର ଆଚନ୍ନ କରି ରଖୁଛି । ଏହି 
ସଂପର୍କରେ ବୟସରେ ପ୍ରବୀଣ କିଛି କବିଙ୍କର କଥା ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ପାରେ । ଯେପରିକି, ରବି 
ସିଂ । ରବିବାବ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସବୁ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ! ପରେ ପରେ 
ତାଙ୍କର କବିତା ବହି ସବୁ ୧୯୬୧, ୧୯୬୨ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ବା ଅଳ୍ପ 
ଅଳ୍ପ ବ୍ୟବଧାନରେ ୧୯୮୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଆସିଛି । ଏହି ଷେଷ ଦଶକରେ କେବଳ, 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୮ଟି ବହି ପ୍ରକାଶ ପାଇସାରିଲାଣି । ସେଡିପରି ଭାନୁଜୀ ରାଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ 
ଲେଖାଲେଖି ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥିମ କବିନା ବହି ବିଷାଦ ଏକ ରତ ୧୯୭୩ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ! କିନ୍ଧୁ ଏ ଯେନ୍ିକି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଥର୍ସତକି ଖୁସୀ ହେବାର କଥା ଯେ କବିତାର 

ବିସ୍ଫୋରଣ! ପରି କବିଙ୍କର, ଷୈଷ ଦଶକରେ, ୧୯୯୪ରୁ ୧୯୯୮ ଭିତରେ, ୫ଟି କବିତା 
ବହି ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସାରିଲାଣି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଆଉ କିଛି କବିଙ୍କ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ, 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସବ୍ର ଅଷ୍ଟମ ଓ ନବମ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲେ ବି 
ସେମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ-ଗ୍ରନ୍ଧ ସବୁ ଷେଷ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେପରିକି ହର ପ୍ରସାଦ 
ଦାସ ଓ ହରପ୍ରସାଦ ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକ | ହରଙ୍କର ୧୯୯ ୧ରୁ ୧୯୯୮ ଭିତରେ ୪ଟି କବିତା 
ବହି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଓ ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ବି ୧୯୯୨ରୁ ୧୯୯୬ ଭିତରେ ୩ଟି ବହି । 
କୁହାଯାଇପାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ସଳ୍ଚିବାବ୍ର ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାରେ ଯେଉଁ ପ୍ରେରଣା 
ଓ ଅନୁଭୂତି ସଂଟାଳିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା, ତାହା କ୍ରମଶଃ ସପ୍ତମ, ଅଷ୍ଟମ, ନବମ ଓ 
ଶେଷ ଦଶକରେ, ଅଥୀତ୍‌ ଗତ ପ୍ରାୟ ୪୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ, ଅପୂର୍ବ ଫଳପୁଷ୍ପରେ ଶୋଭିତ ହୋଇ 
ଏକ ବିରାଟ ମହୀରୂହରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, ଯାହାକି ବ୍ୟାପକତା, ବୈଚିତ୍ୟୁ ଓ 


ରିପୂର୍ତାରେ ଭାରତର ଯେ କୌଣସି ପ୍ରା୍ନୀୟ ଭରାଷ୍ର୍‌ ସତତ ଜୋଟିତତ, ନିତୁ ଦତ 


oD ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମୀତ 


ତୁଳନୀୟ ! ବର୍ରମାନର ସଂକଳନରେ ଏହ ବୈଚିନ୍ରୟ ଓ ଗଲ୍ତିଦୁ କେତେ ପରିମାଣରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରାଯାଇ ପାରିଛି ତାହା ସୁଧୀ ପାଠକମାନେ ବିଚାର କରିବେ । | 
ପରିଶେଷରେ କବି -ବନ୍ଧୁ ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର କବିତାର ଗୋଟିଏ ପଂଲ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରୁନି : 
କବିତା ଆସିଲେ 
ବିସ୍ଫୋରଣ ଘଟେ ହୃଦୟରେ 
ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ଧାଡିରେ 
ଜଳିଉଠେ ହୋମାଗ୍ରିର ଶିଖା 


କବି ନିଜ ଭାବରେ କବିତା ପ୍ରତି ନିଜ ମନର ଉତ୍ତେଜନା, ଅନୁରାଗ ଓ ଶାନ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ଏ ସଂକଳନର କବିତା ଗୁଡିକ ପାଠକପାଠିକାମାନଙ୍କ ମନରେ “ସମାନ ଭାବରେ ଉତ୍ତେଜନା, 
ଅନୁରାଗ ଓ ଶାନ୍ତି ଆଣି ଦେର ପାରିଲେ ମୁଁ ମୋର ଷ୍ରମ ସାର୍ଥିଙ୍କ ମନେ କରିବି 
(* ୧ ୯୯୮ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଆଧୂନିଜ ଓଡ଼ିଆ ଢବିତା ସମ୍ଭାରର ମୁଖରଂଧ) 
(eccer) 
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